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Tarzan, el mito del
buen salvaje

por Salvador Vazquez de Parga*
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Ficha técnica

Tarzan de los monos,
de Edgar Rice Burroughs

Version cinematografica

Greystoke, la leyenda de Tarzan
el Rey de los Monos
(Greystoke, the legend of Tarzan
lord of the apes, 1984)

Dir. Hugh Hudson. Prod. Hugh
Hudson y Stanley S. Canter
(Gran Bretana, EE.UU.). Intér.

Christopher Lambert, Ralph Ri-
chardson, lan Holm. Disponible
en video.

GREYSTOKE, HUGH HUDSON (1984).

esde su nacimiento, en
1912, la figura de Tarzan
ha simbolizado el mito de
la selva, el mito del hombre salvaje
dominador de la naturaleza y sefior de
los seres vivos que le rodean. El mito,
sin embargo, no coincide del todo con
la historia de Tarzan que nos conto
Edgar Rice Burroughs. Parece que
éste pretendia, con Tarzan de los mo-
nos, actualizar la leyenda de Romulo
y Remo, amamantados —como Mow-
gli— por una loba, y fundador, el que
de ellos quedo, de la vieja Roma, mo-
delo y ejemplo de las ciudades civi-
lizadas de la antigiiedad. Burroughs
cambié la loba por una simia —como
ya habia hecho Albert Robida en Las
aventuras muy extraordinarias de Sa-
turnino Farandoul— y doto a Tarzan
de un instinto civilizador que le 1m-
pulsé, en sus afios jovenes, a la im-
posible aventura de aprender a leer y
escribir inglés por si solo con la sim-
ple ayuda de una enciclopedia; a afei-
tarse con un cuchillo de caza, que
también manejaba para incrementar su
poder agresivo; y a utilizar en su so-
ledad un pequeno taparrabos violen-
tamente sustraido a un oscuro habitan-
te de la jungla.
No puede dudarse pues que los ge-
nes aristocraticos de Lord Greystoke
anidaban en el cuerpo de Tarzan que,
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Tarzan serd amamantado por una simia, y
se convertird en el rey de la selva.

tras proclamarse rey de la selva por
derecho de conquista, volvid a la ci-
vilizacién en cuanto pudo para ocupar
su heredado escafio en la Camara de
los Lores y pasearse por el mundo
como octavo duque de Greystoke di-
lapidando su fortuna, una fortuna que
incrementaba peri6édicamente con el
producto de la inmensa plantacion que
estableci6 en plena jungla kemana
para, ademas, pasar sus periodos va-
cacionales, que eran muchos, con sus
subditos gorilas y aprovechar la oca-
sion para descubrir, en cada caso, una
raza perdida o un pueblo ignorado
que mantuviera viva la aventura de su
vida.
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No obstante, lo que ha quedado de
Tarzan, lo que ha cimentado su leyen-
da, es s6lo la parte selvitica de su
existencia; es la naturaleza lo que le
ha mantenido como un auténtico hé-
roe, vencedor de hombres y animales,
para proclamar la superioridad de la
raza anglosajona sobre toda la crea-
c10n.

Y aunque desde el principio Tarzan
fue aclamado por el publico, aunque
Burroughs continuara sus aventuras
en otros veintitrés libros que alterna-
ban la vida salvaje del hombre-mono
y las civilizadas correrias de Lord
Greystoke, lo cierto es que la con-
ciencia popular, al mitificar al héroe,
prescindié de esta dltima faceta, mds
prosaica y menos exdética que la pri-
mera, € 1imagind asi un nuevo Tarzan
que no coincide con el que creara Bu-
rroughs para la literatura popular,
pero que, sin duda, desciende de él.

El rey de la jungla

Y es que Tarzan, como casi todos
los mitos populares, fue tomado y re-
creado por los distintos medios, y de
la novela pasé al cine, a los cémics,
al music-hall, a los cromos, al teatro.
a la fotonovela, a la television y a los
dibujos animados, y cada vez surgfan
connotaciones nuevas que lo supera-
ban de su modelo. Fue copiado, imi-

tado y parodiado, y poco a poco cambid
su caracter e incluso su personalidad,
pues en definitiva entre unos y otros
fueron modelando un Tarzan al gusto
de casi todos, un Tarzan simplista, un
salvaje semidesnudo, cuya unica mi-
sion parece ser la de saltar de liana en
liana lanzando un agudo grito de guerra
como advertencia y desafio a quienes
quieren inmiscuirse en su territorio sel-
vatico, porque €l es el rey, no sélo de
los grandes monos, sino de toda la jun-
gla que nadie puede penetrar sin su per-
miso.

El Tarzan de Burroughs poco tiene
que ver con el adusto giganton de
los comics de Burne Hogarth, ni con
el blando cazador de la dltima serie
televisiva —que incluso compensa-
ba su semidesnudez con altas botas
que protegieran Sus

El nadador Johnny Weissmuller ha quedado en la conciencia po-

pular como la verdadera imagen de Tarzan.
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piernas de roces y
contusiones—, ni
con el atlético
Johnny Weissmu-
ller, que lo personi-
ficaba en las peli-
culas de los aifios
30, y todos, a su
vez, eran muy dis-
tintos entre si.

Fue seguramente
el cine el medio que
mas contribuyé a
crear una nueva
imagen de Tarzan y
también, como es-
pectaculo de ma-
sas, el que lo ha
sabido mantener
en constante actua-
lidad gracias a una
casi ininterrumpida
sucesion de pelicu-
las con el protago-
nismo del hombre-
mono.

La primera de
ellas, interpretada
por Elmo Lincoln
vestido con am-
plios ropajes de
piel atigrada, fue
estrenada en 1918
y trataba de seguir
las huellas de su
creador literario,




con las necesarias modificaciones
aceptadas por los siguientes filmes vy
seriales por episodios que se produ-
jeron para el cine mudo. Pero cuando
lleg6 el sonoro, Tarzan descubrié su
pecho, liberdndose de las largas y em-
barazosas vestiduras que habia lucido
hasta entonces, invent6 el agudo grito
que advertia de su presencia, prescin-
di6 de su faceta aristocritica, y se
convirtid en un auténtico salvaje sin
otro contacto con la civilizacién que
las ensefianzas de su compaifiera Jane,
habitante permanente de la jungla por
amor al héroe.
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Greystoke pretende ser fiel al contenido de la

punto de vista inédito en el cine.

Weissmuller, el espiritu de

. un nuevo Tarzan

Para encarnar a este Tarzan selvi-
tico, Hollywood acudié al nadador
olimpico Johnny Weissmuller que,
identificado con el personaje, ya nun-
ca podria separarse de él, quedando
en la conciencia popular como la ver-
dadera imagen de Tarzan. No import6
que sus peliculas se simultanearan con
las de otros actores del momento tam-
bién empefados en vivificar el mito,
ni que con su retirada por motivos de

primera de las novelas de Burroughs, desde un
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edad continuaran film4dndose nuevas o
viejas aventuras del hombre-mono,
con actores tan destacados como Lex
Barker o Gordon Scott. La figura de
Weissmuller perpetué el espiritu de
un nuevo Tarzan, que durante dieci-
siete aflos —de 1932 a 1948— hablé
en infinitivo como los indios del cine,
luch6é contra las fieras en escenarios
acuaticos, no tuvo otro contacto con
los monos que el que mantenia con
Chita, su pequefio chimpancé domes-
ticado, y, como precursor de los fu-
turos Picapiedra, utiliz6 ingeniosos y
civilizados aparatos domésticos con-
feccionados rudimentariamente con
los materiales que la selva le ofrecia.
También este Tarzan contaba con una
companera civilizada —Maureen
O’Sullivan, en las seis primeras oca-
siones— y con un hijo adoptivo, y no
natural como el de Lord Greystoke,
que 1nterpret6 el joven actor Johnny
Sheffield, de indudable vocacién tar-
zanida, puesto que al crecer protago-
nizo los filmes selvédticos de Bomba,
el muchacho de la jungla. Una familia
simpdtica y divertida, que no persisti6
en las posteriores intervenciones tar-
zanescas en la pantalla, con nuevos
actores y nuevos planteamientos mu-
cho menos significativos que los an-
teriores.

Las siguientes peliculas de Tarzan,
ya sin el protagonismo de Johnny
Weissmuller, pasaron sin pena ni glo-
ria, y a partir de los afios 60, tras el
acceso del personaje a los seriales te-
levisivos de la mano del actor Ron
Ely, se hicieron cada vez menos fre-
cuentes.

En los ultimos tiempos, en 1981,
Tarzan aparecié como un musculoso
gigante para decorar los fondos sel-
vaticos en que se movian las curvas
insinuantes de Bo Derek en Tarzan el
hombre mono.

Fidelidad a la novela

Pero, finalmente, el cine decidié
reivindicar el origen literario de Tar-
zan y mostrar al piblico su auténtica
procedencia y su odisea civilizadora.
Y, en este sentido, la superproduccion
Greystoke, la leyenda de Tarzan el
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El filme de Hudson pone el acento en la llegada de Tarzan a Inglaterra y en sus problemas de adaptacion a la civilizacion.

rey de los monos, de 1984, pretende
ser fiel al contenido de la primera de
las novelas de Burroughs, al relatar
desde sus comienzos la vida del hom-
bre-mono, sus primeros anos en las
selva y su ingreso en el mundo de la
aristocracia britdnica, desde un punto
de vista inédito en el cine. Ciertamen-
te, Greystoke, utilizando la mas avan-
zada técnica cinematografica, esceni-
fica un relato mds o menos creible,
partiendo de espectaculares escenarios
selvaticos donde se desarrolla fisica y
sentimentalmente la infancia y la ju-
ventud del héroe. El acento, sin em-
bargo, se carga sobre la posterior eta-
pa de su vida, en su llegada a Ingla-
terra y en las dificultades de todo tipo
que se opusieron a su adaptacion a las
costumbres civilizadas, en la lucha vi-
tal de Tarzan contra Greystoke, dos
personalidades contrapuestas que con-
curren en el mismo ser, sin que nin-
guna de ellas prevalezca sobre la otra,
y que finalmente logran conciliarse y
convivir pacificamente en el espiritu
de un héroe que, asi humanizado, lle-
ga a serlo mucho mas. Christopher
Lambert fue quien encarndé en esta
ocasion al mitico rey de la selva. m

* Salvador Vazquez de Parga es espe-
cialista en comics y literatura popular.

Otras versiones

—Tarzan, o el hombre mono
(1* parte)/Tarzan of the apes
(EE.UU., 1918), dir. Scott F. Sidney.

—Tarzan, o el hombre mono
(2" parte)/The romance of Tarzan
(EE.UU., 1918), dir. Scott F.
Sidney.

—Tarzan de los monos/Tarzan
the ape man (EE.UU, 1932), dir.
W.S. Van Dyke, intér. Johnny
Weissmuller.

—Tarzan y su companeralTarzan
and his mate (EE.UU., 1934), dir.
Cedric Gibbons, intér. Johnny
Weissmuller.

—La fuga de Tarzan/Tarzan es-
capes (EE.UU., 1936), dir. Richard
Thorpe, intér. Johnny Weissmuller.

—FEl tesoro de Tarzan/Tarzan’s
secret treasure (EE.UU., 1941), dir.
Richard Thorpe, intér. Johnny
Weissmuller.

—Tarzan y la fuente magicalTar-
zan'’s and the magic fountain
(EE.UU, 1949), dir. Lee Sholem, in-
tér. Lex Barker.

—La gran aventura de Tarzan/
Tarzan’s  greatest  adventure

(EE.UU., 1959), dir. John Guiller-
min, intér. Gordon Scott.

—Tarzan en NairobilThe perills
of Charity Jones (EE.UU., 1967),
dir. Alex Nichols, intér. Ron Ely.

—Tarzan el hombre monollar-
zan the ape man (EE.UU., 1981),
dir. John Derek.
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