ILUSTRACION

El duende

de los
estereotipos

por Ricardo Martinez Llorca*

Sobre personajes de la
literatura universal, como
Peter Pan o Pinocho, los

ilustradores han creado imdgenes
diferentes, y algunas de ellas
se han convertido en
estereotipos merced a los
manejos de los medios

de comunicacion o a las
exigencias del mercado.
Desde este articulo, en el
que se analizan algunas

de estas imdgenes, se
reclama mas consideracion
hacia los creadores literarios
de estos personajes, y a los
ilustradores se les pide

que se dejen llevar por

su experiencia personal a la
hora de crear, y no por los |
estereotipos ya existentes. S T
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as caprichosas mesas de los
ilustradores esconden miles de
pequeiias fabulas. Entre cose-
chas de papeles alegremente disemi-
nados, pinceles y rotuladores casi cai-
dos y casi reposados, tijeras ocultas
tras botecillos que contienen no se
sabe qué producto quimico, y gomas
de borrar empenadas en despefarse
contra el suelo con el mas ligero roce
del codo, alli nacen, crecen y se repro-
ducen cuentos, leyendas y patrainas.
Un tablero de dibujo es, sin duda,
una plaza de encantamientos. Cuan-
do el duefio del tablero, el ilustrador,
dedica su actividad al mundo infan-
til, decir que tiene duende significa
que es complice de su ninez y de los
nifios en general: complice de esos
momentos en que las sensaciones sur-
gidas de cada pequena experiencia es-
tan dotadas de un sentido universal y
magico.

El duende del ilustrador

Es moneda corriente que al dejar
aflorar ese duende, éste chapotee dan-
do brincos con los pies untados en
acuarela, paseando huellas multicro-
maticas por toda la mesa. Un resba-
16n del lapiz, un tropiezo con un bote
de tinta, una gota que se desliza des-
de el pincel o un papel que se pega y
despega, al caer en sus manos s€ €x-
ponen a las mas imaginativas meta-
morfosis: la misma mancha sera un
sorprendido pastor barbudo o un
enigmadtico paisaje; una linea se mu-
tarda a musculo risorio contraido has-
ta limites inauditos; de cualquier bo-
quete descuidado naceran unos 0jos
azules incansablemente grandes o un
desfondado pozo de los deseos; el mas
pequeiio desperfecto originara vela-
das telas que visten picaramente a los
personajes.

Asi los libros se disfrazan con el
rostro del encantamiento, con una at-
mosfera emotiva que habla de los sen-
timientos antes que de los aconteci-
mientos. Y si es funcion del 1lustrador
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explicar, ampliar o completar la his-
toria que el texto narra, es su duende
quien relata en cada dibujo las histo-
rias del ilustrador, concediendo a las
imdgenes un caracter: su estilo es fru-
to de su personalidad, y su personali-
dad es hija de su experiencia.

El duende de los medios
de masas

Carteles, prensa, television, radio,
buzoneo, articulos de promocion,

campaifias publicitarias coordinadas...
incluso pequeiios muiecos de plasti-
co, atiborrados de minusculos com-
plementos que se obstinan en perder-
se bajo los armarios y sillones,
apareciendo varios meses despucs,
irreconocibles por el polvo que los cu-
bre y sin uso, pues a su duefo le falta
el brazo destinado a sostenerlo. A tra-
vés de la multiplicacion y reiteracion
de uno o varios personajes que pro-
tagonizan una pelicula, libro, serie de
television, etc., se extiende una ima-
gen que serd la base de la campana

. t i

ARTHUR RACKHAM, LA LEYENDA DE SLEEPY HOLLOW, MADDRID: EDICIONES LIBERTARIAS-PRODHUFI, 1988,

31
CLIJ65



que asegure su éxito comercial. Es ésta
una de las estrategias mas frecuentes
y seguras en el mercado actual, y pue-
de llegar a implicar tal escandalo mul-
tidireccional que, muchas veces, se
presta a confusion: la pelicula tenia
intencion de lanzar a los dibujos ani-
mados; éstos promocionaban los co-
mics; vy los comics, la pelicula.

Tal receta publicitaria facilita la
aparicion de una imagen mecanizada
de lo retratado. Su sabor edulcorado,
originado por la aberrante contami-
nacion de una formula artistica repe-
tida, se caracteriza por un trasfondo
artificioso, oculto bajo un caparazon
de habilidad y destreza que, a menu-
do, no son sino pautas prescritas: re-
ciclaje de formulas con las que se es-
peculd anteriormente y alcanzaron el
exi1to comercial.
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WALT DISNEY, LA LEYENDA DE SLEEPY HOLLOW.

Son las exigencias de una industria
tan competitiva las que provocan que
este fenodmeno se extienda, llevando
dichas imagenes a cualquier lugar de
la geografia mundial. El secreto esta
en procurar que tales expresiones €
ideas disfruten de amplia aceptacion
social, convirtiendolas en canones
prefijados a la hora de afrontar la si-
guiente referencia al personaje: mi-
diendo sus cualidades bajo el criterio
preestablecido y consolidado en el
pensamiento. Dicha actividad engen-
dra un caracter inmutable que obliga
a toda produccion posterior a amol-
darse a sus pautas y asi evitar cual-
quier riesgo de malogro.

Con el uso de los mass-media como
sistema ejecutor, se crean los estereo-
tipos. La pugna por la hegemonia de
la 1magen ante los apremios de un
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mercado tan satu-
rado de ellas, mul-
tiplicard, de forma
irreflexiva, los es-
tereotipos, Inun-
dando tinteros y
suefios de expre-
siones de segunda
mano: el estereoti-
poO €S una imagen
superficial, simpli-
ficada, cuyo es-
quematismo las
hace incapaces de
producir reflexion
en aquel que las
contempla; su per-
sonalidad no trans-
mite las experien-
cias vividas por su
creador, pues no
ha volcado su in-
tuicion sobre el
trabajo, sino ma-
nidas expresiones
ya aceptadas.

Si el ilustrador
emite un mensaje
que le es propio,
proyectara ondas
que se extenderan
por la memoria
del receptor. Sus asociaciones busca-
ran la identificacion con las propias
del espectador, surgiendo nuevas ideas
como fruto de esta reflexion, en lo que
es un claro proceso de desarrollo ima-
ginativo.

El duende de Peter Pan

Lamento confesar que fue hace mu-
cho, mucho tiempo, cuando vi por ul-
tima vez la version que cred la facto-
ria Disney de Peter Pan (sic). Un
difuminado recuerdo se limita a de-
cirme que es una pelicula bonita. Pero
confieso ser un fanatico de la excelen-
te obra de J.M. Barrie, y debo decir
que en ningun momento, a lo largo de
la lectura del libro, soy capaz de en-
casillar al pequefio héroe con la fiso-



nomia y movi-
mientos de que le
dotaron los dibu-
jantes de Walt
Disney.

No es mi inten-
cion establecer
ninguna compara-
cién entre uno
y otro (costumbre
enfarragosa y po-
co imaginativa a la
hora de construir
la critica de un
acto creativo), 0O
arremeter contra
la expresion ofre-
cida por la indus-
tria norteameri-
cana, pues la ima-
ginacion de sus
creadores, como
veremos al dife-
renciar un poco
los conflictos que
crean ambos, des-
borda atrevimien-
to. Es contra las
reglas del juego
que establece el
sistema de merca-
do lo que ataca mi
discurso, pues nos |
privan de la ri-
queza de muchas
fuentes, entre ellas
la original, para
asegurar el éxito
de una formula-
cion grafica. l

En la obra lite-
raria no existe es-
pecificacion con-
creta acerca de la

o 6 anos, se trata,
mas bien, de la su-
gerencia de un in-
| dicador psicoldgi-
co, algo asi como
una somatizacion
de la perseverancia
de su edad mental.
Y su indumenta-
ria, vestido con
hojas y jugos que
segregan los arbo-
les, habla de des-
cuido, de salvajis-
mo, de murrifia...
y de camuflaje (o
de jugar al escon-
| dite, si se prefiere
asi).

Sin embargo, la
edad de Peter Pan
insinuada en el di-
bujo Disney se
aproxima a un
adolescente, lo
cual originara una
relacion con su
partenaire, Wendy,
clertamente menos
inocua que en el
| relato original. Su
vestido, su calza-
do, polainas y cue-
llo de camisa, y su
gorrito rematado
por la pluma, nos
recuerda a Errol
Flynn en el papel
de Robin Hood,
lejos del asilvestra-
do rapaz descrito
por Barrie; dicha
solucion es conse-
cuencia del proce-

edad de Peter Pan, —
permitiendo que

sea su caracter ju-

gueton, perversamente inocente € ino-
centemente perverso, carente de con-
ciencia de dolor o peligro, incapaz de
distinguir el riesgo fisico en el juego
acrobatico, lo que nos acerca a un
nifio de muy corta edad (inconscien-
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CARLO CHIOSTRI, PINOCHO Y SU IMAGEN, BARCELONA: JUVENTUD, 1983.

te). Incluso la primera traza que se de-
talla respecto a su semblante es para
decir que conserva los dientes de le-
che, aunque no se expone de manera
axiomatica, como indicio de que su
talla no supera a la de un nifio de 5
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so manual de ani-
macion, que im-
pone la sintesis
y ausencia de detalles como facultad
que facilita la generacion de movi-
mientos. Por ultimo, en su rostro se
delinea una picara sonrisa, mas pica-
ra, si cabe, por la influencia visual de
unas orejas inhumanas y puntiagudas,




que asoman descaradamente entre la
pelambrera, en lo que es herencia
plastica de los mismos dibujantes,
pues ya los faunos de la pelicula Fan-
fasia vestian su cara con tal expresion.

Y la especulacion con la imagen ha
conseguido que la segunda fuente,
aquella de lineas curvas y suaves, de
movimientos redondos y ductiles, im-
perara en posteriores interpretaciones.
[a inercia mental bastara para trans-
formarla en estereotipo, pues las gran-
des fabricas de signos, simbolos y re-
presentaciones, hacen tal uso de los
medios de comunicacion, que prefa-
brican sus iconos en la mente de lec-
tores, espectadores y... autores, que
han sido, son y seran receptores, al
tiempo que emisores.

El duende de los ambientes

Siempre me ha intrigado el motivo
por el que se ha llegado a considerar
Pinocho como el gran clasico de la li-
teratura infantil italiana. La sensacion
que produce su lectura se refleja en to-
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dos los sinonimos
posibles de la pa-
labra sordido: es-
trecho, lugubre,
desaseado, mez-
quino, miserable,
siniestro, aciago, tragico, etc.

Heredero de una época y un am-
biente de romanticismo y realismo so-
cial, la historia presenta un mundo sin
piedad ni alegria, poblado de menti-
rosos e hipocritas, holgazanes y amos
resentidos. Hasta Pinocho re-
sulta un ser malvado por na-
turaleza, y Pe-
pito Grillo es
un engreido
sabelotodo.

Temo por
quien se acer-
que al libro
tras ver la pelicula de
Disney, esperando en-
contrar la historia de un niflo que bus-
ca ser bueno.

Para traducir en la imagen un am-
bito cruel, Disney recurrio a fuertes
contrastes de claro-oscuro en sus fon-
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dos, incluyendo fuertes golpes de luz,
muy concretos, que acentuan la sen-
sacion de sombras envolventes. Tam-
bién eligieron el recurso expresionis-
ta de las diagonales, aunque muy
ligeramente, sin quitar el protagonis-
mo a las curvas caracteristicas de la
firma. Rotos, parches y descorchados
como metonimia de pobreza, y una
buena documentacion acerca del
modo de vida en los barrios mas po-
bres de la Italia de finales del si-
glo XIX, completan, basicamente, el
trabajo comunicativo sobre el
entorno.

A pesar de ello, un uso muy vivo
de los colores respira bajo las som-
bras: azules y verdes muy puros, ro-
jos y amarillos luminosos, ausencia
del gris en los tonos... para evitar que
las sombras resulten pesadas y densas,
insinuando la posibilidad de salva-
cion, de alegria, con que finalizara la
historia.

Mas fiel al guion original, Leonar-
do Mattioli reduce la atmosfera,
transformando la diferenciacion entre
luz y sombra a sombra y sombra, con
el uso de unos tonos rojos pesados y
opacos (la lectura del rojo, al tradu-



cir una imagen de color a blanco y ne-
gro, es como negro). El diseno es es-
peso, sin contemplaciones. No existe
aire que respirar, no hay lugar para el
reposo visual. Donde quiera que se di-
rija la atencion, se acabara en el so-
brecogimiento. Agobio, inquietud: de-
seo de escapar del marco que nos
encierra, de inspirar aire puro. Un to-
que de luz, la tinica esperanza de es-
capar a lo nauseabundo, se concentra
en la cara (angustiosa) de un perso-
naje cruel, con desencajada expresion
de susto y dolor: intimidador nato,
anunciador de ruinas y calamidades.

Carlo Chiostri maneja habilmente
los negros, centrandose en la accion
descrita, pero sin abandonar el relato
grafico del ambito. A Pinocho le en-
marca una puerta; y al hombre que
arroja el agua, una ventana. Baste
identificar ambas con articulos inde-
terminados para generalizar: todas las
puertas y ventanas susceptibles de
aparecer seran iguales: es innecesario
dibujarlas. Unas lineas romas en los
cantos y sombras indican la irregula-
ridad de una superficie y, por exten-
sion, su falta de brillo, su suciedad,
aspereza y abandono: el recubrimien-
to opuesto seria aquel que lleve
marmol.

El estereotipo de la obra Pinocho,
extendido bajo la firma Disney, €s una
version dulcificada del original, inclu-
so el mufieco mas bien parece cons-
truido con un eufemismo de la made-
ra que con madera misma. Pero a su
vez es incapaz de provocar pesadillas
o dejar sin sueiio al publico infantil,
con el beneficio que ello conlleva para
la psicologia del niiio.

Un duende y todos los duendes

Al igual que los dibujantes de la
factoria Disney fueron capaces de
crear ciertos conflictos al retomar el
original (acertados unos, otros injus-
tificados), asi deberia cada ilustrador
enfrentarse a su proyecto personal, & R g 25
permitiendﬂ que€ su CGI’I‘lpliCidﬂd in- ETIENNE DELESSERT, LA BELLA Y LA BESTIA,
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fantil penetre en todas sus realidades:
sus riguezas, sus contrariedades y sus
reflexiones.

Reciente es la ultima exégesis cine-
matografica de La Bella y la Bestia,
una preciosa pelicula, llena de conte-
nido narrativo en cada secuencia
(atencién a los nimeros musicales),
para la cual se disenid un monstruo hi-
brido, configurado con facciones y
detalles de varios mamiferos, inclui-
da la antropomorfizacion, con el ob-
jetivo de concederle el don de la ex-
presividad. Al ser tan abierta la
descripcion que Mme. Leprince de
Beaumont hace del monstruo, en la
que leemos que era un ser tan horri-
ble que quien lo veia quedaba a pun-
to de desvanecer, esta acepcion grafi-
ca es valida.

Pero limitarnos a ella seria reduc-
cionismo; otras interpretaciones, ema-
nadas desde la fuente original, sin pa-
sar por el vicio del estereotipo (por
desgracia ya difundido), poseen gran-
des valores imaginativos. Valgan al
caso las realizadas por Etienne Deles-
sert y Michael Foreman, del mitico
Ser.
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La viscosa deformacion del prime-
ro, llegando a construir una figura de
dificil lectura visual, crea una bestia
tan amorfa que no cabe la parodia. Su
dolor se nos antoja humilde, al tiem-
po que deseamos su fin, su mutacion
en principe (el mayor atractivo del
personaje de la Bestia sobre el Prin-
cipe es, probablemente, el desacierto
mas importante de la pelicula). El im-
pacto que produce la contemplacion
de la imagen llega directamente a la
médula. Y Foreman crea un ogro ci-
clopeo, bestialmente corpulento, de
un azuldén poco tierno, e inhumano,
que produce repulsa tactil: su piel es
un castigo para €l y para quien ose to-
carlo. Tan sodlo el aire desenfadado del
estilo del autor, la soltura de sus man-
chas de acuarela, permite respirar
cierto carifio, concediéndole unos po-
sos de tierno atractivo.

Analizar en profundidad cualquie-
ra de las dos versiones nos mostraria
el porqué de su capacidad de impac-
to, su expresividad simbolizando con-
tenidos, provocando meditacion,
mostrando lo inexistente e idealizan-
do realidades.

WALT DISNEY, LA BELLA Y LA BESTIA, MADRID: GAVIOTA, 1993,
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Como medida de comparacion, ad-
juntamos un caso casi opuesto. Se tra-
ta de Ichabod Crane, el protagonista
de La leyenda de Sleepy Hollow, en
la version de Disney y de Arthur
Rackham. Como corresponde a un es-
critor romantico, el estilo de Washing-
ton Irving es muy descriptivo, por lo
que al ilustrar un libro suyo, si parti-
mos directamente de la primera fuen-
te, del respeto al autor, llegaremos a
conclusiones poco disimiles: al obser-
var ambas ilustraciones, facilmente
apreciamos que los puntos en comun
son mas que las disparidades. Irving
amarro fuertemente la idea que que-
ria dar sobre la configuracion del in-
térprete, no permitiendo que su obra
fuera susceptible de manipulaciéon o
transfiguracion: la traduccion de Cra-
ne es grua o grulla.

Washington Irving parecio prever la
posibilidad de fatales glosas y para-
frasis, exigiendo en su escritura el res-
peto a su obra.

No pedimos, desde aqui, nada mas
que cierta consideracion al autor, so-
bre todo si se tiene entre manos un po-
deroso instrumento comunicativo:
que la lucha por la hegemonia de la
comunicacion no se coma a la comu-
nicacion misma, pues al convertir
ciertas iméagenes en estereotipos, prac-
tica de aberrante holgazaneria por si
misma, limitamos las experiencias
posteriores; si a esto anadimos un
atentado contra el libro original, fa-
vorecemos el desconocimiento histd-
rico del espectador.

Dejemos que sea cada experiencia
personal, aquella que imprime nues-
tro sello particular, la que afecte al
proceso creativo, y no aquella que vie-
ne manida y asimilada, facil de asu-
mir, y que puede llegar a ofuscarnos,
pues ¢l bombardeo a que nos some-
ten, usandola como proyectil, impide
que sea una obra abierta.

Y ademads queremos prevenir algo:
Aladino no es el ladron de Bagdad,
ni tan siquiera es arabe, sino chino. ®

* Ricardo Martinez Llorca es ilustrador v di-
seflador grafico.



