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Contar, filmar,

narrar

por Manuel Gutiérrez Aragon
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El director de cine
Manuel Gutiérrez
Aragon reflexiona, en
el articulo que a
continuacion
presentamos a los
lectores, acerca de la
compleja y rica
simbiosis entre la
estructura narrativa y
simbolica del cuento
maravilloso y el cine.
El autor se refiere, asi,
a las leyes universales

del relato como
método de trabajo

interno que
personalmente ha
utilizado para plasmar
sus ideas
cinematogrdficas.
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esde siempre me fascina-

ron los cuentos, como a

tantas otras personas en
su nifiez € incluso después de ella.
Pero en mi caso, yo tenia una extrafa
facultad, y esta era que distinguia per-
fectamente entre los cuentos «autén-
ticos» v los «no auténticos». No lo sa-
bia yo explicar muy bien entonces,
pero sabia que Pulgarcito, por ejem-
vlo, era un verdadero cuento, y algu-
na otra narracion, generalmente con
una moraleja muy evidente, 0 con per-
sonajes mas proximos, evidentemen-
te rehecha por una criada, un fami-
liar o incluso por algun maestro, yo
la consideraba un falso cuento, por
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muy imaginativamente que hubiera
sido expuesto. El reino de la utilidad
era un reino enemigo de la libertad del
cuento.

Mas tarde me he dado cuenta de
que los verdaderos cuentos maravillo-
SOS SOn muy pocos y que su condicion
de tal, sus leyes, son muy fijas. Y todo
ello ha sido estudiado y clasificado de
diversas maneras, pero yo me quedo
con la de Vladimir Propp —entre las
de Levi-Strauss, Mircea Eliade, Frazer,
Jakobson, etc.—, quiza porque yo sen-
ti, de una manera intuitivamente in-
fantil las mismas exigencias formales

que el linguista ruso expuso con pre-
cisién académica.
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Y esas leyes narrativas expuestas
por Propp —se podria decir incluso
descubiertas por él— me han pareci-
do utilizables en mi trabajo de escri-
tor de historias cinematograficas. La
duracion predeterminada de una
pelicula, la elementalidad de su es-
tructura, la exterioridad de los com-
portamientos y algunas otras obliga-
ciones del cine, configuran una
narrativa tan «dura» como la emplea-
da en los cuentos.

La verdad es que nunca he pasado
de utilizar la estructura del cuento
mas alla de la sinopsis argumental,
nunca he pretendido que todo el
guion fuera como un cuento y mucho
menos la pelicula filmada. La utiliza-
cion de las leyes del cuento solo ha
sido para mi un método de trabajo in-
terno que he explicado en algunas en-
trevistas. Creo que esto ha sido poco
comprendido, y se ha entendido que
yo lo que queria era filmar cuentos.
También es verdad que algunas de mis
peliculas, como Sondmbulos por
ejemplo, tiene abundantes referencias
explicitas a un libro misterioso, a un
cuento, a una reina... pero cuando ha-
blo de cierto método interno en la ela-
boracion de los argumentos de mis pe-
liculas no me refiero a eso. Me refiero
a las lineas fuertes con las que elabo-
ro la trama. Precisamente, fiado en la
resistencia y en el reconocimiento in-
tuitivo del espectador, me permito un
desarrollo de guién un poco mas
abierto, mucho mas libre que lo que
es 0 era normal en el cine. A veces in-
cluso me he arrepentido de revelar lo
que no ha sido mas que un método
de trabajo y que ha podido inducir a
confusion.

Quizad sea en Furtivos —dirigida
por José Luis Borau en 1975— o0 en
Camada Negra —dirigida por mi en
1977— donde la elaboracion de la his-
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toria cinematografica haya seguido
mas fielmente la linea narrativa del
cuento. En Furtivos se trata de un ca-
zador furtivo en el bosque, en el que
vive con su madre —lo que en cierta
manera situa a los protagonistas en un
espaclo propicio y en un tiempo sin
tiempo—. El cazador conoce a una
chica en la ciudad, huida de la poli-
cia —el perseguido—. El cazador es-
conde a la chica en su casa donde su-
frird las asechanzas de la madre del
cazador, devenida /a bruja del cuen-
to. El gobernador de la provincia
—el rey, el poder— interviene como

auxiliar del cazador. A diferencia de
los cuentos maravillosos clasicos, la
narracion no termina felizmente.
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Las leyes del cuento maravilloso

En Camada Negra un joven parte
en busca de aventuras —se trata de un
alevin de fascista—; sufre tres prue-
bas de iIniciacion consistentes en:
guardar un secreto pase lo que pase,
auxiliar al compaiero y, finalmente,
matar lo que mas ame. Gracias a se-
guir las leyes del cuento, la narracion
de Camada Negra supera —al menos
asi lo creo yo— un mero planteamien-
to politico para llegar a ser una criti-
ca de fascismo en cualquier época, en
cualquier sitio y en cualquier manera

o disfraz con la que pueda pre-
sentarse.

Las leyes del cuento maravilloso
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pueden proporcionar asi, a otro tipo
de narraciones muy distintas, una dis-
tanciacion histdrica que no tiene por
qué perjudicar en nada la verosimili-
tud historica o los aspectos sociold-
gicos del relato. Y sirven también para
hacer de armadura interna de relatos
de cualquier tipo —en novela, en
cine— funcionando a manera de eco
ancestral o, si se quiere, como verda-
deras propiedades internas del cere-
bro, de la misma categoria que la me-
moria o la logica. Las leyes del cuento
sirven para cualquier tipo de narra-
cion que la mente humana pueda em-
prender. H

* Manuel Gutiérrez Aragon es director de cine.



