La politica francesa en pro de

y la paradoja del autor dramético
como pariente pobre del teatro

POR

IRENE SADOWSKA

al pasado?.

Traduccion de Fernando Gomez Grande

pesar del sistema francés de ayudas a la escritura dramdtica tanto en lo referente a la creacion como
a su posterior difusion, ;se puede afirmar hoy que los tiempos en que el autor dramatico, yendo de
teatro en teatro con su manuscrito bajo el brazo para proponer a los directores su obra, pertenecent Y

;Cudl es la situacion actual de los autores en el contexto del teatro contempordneo francés en el que 1@ mayo-
ria de las producciones pertenecen al sector puiblico y gozan de subvenciones estatales?

I. ;SER O NO SER AUTOR TEATRAL?

Paraddjicamente, tras un periodo hegemonico de los di-
rectores de escena y de espectaculos eminentemente visua-
les, y mientras que desde hace ya una decena de afios se
anuncia el retorno a la textualidad y a la rehabilitacion del
autor, algunos directores de teatro siguen afirmando que no
hay autores y nos siguen proponiendo, fundamentalmente,
relecturas de los clasicos. Sin embargo el niimero impresio-
nante y siempre en aumento de manuscritos que llegan ano
tras afo y atestan las mesas de las comisiones de lectura, de
las editoriales y de la Comision de Ayudas a la Creacion del
Ministerio de Cultura, es una prueba inequivoca no sola-
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mente de la existencia de autores, sino atin mas, de la Fxtra'
ordinaria proliferacién de la escritura dramatica hoy dia-

Tal y como lo constata Jean Pierre Thibaudat en _El_ 1@11:10
men Teatro Francés editado recientemente por el MlmStEHS
de Asuntos Exteriores y destinado a informar a los Centr0®
Culturales franceses en el extranjero sobre el teatro y SU° a-l;
tores: “Nunca hubo tantos autores dramaticos en FI'HIELS’
nunca tantas ayudas concedidas, tantas becas OtOr890 ¢
tantos encargos; cada afo se publican decenas de -tEXI-aI‘
nuevos...”. Nueva paradoja: el inventario para Cﬂﬂflgusta
una biblioteca ideal sobre teatro francés desde 1‘-_}45 hit&
nuestros dias que aparece en la obra citada anteriormes -

P R - de o
sOlo menciona a unos pocos autores actuales, algunos
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‘La plaie et Je couteau", de Enzo Cormann. Direccion: Hervé Tougeron. (1993). (Foto: Tristan Vales/Enguerand).

tUales son mas bien adaptadores o directores de escena.
Olvido o eleccion arbitraria?.

De nuevo otra paradoja: mientras que el nimero de ayu-
das, de becas 0 de encargos, ha aumentado considerable-
Mente en el curso de los tltimos afios (en el decenio com-
Prendido entre 1982 y 1992, 300 autores aproximadamente

M gozado al menos en una ocasién de una ayuda de la Di-
°ccion General de Teatro y Espectéculos del Ministerio de
Clﬂtura, del Centro Nacional del Libro o de la “Fundacién
Beaumarchais”, estimandose, por otra parte, en un numero
fIcano a los 70 los autores contemporaneos estrenados ca-
dtemporada) la profesién siente un profundo malestar ca-
da vVez mﬂy'ﬂl“

La reivindicacién de una redefinicién del estatuto del au-
o dramatico y de sus derechos, procede, particularmente,
€ la generacion mas reciente enfrentados a una politica
que, si bien proclama una generosidad respecto a la creacion
tia,tralf mantiene al mismo tiempo la confusioén en su trayec-
"2 al subvencionar “la escritura dramética” englobando a
SJEE'Z_ i‘aptn las adaptacipnes para Lz} escena, fel teatro gfstual
ta] ‘Magenes y la escritura dramatica “stricto sensu”. Ac-
s :r?{lente el problema que se plantea con el estatuto del'atf-
titquVD y el respeto a sus derechos en un sistema teatral ins-

Onalizado es preocupante. Tanto es asi que tinicamente
;‘;qmncena de autores teatrale_s pueden vivir en toda
resﬂa de sus derechos de autor, siendo, en su mayoria, au-

que escriben para el teatro privado.
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II. EL ESTADO SOCORRE A LOS AUTORES.

La extension del sistema de subvenciones, del que hay
que reconocer sus aspectos positivos, ha profundizado pro-
gresivamente el abismo entre el autor -persona privada, ca-
da vez mas aislada e impotente- y la institucién. Ciertamen-
te en el ambito del sector subvencionado, el autor no ha sido
relegado. Ya en la inmediata posguerra, uno de los primeros
ejes de la politica teatral del estado fue la creacién en 1947
de la Comisiéon de Ayuda a la primera obra que permitio el
conocimiento de toda una generacion de autores: Adamov,
Beckett, Vauthier, Sehadé, Billetdoux, etc. El punto de infle-
xion esencial en la politica de ayuda a los autores se sitda en
1982 con la implantacién de varias medidas importantes
acompanadas de un aumento importante en cuanto a las
cuantias economicas. A partir de 1988, este esfuerzo se ha
acentuado atin mas.

Sin embargo, si se adoptaron tales medidas, se debié a
que la escritura dramatica se encontraba realmente en peli-
gro; por una parte a causa de la hegemonia de la direccion
de escena y de la investigacién escenografica, por otra a la
insuficiencia de medios utilizados para asegurar que la es-
critura dramatica concluyese su proceso subiendo a los esce-
narios.

No es nada extrano, por tanto, que los anos 70 estén mar-
cados por la desercién del teatro, orientdindose los autores
hacia la escritura de guiones para cine y television. Hasta tal
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punto fue asi que en aquel momento se llegé a hablar de la
desaparicion de los autores teatrales.

Con tal situacion, dramética cuando menos, se imponian
medidas urgentes. El estado acude en socorro de la agoni-
zante escritura dramatica, administrandole para reanimarla
fuertes dosis de subvenciones. Las cifras declaradas por el
Ministerio en un balance redactado por F. Voeckel, comisa-
rio para la promocion de los autores y publicado en Les
Cahiers de théatre en octubre de 1992, son un testimonio claro
de la voluntad real de invertir la corriente a favor de los au-
tores y de potenciar la escritura teatral.

Entre 1982 y 1991 se encargaron 240 textos a diferentes
autores. La reforma de 1982 del Decreto de ayudas a la Cre-
acion abri6 la posibilidad a los autores de someter sus ma-
nuscritos directamente a la Comisién. Anteriormente, s6lo
los directores de companias y de teatros privados podian
solicitar las ayudas. A partir de 1989, las ayudas ministeria-
les se conceden a obras que no perteneciesen al dominio pu-
blico. Para otorgar atin una nueva posibilidad a textos poco
o mal explotados, se instituy6 una ayuda para la primera re-
posicion. Entre 60 y 70 textos de entre mas de 500 solicitu-
des reciben cada afio una ayuda; textos de los que una terce-
ra parte son presentados por su autor.

No cabe ninguna duda de que este tipo de medidas han
ejercido una influencia considerable en el surgimiento de la
nueva generacion de autores de los 80. La préctica del en-
cargo ha permitido al autor dramatico, que en la mayoria de
los casos ejerce otra profesion para poder vivir, disponer de
tiempo para escribir y ha sido, igualmente, el origen de va-
rios espectaculos importantes. Del mismo modo, el desarro-
llo de talleres de escritura ha ayudado a jévenes autores a
confrontar su escritura con la escena, a intercambiar sus ex-
periencias y a abrirse a otros contextos.

II1. VIAS PARALELAS DE PROMOCION Y
DEFENSA DE LA ESCRITURA DRAMATICA.

La politica estatal en pro de los autores aportando su
apoyo a diferentes organismos, teatros y actividades que tie-
nen como objetivo o que se han asociado para defender la
escritura y la creaciéon contemporanea, ha suscitado, abierto
y potenciado otras vias a las que los autores pueden recu-
Irir.

Asi, el Teatro Nacional de la Colline en Paris que desde
su creacion en 1987 mantiene como tnico objetivo la defen-
sa del teatro contemporaneo, goza de un apoyo muy espe-
cial. Lo mismo ocurre con el Teatro Quvert, Centro Nacional
de Ensayo y Creacion, también en Paris, que desde hace mas
de veinte anos ejerce una actividad de busqueda de nuevos
autores mediante lecturas, lecturas escenificadas, montajes y
la edicion de textos. El esfuerzo permanente del Teatro Es-
saion en Paris por descubrir nuevos textos y nuevos autores
ha conseguido igualmente ganarse un reconocimiento finan-
ciero.

En general, y a partir de 1985, en los convenios y contra-
tos de descentralizacion de los Centros Dramaticos Naciona-
les y en las estructuras subvencionadas por el Estado, se in-
cluye una cldusula obligatoria mediante la cual se obligan a
producir, al menos, el montaje de un texto contemporaneo.
Hasta tal punto que el nimero de estrenos de obras france-
sas contemporaneas en el marco de estas estructuras ha au-
mentado sensiblemente y durante la temporada 90-91 llegd
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a representar el 45 % de la produccion. Por otra parte, my-
chas compafiias que se interesan de manera especial en |3
defensa de textos de autores contemporaneos, son apoyadas
precisamente por esta razon.

Otros tipos de iniciativas tales como residencias, lecty-
ras, encuentros, talleres de escritura, etc, organizadas por di-
ferentes teatros, organismos y festivales, reciben apoyo y
ayuda estatal.

Citemos, por ejemplo, la editorial “Editions Théatrales”
por su amplia némina de autores, lectura de manuscritos,
edicion de un catdlogo e intercambio con el extranjero; el
Festival de Avignon por su ciclo “La escritura contempors-
nea”; “La escritura en juego”, en Poitiers, cuyo objetivo es la
promocion y la difusion de textos contemporaneos franceses
y extranjeros; el Festival de la Francofonia en Limoges y el
TILF (Teatro Internacional de Lengua Francesa) por su acti-
vidad encaminada al teatro francéfono; o, finalmente, “Ubu
Repertory” en Nueva York, escaparate del teatro francés
contemporaneo en los Estados Unidos.

El Fondo de Apoyo a los Teatro Privados ha establecido
igualmente un fondo de ayudas a la creacién a través de be-
cas para la escritura y becas para el montaje concedidas por
el Ministerio de Cultura y el Ayuntamiento de Paris.

Una institucion muy especial es la Chartreuse de Villeneuve
Lez Avignon que desde 1991 se ha transformado en el Centro
Nacional de Escrituras del Especticulo. Este Centro, tinico en su
genero, reconstituye la cadena de la creacién teatral. Propone
residencias a los autores franceses que disfrutan de una beca
del CNL (Centro Nacional del Libro), de la Fundacién “Be-
aumarchais”, de un encargo de la Direccién General de Tea-
tro y Espectaculos o de una beca de la Unesco y a autores ex-
tranjeros becarios de instituciones oficiales de su pais de
origen; edita una revista trimestral “Prospero” redactada casi
exclusivamente por los autores y dispone de un servicio de
documentacion teatral y de una biblioteca especializada.

Entre las actividades realizadas por la Chartreuse para
favorecer a los autores hay que mencionar en particular: 1a
ayuda a la difusién y al montaje de textos con la colabora-
cion de directores de escena, actores y editores a través de la
lectura y la comunicacion de manuscritos (alrededor de 500
anuales); informacién y reflexién sobre la escritura teatral
actual; publicacién de textos escritos en la Chartreuse bajo €l
epigrafe de “primera impresién”; publicacién de un anuario
de autores dramaticos franceses desde los afios 50; busque-
da y formacion de un publico para los autores contempora-
neos a través de los “Encuentros de la Chartreuse” integl‘ﬂi
dos en la programacién del Festival de Avignon durante €
mes de julio; por ultimo, actividades concertadas con cen-
tros escolares. oy

El Centro Nacional del Libro, dependiente del Ministerto
de Cultura y de la Francofonia (Direccién General del Libro
y de la Lectura) concede ayudas financieras a los autores
editores, libreros y bibliotecas. Sus recursos financieros pro
vienen de dos impuestos fiscales: un canon sobre la fedu:mt}
de libros y un canon sobre los aparatos de reprografia (fﬂfﬂﬂ
copiadoras, etc). El CNL tiene como misién ofrecer a los at
tores, editores, traductores, libreros, bibliotecarios y @ tﬂdfi
los profesionales del libro un centro permanente d*_EfEﬂ?uea_
tro y didlogo; estimular todos los modos de expresion lltefﬂs
ria y colaborar en la difusion, bajo cualquier aspecto, de -
obras literarias; favorecer la traduccién de obras extraﬂ]*iﬂfnﬂ
en francés y la traducciéon de obras francesas en otras Eeﬂ
guas e intensificar los intercambios literarios en Francia ¥
el extranjero.
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"Iphigenie Haétel",
de Michel Vinaver.
Direccion: Jac-
ques Rosner. (Fo-
to: Mina Taniére).

"L'inquiétude",
de Valere Novari-
na. Direccion:
Marc Blezinger.
(Foto: T. Griin-

der).
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"Elle est 13", de Nathalie Sarraute. Direccion: Jacques Lasalle (1993).




Por lo que respecta especificamente al teatro, las ayudas
del CNL consisten en:

- subvencion para disfrutar de un afio sabatico (140.000
francos en 1994), lo que implica que el beneficiario pueda
obtener un permiso en su actividad profesional regular du-
rante un ano y consagrarse por entero a la escritura.

- beca de creacién (80.000 francos en 1994) destinadas a
asegurar un complemento en los ingresos de los autores que
deseen solicitar un permiso parcial en su actividad profesio-
nal regular.

- beca de fomento (50.000 francos en 1994) que no exige
el abandono de una actividad profesional.

Estas ayudas pueden ser solicitadas por autores que ha-
yan publicado al menos un texto teatral en una editorial
profesional que haya asumido los gastos de edicién, promo-
cion y comercializacion de la obra.

El CNL concede otras becas especificas a los autores en
residencia. Estdn destinadas a fomentar la continuidad de
suobra en el marco de un proyecto global de animacién lite-
raria mediante un convenio con una estructura de tipo dife-
rente a una compaiiia teatral.

ot las intervenciones del CNL son muy amplias y su con-
tribucién importante, el procedimiento para la concesién de
las ayudas, como en todos los mecanismos burocraticos, es
lento. Las decisiones se adoptan, segun el tipo de ayuda, por
una de las 16 comisiones que se reunen dos veces al afio.

La Fundacién “Beaumarchais”, por su parte, funciona
‘on una mayor agilidad y rapidez en sus intervenciones. Di-
ligida por Paul Tabet, “Beaumarchais” es una asociacién di-
ferenciada de la Sociedad de Autores y Compositores Dra-
mdticos de Francia (SACD). Su campo de actuacién
oncierne tanto al teatro, al teatro musical, la 6pera, la dan-
22, el cine, la television, la radio y cualquier proyecto inter-
disciplinar. Su presupuesto proviene de un tanto por ciento
de los ingresos conforme a la Ley del 3 de julio de 1985 so-
bre la copia privada y desde hace tres afios de una subven-
“on del Ministerio de Cultura y de la Francofonia destinada
“pecificamente a los autores extranjeros francofonos.

Sus objetivos son: ayudar econémicamente a los autores
H1su trabajo de proyeccion y escritura; participar en la rea-
Zac1on de sus proyectos; promocionar las iniciativas de
Ploductores audaces; colaborar con festivales de teatro pu-

€08 y privados que favorezcan a los jévenes creadores.
Anualmente “Beaumarchais” ayuda a 60 autores aproxima-
dan}Ente. La eficacia de su actuacién se basa en que la Fun-
aCon ha creado y desarrollado una red de colaboraciones
! C©0producciones concibiendo su intervencién como si se
fatase de yn recorrido por etapas. Dicho itinerario se articu-
aen cyatr fases:

Eat;-.ﬂyuda a la escritura (becas concedidas en dos convo-
11as anuales)
hubiéApGyG alltextn, una vez escrito, .de los autores que ya
Sen obtenido una ayuda a la escritura
regmﬁiypda a la produccién, reservada siempre a los auto-
“Ncionados anteriormente
-Ayuda a la traduccion.
apnl;; éiifusi-:jn:f la promocién b la produccién de las obras
do ooy S POr “Beaumarchais” participan en toda una red
“olaboraciones.
“Ulabl};,EI Plano editorial, “Beaumarchais” edita caﬁa_aﬁﬂ, en
mlﬁmracmn con las Ediciones Lansmann de Bélgica, dos
ha gy “nes de textos teatrales. Por otra parte, la Fundacion
Cyjp. ado un convenio de coproduccién con Radio France

I'€ para la realizacién cada ano de tres textos radioféni-
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cos escritos por los autores becarios de la casa e igualmente
la realizacion de tres o cuatro espectaculos anuales en el
marco de una programacion especial dentro del Festival de
Avignon titulada “Creacién Contemporanea”.

En combinacién con Radio Francia Internacional, “Beau-
marchais” otorga un premio a través de la convocatoria “Te-
atro y Dramaturgias del mundo”.

“Beaumarchais” organiza igualmente otros encuentros y
ciclos de lecturas de sus textos becados en colaboracién con
otras instituciones teatrales. Asi por ejemplo en el Teatro del
Este Parisino (TEP) y durante el mes de mayo, con periodici-
dad anual, se realiza un encuentro titulado “Palabras de au-
tores”. Se presentan cinco lecturas escenificadas de otros
tantos textos, concediéndose dos premios (Premio Beaumar-
chais y Premio del Publico).

Evidentemente, todo tipo de ayudas a los autores pro-
viene en la préctica del Estado y de organismos institucio-
nales. El mecenazgo es infimo. Son realmente escasos los
mecenas privados que apoyan la escritura teatral y en parti-
cular la contemporanea. Motivo de mas para rendir un ho-
menaje en estas pdginas a la iniciativa del CIC Paris (Banco
de Crédito Industrial y Comercial) que desde hace afios
apoya activamente el teatro contemporaneo colaborando en
producciones y sobre todo con la concesién de un impor-
tante premio anual a la escritura de un texto de casi un mi-
llon de francos, una parte del cual revierte directamente al

autor y el resto se destina a la produccién en las mejores
condiciones posibles.

I'V. LA EDICION DEL TEXTO TEATRAL:
LA EXCEPCION Y LA REGLA..

El texto teatral se lee también. No olvidemos que es pre-
cisamente su publicacién la que, independientemente de su
subida a los escenarios, asegura la perennidad de la obra Y,
a veces, su paso a la posteridad. Tanto mas cuanto que en
Francia, salvo algunas excepciones mas propias de modas
pasajeras, la obra de un autor contemporaneo debe esperar
bastante tiempo antes de que algtin director la remonte. ;Se
debe acaso esta actitud a que los directores escénicos se cre-
en grandes descubridores y a que una obra que ha perdido
su virginidad no reviste ya interés alguno?.

Todo autor escribe para ser representado y publicado.
Sin embargo, ¢y si hubiera que elegir?. Michel Vinaver res-
ponde que €l prefiere la publicacién. Cierto es que la edicion
de sus obras completas publicada por Actes Sud en 1986 nos
permite facilmente el acceso a sus textos. Fue precisamente
Michel Vinaver, quien se siente particularmente muy intere-
sado por las ediciones de teatro, uno de los primeros en ha-
cer saltar la alarma frente a la desaparicién progresiva de las
publicaciones teatrales. En su Informe de Avignon de 1986,
analiza la encuesta realizada por el CNL sobre la edicién y
la difusion teatral. Su dictamen, publicado por Actes Sud se
titula: Sobre los mil males que aquejan a la edicion teatral y de sus
treinta y siete remedios. ;Cudl es el diagnostico de la enferme-
dad y qué tratamiento propone el buen doctor Vinaver?. Si
las ediciones teatrales se mueren ;de quién es la culpa? ;De
los editores? ;De los que las subvencionan? ¢ De los lectores?
¢De los distribuidores?. Tras haber examinado todo el con-
texto y la cadena natural de un libro, desde el autor al lector,
Michel Vinaver propone una serie de remedios de efecto in-
mediato que afectan a: 1) la reorganizacion de la politica
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editorial y los modos de concesién de las subvenciones que
deben primar sobre todo a los proyectos globales de las co-
lecciones teatrales, 2) el desarrollo de coediciones, 3) la utili-
zacién de una sinergia entre los distintos interlocutores en
cuanto a la difusién y a la distribucién del libro teatral.

Los remedios a mas largo plazo se refieren a: 1) la forma-
cién y la informacién del publico, 2) la insercion de la litera-
tura dramatica contemporénea en los libros de texto escola-
res, 3) la promocion de campanas de sensibilizacion y el
desarrollo de una pedagogia teatral, 4) la rehabilitacion del
libro teatral en las librerias, etc.

Tal vez al tener en cuenta los consejos ilustrados de Mi-
chel Vinaver, la edicién teatral se ha recobrado estos ultimos
afos sin que por ello haya remontado totalmente la pen-
diente. Es cierto que se han tomado nuevas medidas con
respecto a las modalidades de subvencién; el libro teatral es-
t4 cada vez mas presente en diversas manifestaciones (Salon
del Libro, El Furor de leer, etc.); los editores teatrales, mer-
cado obliga, se aventuran en coediciones e intentan desarro-
llar la promocién y la difusién de sus productos con mayor
dinamismo. No todos ya que la difusion es cara. Las consig-
nas pasadas a la prensa especializada para que mencionen
la publicacion del texto en sus resefas criticas sobre los es-
pectaculos, asi como a la prensa literaria para que no igno-
ren la literatura dramadtica en sus paginas, no siempre son
respetadas. En cuanto a la formacién en el medio escolar
atin queda mucho por hacer. Los libros de texto ignoran por
completo a los autores teatrales actuales y la tinica coleccion
que, inteligente y atractivamente, propone un analisis y una
reflexion sobre el texto teatral contemporaneo es “Réplicas”
publicada por Actes Sud y dirigida por Michel Vinaver.

Exceptuando a algunos editores temerarios especializa-
dos en teatro (Actes Sud Papiers, Editions Theatrales, Edi-
tions Lansmann en Bélgica, Editions de 1’Arche) que siguen
desafiando el mercado del libro y la inercia de sus estructu-
ras anejas (Teatros, escuelas, bibliotecas, etc.) publicando
nuevos autores y nuevos textos que se salen de las tiradas
habituales (mds de diez titulos anuales con tiradas de 1000
ejemplares), las grandes editoriales contintian practicando
una politica timorata y desconfiada con respecto a la litera-
tura dramatica. La audacia y la entrega de algunos editores
especializados en teatro deben ser reconocidas duplicando-
les las subvenciones y ayudas de diversas instituciones ya
que su situacion sigue siendo precaria y fragil en términos
economicos.

Algunas pequefias ediciones teatrales que no reciben
apoyos suficientes (L’Avant Scéne, Editions des Quatre
Vents, Editions Michel de Chomarat en Lyon o Tapuscrit)
intentan sobrevivir a duras penas siendo sus publicaciones
cada vez mas escasas.

Los problemas de la edicién teatral y de su estatuto en el
mundo editorial siguen sin resolverse y, sin duda alguna,
habria que remitirse a la encuesta de Vinaver y comenzar a
aplicar mas rigurosamente los remedios que proponia en di-
cho informe.

V. UN AUTOR DIFERENTE: EL EXTRANJERO.

Ahora que esta de moda hablar del teatro europeo y de un
teatro de proyeccion planetaria, la recepcién en Francia de los
autores contemporaneos extranjeros se debe mas a imperati-
vos de tipo politico y a oportunidades econémicas que a inte-
reses de tipo cultural. Junto a la dramaturgia germana (alema-
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na y austriaca) que es practicamente la inica en gozar de yp,
presencia permanente en Francia gracias a sus traductores y 5
sus agentes muy introducidos en el campo editorial y teatra]
a}gupas dramgturglas extranjeras reaparecen periédicamemé
siguiendo el dictado de las modas (los autores ingleses actyg-
les) o de los acontecimientos politicos (descubrimiento de |5
dramaturgia del Este debido a los acontecimientos que se pro-
dujeron a finales de la decada de los 80 en la Europa del Este
o de los autores hispanicos cuya revelacion se benefici6 direc-
tamente de la conmemoracion internacional del 500 aniversa-
rio del descubrimiento de América.)

La traduccion teatral, por su parte, es un campo muy es-
pecifico. Una traduccion literaria no equivale a una traduc-
cién para la escena puesto que esta exige una formacién y
una experiencia de la practica escénica.

Se han realizado esfuerzos, aunque insuficientes, para
formar traductores teatrales y permitirles trabajar en condi-
ciones profesionales correctas gracias a encargos y a becas.
La creaciéon en 1991 del Centro Internacional de la Traduc-
cién Teatral-Maison Antoine Vitez ha significado un impor-
tante paso adelante en este campo. Dicho centro reagrupa
varias secciones linglisticas, incluyendo lenguas no muy di-
fundidas como el chino, japonés o hebreo, etc., cuya mision
consiste en seleccionar textos de diferentes paises y regiones
lingiiisticas que deberian traducirse prioritariamente, elabo-
rar un repertorio y realizar su traduccién. El problema resi-
de en que en algunos campos del extranjero (el teatro de la
Europa del Este, el asiatico o incluso el hispdnico) cuyas la-
gunas son inmensas, las pocas becas ofrecidas (alrededor de
una decena para el conjunto de las secciones lingiiisticas) no
llegan en ningtin caso a responder a la necesidad de traducir
algunas obras ni a las necesidades de las diversas secciones.
Por otra parte los criterios de seleccién y de concesion de be-
cas no tenen en cuenta, frecuentemente, las solicitudes de
los teatros. Tanto es asi que muchas de las traducciones de
textos extranjeros estrenados en los escenarios franceses, 5¢
realizan fuera, ya sea a través de encargos de los directoresa
otros traductores, y cuando no, son los mismos directores
los que traducen directamente. ‘

Algunas dramaturgias extranjeras consiguen introducir-
se en Francia gracias a la accién de asociaciones o de grupes
paralelos a la Maison Antoine Vitez que concentran Sus es-
fuerzos en un campo lingiiistico especifico. Este €s el caso,
por ejemplo, de la dramaturgia contemporanea en lengua
alemana cuya defensa e ilustracién realmente es eficaz des-
de hace varios afios gracias a un grupo de excelentes traduc-
tores dirigidos por Hans Schwarzinger. .

Desde 1992, “HisPanité—Explmratimns” Intergamblﬁﬁ
Franco-Hispanicos sobre Dramaturgias Contemporaneas a_
realizado este mismo tipo de trabajo en Francia. La gngmé}r
lidad de este trabajo consiste en que su objetivo es CfJHEE‘g“lE
que una vez que la obra esté traducida, ésta se publique % 55
estrene utilizando ciclos de lecturas ptblicas, Eﬂfuentgﬂ
con los autores y organizando mesas redondas qu€ ﬂpﬂéﬂﬂ
un mejor conocimiento de las dramaturgias hispaplfiaf’a 1"
aspecto importante y unico en Francia de la activida e
Hispanité-Explorations” es su sistema de intercamblﬂséﬁﬂ
decir, trabajar simultineamente en la introduccion del t€ 7
contemporaneo hispanico en Francia y del teatro fraﬂffgz 4y
tual en Espafia con un espiritu de apertura a la hispam=,
a la francofonia. En su actuacién bilateral, ”HiSpﬂﬂ}tE'Eﬁgﬁ y
rations” se ha aliado con instituciones teatrales, editol'& 2
diferentes organismos oficiales en Francia y en ESP"’]“TES_
ando una red de colaboraciones permanentes o punt
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Los intercambios bilaterales concebidos como una red
son, efectivamente, una formula eficaz para un mejor cono-
cimiento reciproco, no sélo de los autores sino también de
los creadores y de todos los integrantes de la cadena de la
creacion teatral (fraductores, editores, directores de escena,
directores de teatros, productores, etc.)

En este sentido es de lamentar que la actividad del Cen-
tro Internacional de la Traducciéon Teatral-Maison Antoine
Vitez se haya limitado tnicamente a la traduccién en una
séla via: el de las lenguas extranjeras al francés.

El esfuerzo cada vez mayor por traducir a los autores ex-
tranjeros al francés y a los autores franceses a otras lenguas,
se enfrenta de manera cronica a una carencia de medios im-
portante. Seguimos aun careciendo de una auténtica politica
sobre la traduccion, necesitada de la creacidon de redes y de
fondos especificos. Sin embargo algunas instituciones se en-
frentan al problema satisfaciendo, al menos en parte, la de-
manda. En este sentido “Beaumarchais”, el CNL y la Sub-di-
reccion General del Libro y Bibliotecas del Ministerio de
Asuntos Exteriores realizan un esfuerzo considerable para
apoyar las traducciones de textos extranjeros en Francia y
de textos franceses en el extranjero.

“Beaumarchais” y el CNL ofrecen a los traductores ex-
tranjeros becas y ayudas. Algunas instituciones como la
Chartreuse -Centro Nacional de Escrituras del Espectaculo
en Avignon- o la Casa de los Escritores Extranjeros en Saint
Nazaire, proponen residencias de escritura a los autores ex-
tranjeros. Pero estas residencias son escasas y el autor ex-
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ranjero tiene aun muchas dificultades para traspasar nues-
tras fronteras.

VI. EL AUTOR FRENTE AL DINERO Y AL
PODER.

Las reformas y el sistema implantado en los 80 para apo-
yar la escritura dramadtica han asegurado, ciertamente, la
Proyeccion de los autores teatrales, pero han producido
efectos negativos a su vez. Veamos algunos ejemplos. Los
‘omités de lectura cuyo nimero se ha multiplicado, no cum-
Plen con su funcién de intermediarios y mediadores entre el
dutor y los directores de los teatros. La proliferacion de lec-
turas y de lecturas escenificadas concebidas en principio co-
MO un medio de difusion y de promocién de las obras, sus-
lituye frecuentemente a los propios montajes. Estas lecturas
“I'ven en muchos casos como coartada para que los directo-
¢S puedan mostrar su cuota a la creacién contemporanea.
Tanto es asi que, en la actualidad, la mayoria de los textos
que han gozado de una ayuda a la escritura, no encuentran

'fectores y la cuarta parte de estos mismos textos los mon-
AN Sus propios autores.
Indudablemente el Estado no puede imponer los autores
©10s directores, pero si puede, y debe, revisar las relaciones
¢ los convenios, definir ciertas prioridades y exigir que €s-
S Sean respetadas y aplicadas con mas rigor. Ahora bien el
®sfase entre la ley y su practica es espectacular.
o OS autores no buscan ser los protegidos de las institu-
de] :.5: Pero protestan contra su marginacion y su exclusion
. 1Sfema_11}5t1tuc1qna1. Sus._ gctualea reivindicaciones pa-
Drali?r_ 5@11c1ta1: su integracion en la vida de los Centros
aticos Nacionales y de los Teatros Nacionales, el res-

E - " i i
Eritﬂ a sus derechos y la definicion politica en favor de la es-
tura dramadtica.

nisterio de Cultura 2011

‘"Maman revient pauvre orphelin", de Jean Claude Grumberg.
Direccion: Philippe Adrien (1994).

Con ocasion de su nombramiento como Ministro de la
Cultura y la Francofonia, Jacques Toubon expresé su volun-
tad de potenciar una politica en favor del autor que pasase
por la constitucion de una “linea de potenciacion de la tex-
tualidad”.

A la espera de medidas concretas y al mismo tiempo pa-
ra provocarlas, la Asociacion Teatral y el Centro Nacional
de Escrituras del Espectaculo tuvieron la iniciativa de con-
vocar un Congreso sobre la Creaciéon Contemporanea que se
celebro en 24 y 25 de Julio de 1994 en la Chartreuse de Ville-
neuve lez Avignon con el fin de elaborar propuestas que re-
formasen el estado actual de la situacién autoral. En dicho
Congreso participaron autores, directores de escena, respon-
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"Le retour au désert", de Bernard Marie Koltés.
Direccion: Patrice Chereau. (1988).

“Inventaires", de Philippe Minyana. Direccion: Robert Cantarella.
(1987). (Foto: Steinberger/Enguerand).

sables de la Sociedad de Autores, representantes del Minis- Las becas y ayudas a los autores no sélo estan justific®
terio de Cultura y de otras asociaciones repartidos en cuatro das sino que son necesarias, y por el momento insuficientes,
comisiones de trabajo sobre: debido al hecho de que los autores son los tinicos que NO fie-
1. Los condicionamientos de la escritura dramaética. nen acceso a subvenciones durante el proceso de creacion .
2. Los medios de la escritura dramatica. del espectaculo. El autor recibe el 10% sobre el precio de
3. Los comités de lectura. venta de la entrada cuyo valor se reduce debido a las s> |
4. La promocion de los textos dramaticos. venciones a las producciones. Al mismo tiempo, nuentfff
Partiendo del reconocimiento del estatuto del autor y de que en los teatros institucionales el conjunto de los 1:!-'%1ft“315
su situacion material actual en el seno del sector subvencio- pantes en una producciéon son remunerados en base @ la
nado, se elaboraron un cierto niimero de propuestas refor- subvenciones, el autor, por el contrario, no lo esta. Sor
madoras que fueron presentadas a las instituciones tutela- Los derechos abonados a los autores teatrales por 1 ﬂu
res. ciedad de Autores, no pueden, en forma alguna, asegurar ®
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existencia. A titulo de ejemplo, durante 1993, los derechos
abonados por la SACD a los autores del sector ptblico fue-
ron los siguientes: entre 300.000 y 400.000 francos para un
autor ya fallecido; entre 200.000 y 300.000 francos a tres au-
tores uno de los cuales estd aun vivo; entre 100.000 y 150.000
francos para ocho autores vivos entre los que se cuentan un
traductor-adaptador, un autor extranjero, un novelista, dos
autores francofonos siendo uno de ellos director de un Cen-
tro Dramatico Nacional.

En cuanto a los encargos a los autores por parte del Mi-

nisterio de Cultura (alrededor de 20 encargos anuales con
cuantias de 40.000 francos para la escritura original y de
20.000 para la adaptacion), representan un presupuesto de
1.280.000 francos en 1994. El conjunto de ayudas para el sec-
tor autoral (incluyendo encargos, ayudas a la creacion y a
Jas estructuras en relacion con la escritura) fue de
25.600.000francos lo que corresponde al 2'8% del presupues-
to de la Direccion General de Teatro y Espectdculos del Mi-
nisterio de Cultura. Las ayudas directas a los autores fueron
de 1.900.000 francos equivalente al 02 % del mismo presu-
- puesto.
- Por su parte, el presupuesto global de las ayudas a los
“autores en la Fundacion “Beaumarchais” fue de 7.000.000 de
francos y el de la comision teatral del CNL, englobando to-
das las formas posibles de becas, fue de 960.000 francos en
11993 y de 1.200.000 en 1994. Cada una de estas instituciones
funciona seguin sus propios criterios y de forma aislada. Los
autores han propuesto que se establezca una colaboracién
entre los diferentes organismos en materia de ayudas y han
insistido en que los textos de encargo remunerados sean
igualmente ayudados en su posterior montaje y difusion.

Entre las medidas reclamadas por los autores al Ministe-
1o mencionemos las siguientes: acceso de los autores a la
direccion de los teatros puiblicos, revalorizacién de las remu-
Neraciones equiparables a las de los directores de escena,
paridad absoluta entre las obras de repertorio y las obras
fontemporaneas en los contratos de los Centros Dramaticos
Nacionales junto a una igualdad presupuestaria para las
Obras clasicas y contemporaneas; por ultimo, poner en fun-
donamiento un sistema de difusion coherente y eficaz.

La respuesta del Ministerio de Cultura a las propuestas
elaboradas por el congreso de la Creacién Teatral, ha sido el
decreto de 2 de enero de 1995 por el que se toman medidas
Para asociar intimamente a los autores a la red institucional
Yreformar el sistema de ayudas.

Con casi 7 millones de francos destinados a encargos y a
yudas a la creacién dramatica, el presupuesto dedicado di-
'ectamente a los autores ha experimentado en 1995 un au-
Mento de mas del 20% con relacién a 1994.

En cuanto a las subvenciones se proponen dos tipos de
yudas: ayuda al montaje de la obra -se fija la cantidad se-
5UN la importancia del proyecto- de la que el 10% de la sub-
’encion reservada al autor se le entrega inmediatamente y
?‘3‘: COmo antes, en el momento del montaje, y el 90% restan-
* queda a su disposicién durante un periodo de tres afios;
Yuda de estimulo al autor -de 30.000 a 50.000 francos- que
Percibe inmediatamente y puede utilizarlas ya sea para con-
ﬂg’lir Su trabajo, ya sea para invertirlas en el montaje de su

ra.
mELa reforma suprime la exclusién, que existia anterior-
. ]nte; delljaccem de las instituciones teatrales a las ayudas
1053 éreacmn. De ahora en adelante los Teatros Nacionales,
dot DN, etc. podran producir o coproducir espectaculos
ados con ayudas a la creacion.

Msterio de Cultura 2011

Los encargos se dirigen a autores reconocidos, ya pu-
blicados (excepcion hecha de las publicaciones por cuenta
del autor), ya representados por una compania profesio-
nal o que ya hayan obtenido una ayuda a la creacién dra-
matica, o bien a escritores de reconocido prestigio que de-
seen aventurarse en la escritura teatral. Los encargos
pueden ser solicitados por una institucién teatral, un festi-
val 0 una compania concertada o subvencionada con un
compromiso a dos afios vista. El nimero de encargos se fi-
ja en 20 anuales.

La ayuda a la creaciéon dramatica regulada por el decreto
del 2 de enero de 1995 concierne a las obras que no pertene-
cen al dominio ptblico y que son presentadas en un teatro
por primera vez en Francia. El ambito de aplicacion concier-
ne a obras escritas directamente en francés o bien a traduc-
ciones o0 adaptaciones en francés de textos extranjeros. La
solicitud puede ser presentada por el autor o por el adapta-
dor del texto sin condiciones preestablecidas de publicacion
o de representacion. Igualmente cabe la posibilidad de que
sea una “opera prima”.

La ayuda a la reposicion se concede a textos que ya hu-
biesen obtenido una ayuda por “opera prima” en el periodo
comprendido entre 1947 y 1967 o una ayuda a la creacién
dramatica a partir de 1967 o a obras que hayan sido estrena-
das en un Teatro Nacional o en un CDN. Forzosamente de-
be ser un texto original, escrito directamente en francés,
que no pertenezca al dominio publico. La solicitud debe
presentarla una estructura teatral profesional diferente a la
que estreno la obra.

Entre las medidas cuyo objetivo es la revalorizacién de los
autores en el marco del teatro como servicio ptiblico, el Minis-
terio ha anunciado la entrada en vigor de un nuevo tipo de
contrato de descentralizacién para los Centros Dramaticos. El
numero minimo de estrenos de autores vivos de lengua fran-
cesa a lo largo de la duracion del contrato, excepcion hecha de
los textos por los directores, ha aumentado de 2 a 3. Cada di-
rector debera tener como adjunto a un lector cuya mision sera
la de leer todos los textos recibidos y dialogar con sus autores.
Del mismo modo los autores pueden ser nombrados directo-
res de un Centro Dramatico Nacional.

Para incentivar al teatro privado a que estrene obras de
autores actuales se conceden dos millones de francos suple-
mentarios en 1995 al Fondo de Ayuda al Teatro Privado.

Finalmente, en lo referente a la intervencién del Ministe-
rio para ayudar a la difusion de textos teatrales, se ha firma-
do un acuerdo entre la Direccion General de Teatro y Espec-
taculos y Radio France Culture que establece que un
ejemplar de cada texto presentado a la Comisiéon de Ayuda
a la Creacion sea sometido a la consideracion del Comité de
Lectura de France Culture. Igualmente los textos apoyados
por la Direccion General se remitiran al Centro Nacional de
las Escrituras y del Espectaculo (Chartreuse de Villeneuve
lez Avignon), a la Oficina del Repertorio Teatral en Paris y a
sus cadenas regionales.

La presion de toda la profesion teatral y, sobre todo, la
de los autores con sus reivindicaciones y sus propuestas
concretas, ha hecho posible que el Ministerio reaccionase.

Sin embargo, todas estas nuevas medidas para favore-
cer a los autores, medidas que por otra parte hubiesen de-
bido tomarse mucho antes, no resuelven totalmente sus
problemas. La practica nos mostrara en qué medida han
servido para mejorar su situacién o si al menos han servi-

do para reforzar su posicién en su dialogo con el poder po-
litico.
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