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LOS CARTELES DE CINE

Roberto Sinchez Lopez

La convivencia entre arte e industria que caracteriza al cine ha tenido
desde sus inicios, un perfecto aliado en la publicidad. Esta nacié en su
concepcion actual, durante los ultimos anos del siglo diecinueve. Sus
estrategias eran todavia muy ingenuas, si bien habian dado con un
arma fundamental: el cartel. Durante muchos anos éste, tal y como se
disefio en la Francia saludaba al nuevo siglo, no tendria rivales en el
campo de la publicidad. Dado su papel cada vez mas importante, algu-
nos pintores de ese periodo como Touluse Lautrec, realizaron encargos

en los que demostraron que arte y disefio publicitario podian y debian
convivir. El modernismo, el

impresionismo y el expresio-
nismo dieron a los nuevos cre-
adores, abundantes motivos y
planteamientos estéticos, cre-
andose una corriente conti-
nua de ideas entre los dos
sectores, que todavia funciona
en la actualidad. 9 Algunos
maestros del modernismo
ganaron su prestigio realizan-
do trabajos publicitarios. El
mas reconocido de todos ellos
fue Jules Chéret, que firmaria,
entre otros, uno de los carte-
les para las Pantomimes
Lumineuses de Emyle Rey-
nauld. Para los historiadores
franceses, Rynauld fue el
inventor de los dibujos anumados y, por lo tanto, del cine en su fase
mas primitiva. Inventé el Praxinoscopio ( perfeccionando el zootropo),
e ide6 un método de proyeccion que denominod «Teatro optico». Asi, en
1892, antes de que el cine tuviera existencia «oficial», el cartel sirvio
para promocionar a uno de sus mas viejos ancestros. § Mas adelante,
nadie descuidara estos aspectos. Los hermanos Lumiere contratan a H.
Briscot y a Azuolle —famosos cartelistas—, que adaptaron las corrien-
tes impresionistas al gusto mas popular. El segundo de ellos nos mues-
tra en su cartel para el regador regado (1896), la pantalla, la proyec-
cion y a unos satisfechos y divertidos espectadores, ante la considerada

Cabaret, Bob Fosse
(EE. UU.) 1972




Cuando los mundos chocan, Rudolph Mate (EE. UU.) 1951
Metrépolis, Fritz Lang (Alemania) 1926

El fin del mundo, Abel Gance (Francia) 1930
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como
primera
comedia
cinematografi-
ca. La Pathé, con
un mayor sentido de
la explotacion comercial,
contrata a Jules Alexander
Grun y a Faria (Candido Arago-
nese de Faria), prestigiosos pinto-
res y disenadores. 9§ A través de los
anos y de diferentes escuelas nacionales
de pintores, caricaturistas, dibujantes y
disefiadores, por separado o integrados en
talleres de disefo, han ido dejando ejemplos de
un magnifico dominio de las metaforas y sintesis

La Atlantida, Jacques Feyder (Francia) 1921
Cleopatra, ). L. Mankiewicz (EE. UU.) 1963

Lawrence de Arabia, David Lean (Gran Bretana) 1962

visuales. q| Las imagenes estati-

cas, coloristas, simbolicas o meramente
realistas de los carteles, intentaran tras-
mitirnos la magia dinamica del cine.
Lograran, casi siempre, impulsarnos a que
veamos un u otra pelicula. 9 Desde la
estética expresionista y la Alemania de
los afios veinte, se facturaron bellas
muestras, como el disefio de

Otto Sthal-Arptke para E/

gabinete del doctor Caligari

(1919), de R. Wiene, una fiel
reproduccion de su pintorica esce-
nografia. § Desde el constructivis-

mo y la Rusia revolucionaria de esa
misma época los hermanos Stenberg y V.
Rodchenko, dentro del circulo artistico for-
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mado por K. Malevitch y Maiakovski, trasladaron
su radical estética, a los filmes de Eisenstein y D.
Vertov. 9 El surrealismo, que nacioé también en
ese algido periodo, salpicara desde entonces, a
todos los disefiadores publicitarios. Buiiuel, Dali,

y Magritt seran

referencias obliga-

das confesas o no,

de todo autor que

se precie de captar

la atencion con lo

inusual y lo ines-

perado. § Tam-

bién en Alemania, «Bauhaus», Schulz- Neudamm

dentro del mas firmara el cartel de la mitica

austero y practico Metropolis (1926) de F. Lang; o

ambiente de la Jan Tschichold el de la promocion
alemana para El maquinista de la
general (1926) de

y con Buster Keaton.

9 En Estados Unidos se

impone desde un primer
momento, un estilo colo-

rista, facil y llamativo,

empenado en con-

solidar su propio «Star System».
James Montgomery Flagg (res-
ponsable de ese celebérrimo car-
tel de reclutamiento que muestra
al uncle Sam sefalando con el

indice al es-
pectador)
retrata a to-
das las estre-
llas del mo-
mento y firma
carteles como
el de Horizon-
tes perdidos
(1937), de F.
Capra. Con
Hollywood a
pleno rendimiento, los departa-
mentos artisticos de los grandes
estudios confeccionan también
carteles. Muchos disefiadores
europeos trabajan a su servicio.
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El acorazado Potemkin, S.M. Eisenstein
(URSS) 1925

M-A-S-H, Robert Altman (EE. UU.) 1970

La delgada linea roja, Terence Malik (EE.
Uu.) 1990
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Ese oscuro objeto del deseo, Luis
Bunuel (Espana-Francia) 1977

Barreras infranqueables, Archie
Mayo (EE. UU.) 1935

La dama de Shangai, Orson
Welles (EE. UU.) 1948

El aleman Anton Grot con un refi-
nado gusto modernista en E/
ladron de Bagdag (1924) de R.
Watsh o el hiingaro Karoly Grosz,
trasladando el expresionismo a
los carteles de

Frankenstein (1931)

y La novia de Frankes-

ntein (1935), del inglés J.
Whale no menos aficio-

nado a la estética del
claroscuro. La lista

de nombres propios trabajando
para las Majors seria inabarcable.
Pero hay que recordar al, quiza ,
mejor disefiador norteamericano
dentro del estilo naturalista Nor-

man Rockwell. Sus por-
tadas para las revistas y
semanarios, los carteles para
espectaculos teatrales y sus
retratos de las
personalidades
mas destacadas
de los anos cuaren-
ta, marcaron toda la
década. 9§ La
escuela francesa
ha sido analizada,
en una extensa bibliografia por
numerosos estudiosos del «fend-
meno cartel» del propio pais.
Seran los carteles comerciales
de Cassandre —que no
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El Padrino, Francis Ford Coppola (EE. UU.), 1972

El crepiisculo de los dioses, Billy Wilder (EE. !




El fantasma de la libertad, Luis Bunuel (Francia), 1973

tuvo encargos para el
cine- y su reinterpretacion del

cubismo, los que mas influyeron en un
primer momento. Ese fue el caso de Fer-
nand Léger (también realizador, que firmé
el de La inhumana (1923), de M. L'Herbier,
y ese mismo estilo, con unos ligeros toques
surrealistas en los trabajos de los cuatro
grandes franceses Raymond Hyd que muy
cercano a Madrid, hara carteles para Melvi-
lle, Cayatte y Clouzot; René Ferracci, para
Godard y Buiuel; Leo Kouper, cuya sinte-
sis visual de la manzana/culo del cartel
para Emmanuelle (1974) de J. Jackin,

tuvo un éxito sin precedentes, y Ray-

mond Savignac que tan so6lo por
sus atrevidos y ocurren-

tes caballero y caballo vencidos e
invertidos para Lancelot Du Lac
(1974), R. Bresson mereceria un
puesto entre los mejores cartelistas
de la historia. § No s6lo Francia ha
destacado en los

ultimos anos, Inglate-

rra brillé durante los cin-

cuenta. La Ealing, uno de sus
estudios clasicos tuvo en
nomina una extensa

lista de habiles pro-

fesionales que fusionaron estilos vy
vanguardias. Influyeron, en parte,
en la prestigiosa Escuela polaca,
gue debe escribirse con mayusculas,
ya que fue la Unica que desde el
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Z, Costa-Gavras (Francia), 1968

Repulsion, Roman Polanski (Francia/G.B), 1965
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Pulp Fiction, Quentin Tarantino (EE. UU. / Bélgica), 1994

lograron brillantes rein-
terpretaciones de los viejos
estilos. Fue el caso de nuestro
genial lvan Zulueta-este paso no lo
ha dado en su faceta como realizador-
, 0 del prolifico norteamericano Robert
Peak. A este se deben los carteles para
En busca del arca perdida (1981), de S
Spielberg, Star Trek (1979) de R. Wise,
Apocalypse now (1979), de Francis F.
Coppola, Excalibur (1981), de J. Boarman
Y El placer de los extrafios (1990) de P.
Schrader. Ofrecen desde una recrea-
cion del espiritu de los comics de
los ochenta, al modernismo,
pasando por el prerafaelis-
mo del dltimo de los

citados. 9§ Para concluir, que-
rria recordarles un nombre y
una escuela. El primero es Saul
Bass, maestro de maestros
(muy imitado en Espana),
capaz de las

mejores metaforas

al servicio de los titu-

los de crédito y carteles

de las peliculas de O.
Preminger y A.
Hitchcock y otros.

Y en cuanto a la escuela: la
cubana, capaz de improvisar
durante los setenta un rabioso
pop-socialismo caribefio de
poderoso impacto visual.




