BELGICA

El teatro en la comunidad
francesa de B¢€lgica desde 1945

El teatro hasta el final de los
anos 50

Fue después de la dltima guerra mun-
dial cuando el teatro establecié en la
Bélgica francéfona las bases de su estruc-
tura institucional y de una existencia
autonoma. Hasta 1940 lo esencial de la
vida teatral de Bruselas y las ciudades de
Valonia estuvo constituida por las giras
de los grupos franceses y por la presencia
de actores franceses contratados para los
primeros papeles. En cuanto a los autores
dramaticos, iban a buscar el éxito en
Paris. Sin embargo, es la época en que
Belgica conoce sus mejores comedigra-
fos: Maurice Maeterlinck (1862-1949),
Fernand Crommelynck (1886-1970) y
Michel de Ghelderode (1898-1962).

Hubo, sin embargo, algunas tentativas
de crear en Bruselas un teatro de calidad,
como el Théatre du Marais (1922-1926)
de Jules Delacre, el Théatre du Rataillon
(1930-35), de Albert Lepage, o el Théatre
du Parc, de Adrien Nayer. La 6pera cono-
ce igualmente periodos de gloria. El
Théatre de la Monnaie, en Bruselas,
estrena, por ejemplo, antes de Paris, cier-
tas operas de Wagner o, algunos afios
después, Wozzeck o Salomé.

Los afios de guerra, con la prohibicién
de las giras de compaiifas francesas, favo-
recieron el desarrollo de un teatro local.
Desm;és de Fernand Piette y su Théatre
de I'Equipe que recorria el pafs desde
bastante antes de la guerra, Jacques
Husman cre6 la compaiiia itinerante de
los Comédiens Routiers. En 1943, Claude
Etienne funda el Rideau de Bruselas, que
dirige hasta hoy.

En 1948, por un sistema de subvencio-
Nes y pliegos de condiciones que iré afi-
nando progresivamente, el Estado organi-
20 la actividad de las principales compa-
ﬁ_i'as. Se cre6 el Teatro Nacional y se con-
fi6 la direccién del mismo a Jacques
Huisman, que la mantuvo hasta 1985.
Bt?neficiadﬂ durante largo tiempo de la
mitad de las subvenciones concedidas al
teatro, esta institucién estuvo encargada
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de una vasta misién de popularizacion del
arte dramadtico, tanto en Bruselas como
fuera de ella. Pieza clave del sistema tea-
tral, el Teatro Nacional presentd un reper-
torio basado esencialmente en los clasi-
cos, en algunos grandes autores moder-
nos de renombre internacional y en obras
que planteasen grandes cuestiones éticas
o problemas de orden sociolégico.
Bastante poco representado en este gran
escenario, el repertorio nacional encontré
sobre todo refugio en el Rideau de
Bruselas.

En cuanto al perfil general de esta
€poca, se puede caracterizar por la preo-
cupacion de dar empleo en el pais a los
actores y directores autdctonos. Esto
estuvo acompaiiado por una estética acce-
sible a todos, conforme a la vocacién
educativa que preside las decisiones orgé-
nicas que el Estado establecié para la
mayoria de las companias y sus propios
origenes semiprofesionales. Esta politica
entraié una ligera expansion del publico
hasta la pequena burguesia cultivada.
Hay que anadir a estos rasgos dominantes

lo médico de las subvenciones y el predo-
minio de una estética neocldsica, en
donde se integraban la mayor parte de los
textos producidos en el pais, pero que
separara progresivamente a la Bélgica
franc6fona de la evolucién dramatirgica
que se producia, en la misma época, en
Francia y en Alemania.

Nacimiento de un teatro joven

En los afios 60 aparecen timidamente
algunos teatros renovadores, como el
Théatre de I’Esprit Frappeur, de Albert-
André Lheureux, el Théatre Laboratoire
Vicinal, de Frédreric Baal o el Théatre
du Parvis, de Marc Liebens, asi como la

actividad del joven director Henri
Chanal.

Es también la época de aparicién de
nuevos escritores, como Jean Louvet y
René Kalisky. Este tltimo, rechazado por
el Teatro Nacional, estrenard sus obras
més importantes en Paris, con Antoine
Vitez.
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La llegada gradual del teatro joven, que
asumira muy lentamente a los autores
autoctonos, provoca, en los anos 70, un
cambio del papel de las instituciones. Ya
que no son absorbidas por las grandes
magquinarias de produccion -contraria-
mente a lo que, por ejemplo, pasd en
Francia- las nuevas estéticas se ven obli-
gadas a crear sus propios circuitos de pro-
duccion y de difusion. Los grandes tea-
tros se convierten, asi, en reductos de la
tradicion, pero son los tinicos que conser-
van la posibilidad de hacer montajes con
grandes repartos.

No obstante, a lo largo de estos Gltimos
anos, las mas antiguas e importantes de
estas compainias independientes se han
visto reconocidas institucionalmente y
han ganado estabilidad presupuestaria.
Actualmente, el conjunto del presupuesto
de subvenciones al teatro se eleva a mas
de 775 millones de francos belgas (unos
2.900 millones de pesetas). De esta suma,
el Teatro Nacional recibe cerca de 150
millones. Otros 35 teatros y companias
reciben subvenciones anuales en concep-
to de ayuda a sus gastos de mantenimien-
to. Los fondos concedidos a este grupo
(370 millones) se reparten de manera
muy diversa entre las instituciones tradi-
cionales y las mas antiguas de las «com-
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pafiias independientes», que se reparten
275 millones, en tanto que el resto se
concede a una veintena de grupos mas
modestos. Por otra parte, 41 millones
estan reservados para ayudas puntuales,
concedidas sobre la base de informes, a
proyectos presentados por jévenes crea-
dores o companias poco 0 nada subven-
cionadas. El resto de las subvenciones se
reparte entre el teatro infantil y juvenil
(75 millones aproximadamente), el «tea-
tro-accion» (29 millones), el teatro dia-
lectal, el teatro aficionado, la ayuda a fes-
tivales y a asociaciones de promocion
teatral.

Aunque la influencia del Teatro
Nacional no es la que solia cuando reci-
bia la mitad del presupuesto para teatros
y disponia del monopolio casi absoluto
de la descentralizacion, sigue siendo el
primer teatro de la Bélgica francétona y
el escenario mas apto para montar gran-
des espectaculos.

La descentralizacion y el teatro
en Valonia

En materia de descentralizacion y de la
vida teatral de las provincias valonas, las
cosas han cambiado también mucho en el
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curso del dltimo decenio. Junto a la des-
centralizacion especifica del Teatro
Nacional, se han desarrollado, en efecto,
centros dramaticos locales, cuya activi-
dad propia es relativamente reducida,
pero que organizan sus temporadas, en
parte 0 en gran parte, mediante coproduc-
ciones con otros teatros, sobre todo en
Bruselas, o acogiendo espectaculos bel-
gas o extranjeros. Es el caso de Atelier
Théatral de Luvain-la-Neuve, que
Armand Delcampe dirige desde 1969 en
una ciudad universitaria y donde han
estado invitados grandes directores inter-
nacionales como Krejca o Besson, y
donde se ha podido ver a las compaiias
de Brook y de Mnouchkine; es el caso,
también, del Théatre de la Place, en
Lieja, dirigido por Jacques Deck de 1982
a 1988, y posteriormente por Jean-Louis
Colinet, y, en Namur, del Centre Théatral
animado por Bernard Debroux.

Y, como la poblacion en Valonia esta
muy dispersa por multitud de pequeias
ciudades de origen medieval, incluso se
ha creado recientemente un Centre
Dramatique Hennuyer, dirigido por
Michel Tanner, sin un lugar de implanta-
cion propio, sino con la misiéon de conse-
guir que las producciones profesionales
circulen por las ciudades de la provincia
que dispongan de una casa de cultura.

La implantacion de una compania de
danza como L’Ensemble en la Casa de
Cultura de Tournoi o la transformacion,
en Charleroi, de un teatro de comedia, el
Théatre de I’ Ancre, en un centro de crea-
ci6n regional, indican igualmente esta
misma tendencia a sustituir por institucio-
nes locales el principio de las compaiiias
itinerantes que se habian desarrollando
entre 1960 y 1980. Practicamente no que-
dan, dentro de este tipo de compaiiias,
mas que el Théatre de I’Equipe, que ha
continuado sus actividades después de la
muerte de Fernand Piette en 1978, el
Théatre de la Communauté de Seraing,
que prosigue la creacién de espectaculos
del tipo de «teatro-accion» al tiempo que
multiplica las actividades de animacion
en medios populares, y Les Baladins du
Miroir, animado por Nele Paxinou, que
mantiene el principio del teatro de feria.
Sin embargo, antiguas compaiiias itine-
rantes, como las compaifias de Lieja
Théatre Arlequin y Théatre d’Art, se
sedentarizan cada vez mas.

El teatro dialectal se mantiene vivo,
con una compaiiia profesional en particu-
lar, el Théatre du Trianon valdn.



