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Ultimos afios de
la literatura
infantil y juvenil

Desde el mayo del 68 a la
postmodernidad de los ochenta

por Teresa Colomer*
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Los cambios
sociopoliticos
acaecidos en nuestro
pais en los ultimos
quince anos, han
traido como
consecuencia logica
una transformacion
en los usos —y
abusos— culturales
del ciudadano. La
literatura infantil

y juvenil no ha sido
una excepcion.

El siguiente articulo
analiza la evolucion
sufrida por la
literatura dirigida a
nifios y jovenes de
nuestro pais, desde la
fecha emblematica del
mayo del 68 hasta
nuestros dias.

urante las dos ultimas dé-

cadas, la literatura infan-

til y juvenil ha sufrido
una espectacular transformacion en
nuestro pais tanto cuantitativa como
cualitativamente. La apertura cultural
hacia los paises occidentales, produ-
cida a partir del restablecimiento de-
mocratico y la modernizacion del
mercado derivada del desarrollo eco-
nomico de los ultimos anos, han pro-
porcionado un nuevo contexto cultu-



ral en el que enmarcar nuestra produc-
cion literaria en el campo infantil y ju-
venil. Asi por ejemplo, en estos ulti-
mos tiempos hemos asistido tanto a
la disolucion de algunos de sus valo-
res resistencialistas (tales como la uti-
lizacion de la narracion histdrica
como refugio de la conciencia nacio-
nal en el caso de Catalufia, o la vin-
culacion de la valoracion y difusion
de este tipo de literatura a los movi-
mientos de renovacion pedagdgica),
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como a la tipificacion de nuevos pro-
ductos dirigidos a un nuevo mercado
de consumo (colecciones de bolsillo,
libros de lujo, colecciones escolariza-
das, ampliacion de la oferta hacia los
jovenes o los nifios muy pequefos,
etc.), asi como a una politica de tra-
ducciones que, tras incorporar los cla-
sicos europeos de la posguerra, ha di-
fundido las ultimas tendencias de la
mejor literatura infantil y juvenil, y ha
causado un impacto evidente en la
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evolucion de los modelos literarios im-
perantes en nuestro pais casi hasta fi-
nales de la década de los setenta.
Estos modelos correspondian aun
en lineas generales a la propuesta mo-
ral dirigida a nifios y jovenes en los
paises occidentales tras la conmocion
bélica de la segunda guerra mundial,
propuesta caracterizada por un cier-
to intento de preservar la idea de un
mundo infantil libre de los enfrenta-
mientos y tensiones de los adultos y



Joaquim Carbo.

en una gran acentuacion educativa de
los mensajes de libertad, solidaridad,
conocimiento entre los pueblos, inter-
vencion social, autonomia personal,
etcétera, de los cuales personajes tan
populares como Pippi Lanstrud o el
Petit Prince son ejemplos bien repre-
sentativos. Estos presupuestos y las
caracteristicas de los libros infantiles
y juveniles a que dan lugar (con titu-
los bien evidentes en nuestro pais
como Todos los nifios del mundo se-
remos amigos)' evolucionaran hacia
una nueva vision del mundo y de la
infancia determinada por los cambios
sociales y culturales producidos du-
rante los afios sesenta en diversos pai-
ses europeos. Los autores surgidos del
mayo del 68, por decirlo de forma
emblemadtica, ofreceran un nuevo tipo
de libro infantil que supone un inten-
to, mas o menos deliberado, de reno-
var los valores y modelos sociales ha-
bituales en este tipo de literatura. Son
precisamente estas nuevas tendencias
las que seran masivamente incorpora-
das a nuestro pais mediada ya la dé-
cada de los setenta y las que caracte-
rizan la evolucion de la produccion
propia en estos ultimos afios. La no-
vedad de este mensaje respecto a la
tradicion literaria vigente hasta enton-
ces puede esquematizarse en las carac-
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teristicas que exponemos a conti-
nuacion.

Hay mas cosas y son
mas complicadas

Una de las primeras constataciones
que pueden hacerse a partir de la ob-
servacion de los libros infantiles y ju-
veniles es la ampliacion producida en
las situaciones familiares y sociales
descritas, ya que los cambios introdu-
cidos en la estructura familiar, las cos-
tumbres urbanas o la constitucion de
nuevos sectores y fendmenos sociales
propios de las sociedades actuales, pa-
san a tener cabida en este tipo de na-
rraciones. Si bien la produccion an-
terior, en los anos sesenta, se definia
por su vocacion realista, de hecho, sus

cenarios respondian a una fijacion
asrnmtipica y casi atemporal de los
modelos familiares y sociales, y no
sera hasta estas ultimas décadas cuan-
do el sustrato de ficcion enlazara efec-
tivamente con la experiencia cotidia-
na del lector de una forma mucho
mas cercana e identificable que Ila re-
sultante de la descripcion de grupos
de nifios enfrentados con éxito a con-
flictos tan por encima de sus posibi-
lidades como los’de la especulacion
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urbanistica o la de las modélicas fa-
milias de clase media del periodo an-
terior.

La apertura hacia escenarios y per-
sonajes mas reales lleva aparejado el
intento de hacer mas compleja la des-
cripcion de la realidad. Los conflic-
tos a los que se enfrentan los prota-
gonistas abandonan la pretension de
simplicidad, y los mismos personajes
se caracterizan por una configuracion
mucho mas personalizada en la que
tienen cabida el matiz y la contradic-
cion. Podemos aludir como ejemplo
paradigmatico de este tipo de descrip-
cion a la protagonista de La abuela®
de P. Hartling. ;Qué puede haber de
mas previsible en una narracion infan-
til que el refugio comprensivo y com-
plice de una abuela? Pero en este caso
la abuela, quien efectivamente acoge
con afecto a su nieto huérfano, esta-
blece con él una relacion tan comple-
ja, llena de errores, miedos y sobre-
protecciones, como la que puede
establecerse en un proceso real de
aproximacion personal. En realidad
no se trata solo de que estos textos
ofrezcan una imagen mas fiel a la
complejidad y riqueza de las relacio-
nes y contlictos humanos, sino que,
al mismo tiempo, se incita a los lec-
tores a aceptar que su resolucion es di-
ficil e incierta, ya que, a diferencia de
los modelos anteriores, las causas de
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los conflictos no son claras y univo-
cas, v, tan frecuentemente como en la
vida real, la posibilidad de intervenir
€N Sus consecuencias es siempre una
apuesta. No resulta extrafio, pues, que
en la actualidad proliferen los finales
abiertos o las soluciones percibidas
por el lector como momentdneas y
que, en cualquier caso, deben enten-
derse como la necesidad de un cam-
bio de actitud permanente ante los
conflictos abordados.

Fruto de este nuevo enfoque, asis-
timos en esta época al derrumbamien-
to de la reserva tematica que hasta ese
momento mantenian los libros para
nifios. Progresivamente apareceran los
temas tradicionalmente silenciados
por los adultos para salvar la mitifi-
cacion de la inocencia perdida, temas
tales como el amor, el sexo o la cruel-
dad. Pero aun mas alld de la anula-
cion de las prohibiciones implicitas,
el lector es invitado a considerar el
conflicto como parte inseparable de
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la propia vida. Asi, como si se hubie-
ra abierto la caja de Pandora en la li-
teratura infantil y juvenil, tomara
cuerpo el enfrentamiento al dolor en
todas sus formas (la enfermedad, la
locura, la muerte, las minusvalias, el
desamor, la incomunicacion, etc.).

Avanzamos con un radar,
no con una brujula

El tratamiento otorgado a esta nue-
va tematica resulta muy diverso segtin
el discurso moral desde el que se abor-
da, desde la simple acentuacion de los
aspectos mas externos y descriptivos
de su dureza hasta miltiples enfoques
y grados de confianza en su asuncidn
o resolucion. La crisis de los sistemas
morales tradicionales en nuestras so-
ciedades modernas provoca la falta de
generalizacion de una propuesta con-
figuradora del mundo, lo cual cons-
tituye otra de las caracteristicas actua-
les del libro infantil y juvenil. Si hoy
en dia es evidente la coexistencia y
pluralidad de los distintos discursos
sociales, con la consiguiente imposi-
bilidad de construir una visién global
del mundo y de la conducta correcta
de sus ciudadanos, resulta obvio que
la ficcion literaria, incluso la dedica-
da a los ninos, tendera a reflejar esta
situacion. Esta caracterizacidén gene-
ral presenta, sin embargo, algunos

Merce Company.
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matices distintos segun consideremos
la década de los setenta y la de los
ochenta.

Durante los afios setenta, vy ante el
reto de aceptar, precisamente, la in-
existencia de modelos externos bien
delimitados, las nuevas actitudes ideo-
logicas gestadas en los sesenta propi-
ciaran una actitud vitalista que pone
énfasis en el derecho individual a la
libertad y al placer contrapuesta al so-
metimiento resignado a las jerarquias
y convenciones sociales. Momo,? la
madre de Konrad,* los ornitorrincos
A y B de la sefiora Pitimini® y una
gran parte de los mejores personajes
de los nuevos titulos, se caracterizan
por la defensa consciente de una ma-
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nera personal de vivir mucho mas li-
bre e imaginativa, por una nueva ac-
titud de respeto mutuo y complicidad
entre ninos y adultos, y por la pro-
puesta de un mundo mas pacifico, to-
lerante y divertido. Estos valores apa-
recen a menudo encarnados en los
personajes secundarios que se ofrecen
como modelo al protagonista infan-
til (jy al lector!) y que configuran una
galeria de tiernos personajes caracte-
rizados, incluso fisicamente, al mar-
gen de los valores vigentes (persona-
jes gordos, torpes, ineficaces, etc.).
Logicamente, la lucha contra la dis-
criminacion y los prejuicios forma
parte de esta misma concepcion del
mundo y se traduce en multiples titu-
los feministas y antirraciales o, sim-
plemente, de defensa de la propia per-
sonalidad.

Durante la década de los ochenta,
sin embargo, y a pesar de la perviven-
cia de los valores descritos, se acen-

tua enormemente la inhibicidén de una,
vision global del mundo y de una prn—i

puesta educativa, y se hace mas evi-
dente la influencia de las leyes del
mercado en la configu-
racion de los libros in-
fantiles y juveniles.
Esta situacidon condi-
cionara, por una parte,
la evolucién de las
obras caracterizables
por la descripcion rea-
lista y la profundiza-
cion psicoldgica hacia
una deliberada neutra-
lidad en la constata-
cion de la realidad, lo
cual provocara un no-
table aumento de la
dureza con que se refle-
ja el conflicto. Por
otra, la defensa del hu-
mor y la diversién ima-
ginativa se prolongara
hacia el juego entendi-
do como refugio indi-
vidual del lector, con el
auge consiguiente de
los libros de diversion
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y entretenimiento en los que surgiran
con gran fuerza las novedades
formales.

Esto hay que explicarlo
de otra manera

La necesidad de expresar una rea-
lidad mas rica de significados llevara
a la literatura infantil y juvenil a ex-
perimentar con las reglas de construc-
cion literaria. Asi, la utilizacion cre-
ciente de la ironia, la ambigiiedad y
el equivoco, asi como la vision de la
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obra literaria como un juego compar-
tido entre emisor y receptor, condu-
cird a una ruptura cada vez mads ge-
neralizada de los esquemas narrativos
tradicionales.

Para valorar la importancia de este
cambio es preciso tener en cuenta que
hasta los afios sesenta las narraciones
infantiles siguen un esquema clara-
mente previsible: un narrador explica
una historia a un receptor que se iden-
tifica con el protagonista y sigue el de-
sarrollo de la accion hasta un desen-
lace casi siempre feliz y en
consonancia con la conducta adopta-
da por el protagonista. Facilmente se
percibe la optica de una voz de la ex-
periencia que se dirige al nifio para
mostrarle el mundo vy los modelos de
conducta que se deben seguir. Here-
dera de la tradiciéon oral, esta litera-
tura escrita conserva innumerables
rastros de oralidad en su lenguaje y en
la forma de dirigirse directamente al
lector para simu-
lar la presencia fi-
sica. Para la alte-
racion de estas
formas narrativas
tradicionales los
autores contaran
con los recursos
generados por
dos vias de expe-
rimentacion que
se desarrollan ace-
leradamente du-
rante este periodo:

Se puede utilizar la imagen

En la complejidad creciente de las
relaciones entre texto ¢ imagen se ha-
lla, sin duda, una de las lineas mas fe-
cundas para la experimentacion de los
componentes narrativos en el cam-
po de la literatura infantil. A par-
tir del desarrollo de los lenguajes vi-
suales y plasticos del siglo XX, la ilus-
tracion de cuentos puede dejar de
ofrecer una informacion basicamen-
te redundante respecto al texto escri-
to para pasar a establecer con €l una
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amplia gama de relaciones comple-
mentarias o, incluso, contradictorias.
Sin extendernos en este andlisis que
deberia incluir también el aspecto gra-
fico, citaremos sin embargo dos de sus
posibilidades:

—EIl reparto de elementos narrati-
VOSs entre texto e imagen permite la al-
teracion de las formas convenciona-
les de construccion del relato en
aspectos tales como: nuevas formas de
separacion entre la voz narrativa y la
de los personajes, simultaneidad en-
tre distintas acciones narrativas, nue-
vos codigos para marcar la inclusion
de una historia dentro de otra o mul-
tiples maneras de sefialar el tiempo y
el lugar de la accidon. La combinacion
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interrelacionada de todos estos ele-
mentos posibilitara una complejidad
mucho mayor de la estructura narra-
tiva del cuento de la que obras como
El caballo fantdstico® de Alfonso
Ruano son buenos ejemplos en nues-
tro pais.

—La duplicidad del canal informa-
tivo permite el cuestionamiento del
mensaje mismo, ya que el texto o la
imagen pueden matizar o desmentir
los hechos relatados o la interpreta-
cion a que uno de los dos aboca. La
contradiccion entre las palabras de la
madre y el rostro cambiante de la nina
en Clara, la nifia que tenia sombra de
chico,” o el final feliz de Zerelda,?
con un cuchillo escondido como una
amenaza futura, representan un recur-
SO potente para dinamitar la seguri-
dad del lector moderno que, cada vez
con mayor frecuencia, es invitado a
enfrentarse a la polisemia y a la am-
bigliedad.

Se puede alterar el texto

Desde el punto de vista del texto,
la subversion de los modelos narrati-
vos se produce a partir de la incorpo-
racion a la literatura infantil y juve-
nil de algunos aspectos de la
experimentacion formal literaria de
los movimientos de vanguardia de
nuestro siglo. En nuestro pais han
sido los cuentos de G. Rodari los in-
troductores de esta linea de renova-
cion que pronto contara con la tra-
duccion de otros autores como U.
Wolfel y sus 29 historias disparata-
das,” y con una produccién autdcto-
na iniciada por La guia fantastica'
de J. Albanell, Ai Filomena, Filome-
na'' de M. Obiols v A la punta de la
llengua' de M. Desclot. Frases he-
chas tomadas en sentido literal, me-
canismos lingiiisticos como desenca-
denantes ldgicos de la historia,
fragmentacion de las secuencias, pro-
posicion de finales multiples, etc.,
constituyen una larga serie de técni-
cas y recursos aplicados a romper la
logica narrativa y a alterar la descrip-

19
CLIJ26

BRUEL-BOZELLEC, CLARA, LA NINA QUE TENIA SOMBRA
DE CHICO, LUMEN, BARCELONA, 1980

cion de la realidad en la ficcidon. Cla-
sificables, en parte, como obras de hu-
mor, las obras que inician esta ruptu-
ra en las convenciones responden, en
Su mayor parte, a los presupuestos
ideoldgicos de los afios setenta, y la
utilizacion de los nuevos recursos obe-
dece a reivindicaciones que les son
propias, tales como la del fomento de
la imaginacion entendida como acti-
tud personal enriquecedora frente a la
alienacion uniformizadora de las so-
ciedades modernas.

Nuevos temas y nuevas formas:
las coordenadas del cambio

A partir de estas caracteristicas ba-
sicas, la descripcidn de la literatura in-
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fantil y juvenil de las ultimas dos dé-
cadas puede abordarse en el marco
creado por la conjuncion de dos coor-
denadas que, a nuestro entender, de-
finen los principales cambios produ-
cidos en este campo: por una parte,
la ampliacion temadtica, en el sentido
tanto de nuevos temas como de una
nueva optica en su tratamiento y, por
otra, el aumento de la experimenta-
cion en las formas narrativas adopta-
das a partir de las necesidades expre-
sivas de esa misma ampliacion
tematica y de la evolucion de los as-
pectos graficos y materiales del libro
infantil. La colocacion de los libros
infantiles y juveniles en la conjuncion
de estas coordenadas permite agrupar
las obras en tres tendencias basicas:

Como si te pasara a ti

La primera tendencia agrupa las
obras que se caracterizan por su no-
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vedad temadtica y por su intento de im-
plicar al lector mediante la descrip-
cion realista de la ficcion. Las obras
clasificables en este conjunto parecen
ser las que menos se apartan de los es-
quemas narrativos tradicionales, aun-
que para conseguir sus propositos de-
ben utilizar recursos literarios que
hasta este momento habian tenido
una escasa presencia en el campo in-
fantil y juvenil.

La incorporacion de estas obras en
nuestro pais se inicia con la traduc-
cion de libros y colecciones que de-
fienden militantemente los nuevos va-
lores aludidos anteriormente al
referirnos a la década de los setenta
por medio del enjuiciamiento de las
actitudes paternas (Ahora no, Fernan-
do, Julieta, estate quieta,'* Ningin
beso para mamada,® etc.), la descrip-
cion de la crisis familiar en Tinc el
pare al Brasil'® o Quan un toca el
dos' o colecciones como A Favor de
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las Ninas o La Sonrisa que Muerde.®
La produccion autoctona de esta te-
matica se produce, algo tardiamente,
ya en la década de los ochenta con la
aparicion de titulos antirracistas como
La conilleta Marcel'la,” pacifistas en
Historia d’una bala,” ecologistas en
El rio de los castores® (o, de forma
mas temprana, en E/ ultimo lobo y
Caperucita),” o anticonsumistas
como la serie de los «Super»® de
O. Vergés, etc.

La consolidacion de esta tendencia
coincide en el tiempo con el giro pro-
ducido en Europa hacia la descripcion
psicoldgica de personajes enfrentados
a conflictos cada vez mas intimistas.
S1 bien los rasgos generales de la com-
bativa descripcion de los setenta son
incorporados con naturalidad en los
nuevos titulos (ya no se trata, por
ejemplo, de defender el derecho a ser
diferentes, sino que simplemente los
personajes lo son), el conflicto deja
de aparecer como un combate exter-
no y con posibilidades de ser supera-
do para interiorizarse en los temas
irresolubles de la persona humana. El
aumento de la angustia que estos te-
mas suponen va a convertir casi en in-
genuos los planteamientos anteriores.
Efectivamente, podemos convenir en
el terror del exilio y la guerra descri-
tos por J. Kerr en Cuando Hitler robo
el conejo rosa* y en La batalla de
Inglaterra,” pero el miedo tiene cau-
sas precisas, puede esperarse un final
definitivo y existe una sdélida coraza
en el afecto familiar de la protagonis-
ta. En cambio, ;qué puede esperar E/-
vis Karlsson®® (en una serie pionera
de esta tendencia) de una madre que
le cuida pero no le ama? Debera es-
forzarse por agradarle escondiendo su
afecto por el abuelo o la amiga desa-
probados y vivir solo una angustia
que un nifio es tan incapaz de definir
como, consiguientemente, de resolver.

La modernizacion de nuestro mer-
cado editorial posibilita una acelera-
cion notable en la politica de traduc-
cilones que incorpora rapidamente
una gran cantidad de obras sobre es-



tos temas. Esta veloz puesta al dia
condicionara sin duda el escaso nu-
mero de nuestros titulos que pueden
agruparse en la corriente de los seten-
ta frente al rapido desarrollo autdc-
tono de la tendencia a tratar conflic-
tos individuales como la muerte, la
enfermedad, la nostalgia, la soledad
e incluso la tendencia al intimismo en
la descripcion de conflictos sociales
como la emigracion rural o la guerra.
Diversas obras de C. Solé (Jo les vo-
lia,*” El globus de lluna plena® etc.),
J. Farias (E! guardidn del silencio,?
por ejemplo) o de M. Company (La
imbécil)’® ilustran claramente la ten-
dencia, mayoritaria actualmente, en
este campo.

A esta linea de intensificacion por
medio de la interiorizacion de los con-
flictos, cabe anadir ademas el incre-
mento de la dureza en la situacion so-
cial descrita con la inclusion de nuevas
situaciones de marginacion y violen-
cia social (con la actuacidn de bandas
fascistas, problemas de delincuencia,
suicidio, drogas, la situacion de pos-
guerra nuclear, etc.), de la que una
obra como Las botas de fiithol? es
un ejemplo bien representativo. En
nuestra produccion propia, este
aumento de la dureza sélo ha obteni-
do por el momento un eco escaso y
circunscrito al campo de la novela
juvenil.

Respecto a las consecuencias de la
nueva tematica en las caracteristicas
literarias, pueden sefialarse dos tipos
de problemas que deben ser resueltos
por los autores de estas obras: en pri-
mer lugar la busqueda de formulas li-
terarias que favorezcan el impacto de
la situacidon descrita (condensacion
narrativa en detalles representativos,
etcétera), y la identificacion del joven
lector con el protagonista: protagonis-
tas juveniles o desprotegidos social-
mente (como en ¢l caso de ancianos,
vagabundos, mujeres, etc.), la narra-
cidon en primera persona o el uso de
cartas y diarios intimos que simulen
su lenguaje (como sucede en algunos
buenos titulos como E! tigre de Mary
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Plexiglas®* o La Christie i la cacado-
ra de I’Indiana Jones®). En segundo
lugar, el uso de los recursos adecua-
dos para regular el grado y evolucioén
del conflicto presentado a partir de
unos condicionamientos tan contra-
dictorios como la profundizacién del
mensaje y la posibilidad de recepcion
del lector (ayuda de personajes posi-
tivos, finales esperanzadores o el re-
fugio en la magia vy el suefio como su-
cede en El mar sigue esperando’* de
C. Murciano).

Cabe destacar la ubicacion en esta
primera tendencia de la mayor parte
de la llamada novela juvenil, de re-
ciente aparicion en nuestro pais como
produccion propia bien consolidada.
Un grupo considerable de estas obras
se caracteriza por la descripcidon de un
contexto juvenil, a menudo un centro
de ensefanza y un grupo de amigos,
en el que se inscribe la maduracion del
protagonista. Lamentablemente, con
frecuencia este proceso se define mas
por los temas que debe afrontar (los
amigos, el amor, el sexo, los padres,
etcetera) que por su caracterizacion
psicologica. La dispersion y la escasa
verosimilitud que pueden constatarse
en el tratamiento de estos temas en
nuestra literatura juvenil se hallan
también en la fragmentacion y varie-
dad de técnicas narrativas (cambios en
el punto de vista, construcciones nu-
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meéricas entre los capitulos que enla-
zan dos historias, etc.) con frecuencia
sin justificacion respecto a las necesi-
dades constructivas de la obra. Con
alguna excepcion de notable calidad,
éste parece ser uno de los campos atin
mas debiles en el panorama de nues-
tra literatura infantil y juvenil de ca-
lidad, aunque, paraddjicamente, sea
uno de los sectores con un mercado
mas prometedor en el desarrollo de la
produccion literaria de los préximos
anos.

Desde el balcon del humor

En un elevado numero de obras in-
fantiles y juveniles la nueva tematica
es propuesta al lector desde la distan-
cia de la descripcion humoristica. La
confluencia entre la intencion de tra-
tar nuevos temas desde un plantea-
miento asumible para el receptor in-
fantil y juvenil y la necesidad de
experimentacion formal que un trata-
miento distanciado requiere, potencia-
ra el género humoristico que presen-
ta en estos momentos un auge Ssin
precedentes. La produccion de este
tipo de libros implica la necesidad de
encontrar vias para la obtencion de la
comicidad en la forma y grado desea-
do, y, por lo tanto, intensifica la aten-
cion concedida a las caracteristicas
formales del mensaje y a su experi-
mentacion desde la perspectiva plds-
tica y literaria.

La reivindicacion del humor como
valor en si mismo y como medio ido-
neo para tratar la complejidad de los
conflictos propiciara la publicacion,
en sus respectivos paises, de los libros
considerados como cldsicos actuales
del humor infantil a lo largo de los se-
senta y setenta, asi como su posterior
traduccion en nuestro pais durante los
anos ochenta. En la mayoria de ellos,
y en consonancia con los valores an-
tes sefialados, se observa una consi-
derable ampliacién del margen de per-
misividad concedido a los nifios en la
transgresion de las normas y una de-
cidida potenciacion del juego, tanto



como medio de exploracion de los co-
digos de convivencia como de libera-
cion de pulsiones. El distanciamien-
to humoristico permite que el lector
enfrente los conflictos en términos de
juego y pueda asi alcanzar un mayor
nivel en su comprension y una catar-
sis final en la que es siempre la com-
plicidad humoristica entre adultos y
ninos (como en ;Sécame los pla-
tos!,*® por ejemplo) la que permite a
estos ultimos disipar sus tensiones v
reconciliarse con el mundo que am-
bos comparten. A pesar de la gran ca-
lidad de las obras traducidas (con
autores como G. Durrell, J. Steven-
son, M. Rodgers, C. Nostlinger, etc.)
el humor sera una asignatura pendien-
te en nuestro pais durante bastante
tiempo, y su aparicion en esta linea se
producira esencialmente de la mano
de los ilustradores (y de los
1lustradores-autores de cuentos infan-
tiles) tales como M. Balaguer, R. Cap-
devila, M. Ginesta, Joma, Krahn, etc.

La década de los ochenta presenta-
rda también cambios importantes en
los libros de humor. Los rasgos de cri-
tica social y de descripcion de un tipo
de vida mas placentera y compartida
quedan integrados como telon de fon-
do en el contexto narrativo, y la ac-
c1on se centra en los problemas de un
protagonista enfrentado individual-
mente a los conflictos. Significativa-
mente los principales elementos exor-
cizados son el miedo y la inseguridad
que ya no provienen unicamente de
una amenaza externa (vampiros, fan-
tasmas, etc. y de su divertida dismiti-
ficacion en autores como Sommer, O
E. Larreula entre los de nuestro pais)
sino de la duda inquietante sobre todo
lo que nos rodea, ambigiiedad terro-
rifica en la que R. Dahl se erige como
maestro indiscutible. Por otra parte,
la intensificacion del estallido de emo-
ciones y deseos tradicionalmente re-
primidos requiere que las obras
literarias ejerzan una funcion trans-
gresora de la norma mucho mas acen-
tuada y las conducen hacia un dificil
equilibrio entre la norma y la perver-
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s10n, el absurdo y el caos (como en las
obras de M. Carranza, uno de los es-
casos ejemplos de esta tendencia en
nuestra literatura), con especial insis-
tencia en los temas considerados ridi-
culos o de mal gusto.

Yo escribo y tu lees

Finalmente podemos considerar las
obras en las que los aspectos de arti-
ficio en la construccion narrativa pre-
dominan sustancialmente en relacion
a su intencion tematica hasta llegar a
presentarse como una forma de jue-
g0 1maginativo y de entretenimiento.
En muchos de los titulos aparecidos
en este periodo puede constatarse un
elevado grado de ruptura de las con-
venciones literarias tradicionales. L.as
dos mas basicas, en clara consonan-
cia con las coordenadas culturales en
que nos movemos, se refieren a nue-
vas formas de relacion entre realidad
y fantasia en la obra de ficcion y al
nuevo papel otorgado al lector en la
construccion de la obra. Veamos es-
tos dos puntos con mas detalle:

—ILejos de las formulas clasicas de
separacion entre realidad y fantasia
(un sueno del protagonista, determi-
nados personajes con propiedades
magicas, un viaje a un mundo dife-
rente, etc.), en la lectura de estas nue-
vas obras el lector se vera obligado a
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interpretar el texto a partir de una re-
gulacion entre realidad y fantasia
basada en distintas formas de inter-
ferencia que pueden ir desde la ambi-
guedad de la imagen (estacion de me-
tro o barco pirata en ;Quién llora?*®)
hasta versiones contradictorias de los
personajes (empleado de correos o ca-
pitan pirata en Mi abuelo es
pirata®), y que implican la acepta-
cion de una propuesta de realidades
multiples, e incluso paradodjicas, o que
solo tienen vigencia a partir de las
propias reglas de la obra literaria que
adquieren una autonomia mucho ma-
yor (como en la Historia de la ratita
encerrada en un libro,® por ejem-
plo).

El juego de imbricacion entre los
dos planos se produce en nuestro pais
con una clara conciencia de transgre-
sion respecto a la narrativa realista im-
perante en los anos sesenta (pensemos
por ejemplo en la protesta de /a serio-
ra Realidad que persigue indignada al
autor en Dolor de rosa® de J. Alba-
nell). Coincidiendo en el panorama li-
terario general con el renacimiento de
la fantasia y el retorno a las fuerzas
magicas de la naturaleza que suponen
obras como La historia intermina-
ble,* o la obra de Tolkien, la utiliza-
cion de la magia y la fantasia, aun-
que en grado y funcionalidad muy
diversa en la construccion narrativa,
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marca las mejores obras de autores
tan notables como J.M. Gisbert, Ja-
ner Manila o M. Canela.

—S1 se parte de un relato que sub-
vierte las convenciones o anula las
fronteras entre lo que se afirma o nie-
ga, resulta evidente que el autor de-
bera buscar nuevas formulas para
conseguir que ¢l lector acepte la ve-
rosimilitud de la obra y colabore en
su construccion. Una manera de al-
canzar este objetivo es indudablemen-
te la de mostrar las reglas del artifi-
cio literario, ya que si resulta
imposible olvidar la obra como obje-
fo el lector podra otorgar su asenti-
miento e incluso su colaboracion (exi-
gida en grado sumo en los llamados
libros de participacion, por ejemplo).

De esta manera, creemos que la
modificacion del papel del lector es la
clave de los principales cambios for-
males experimentados por la literatu-
ra infantil y juvenil de las tltimas dé-
cadas, cambios que atafien a la
explicitacion de las relaciones entre
autor-mensaje-lector (La guia fantds-
tica," Tatrebill en contes uns,* etc.),
las multiples formas de participacion
del lector en la construccion de la his-
toria (Cuentos para jugar,® Un mi-
llon de cuentos (..),* «Tu eres el
autor»,® etc.) o en juegos de descu-
brimiento de éste (libros troquelados,
Abecedari de diumenge,* de E. de
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Lanuza, Somnis,*” de Els Come-
diants o policiacos como Las aventu-
ras de la Mano Negra,* etc.) y en la
utilizacion de la tradicion cultural
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como marco referencial explicito y
compartido entre autor y receptor (E/
Nuevo Pinocho,” El viaje de Anno,
Si quieres pasar miedo,”' o, entre los
autoctonos, la serie de Les tres besso-
nes i (...),>* Gilbert i les linies’® o L’ ou
de cristall?).

Posiblemente un titulo actual de
gran ¢éxito, Manual de la bruja,*
pueda servir para sintetizar la parti-
da humoristica y cultural que se jue-
ga actualmente entre autor y lector, va
que en este titulo se compendian al-
gunas de sus principales caracteristi-
cas tales como la intencidn comica y
de entretenimiento, la desmitificacion
de los personajes de terror, la referen-
cla constante a personajes o hechos
culturales relacionados con el tema, la
parodia de género (en este caso un
manual de consulta) y la apelacion di-
recta al lector para invitarlo a una am-
plia gama de actividades que pueden
ir desde cocinar hasta construir ma-
nualidades.

La ampliacion de
geéneros clasicos

Otra novedad, de distinto tipo a la
evolucion esbozada hasta ahora, se re-
fiere a la importacion al campo de la
literatura infantil y juvenil de obras
pertenecientes a géneros bien delimi-
tados en la tradicion literaria de adul-
tos, principalmente la novela policia-
ca, la ciencia ficcion y las ghost
stories. Mas alla de la habitual incor-
poracion de titulos cldsicos en las co-
lecciones para jovenes, en la década
de los ochenta se crearan colecciones
especificas tales como La Maldita de
Pirene o Enigmas y Ciencia Ficcion
de Altea. A partir de algunos titulos
pioneros en estos géneros como £En
Felip Marlot’® o Mecanoscrit del se-
gon origen,”’ contamos en la actuali-
dad con diversos titulos y autores tan-
to de ciencia ficcion, entre los que
destaca D. Ciriciy su L’esquelet de la
balena*® o Robotia*® o como de géne-
ro policiaco, con relevantes autores
como J. J. Millas, A. Sotorra y titu-



los bien conocidos destinados a jove-
nes (No demanis llobarro fora de tem-
porada,® de A. Martin y J. Ribera) o
incluso a ninos como en el caso de Les
sargantanes negres® de J. Cela y J.
Palou.

¢Y los lectores?

A partir de esta fugaz vision sobre
la evolucion de la literatura dirigida
a nifios y jovenes en los ultimos afios,
creemos que puede afirmarse que nos
encontramos ante una literatura mas
variada y rica que nunca tanto por sus
temas como por su construccion lite-
raria. Esta consideracion, satisfacto-
ria en si misma, puede implicar, sin
embargo, una mayor dificultad de lec-
tura para sus receptores, ya que algu-
nas de estas obras interpelan al lector
desde formas inhabituales de profun-
dizacidon y dureza o requieren un ni-
vel notable de competencia literaria.
La sorpresa ante la complejidad y ca-
lidad de la produccion actual supone
un reto para los padres y profesiona-
les que deberan tener en cuenta que
hoy en dia resulta mas clamorosamen-
te falsa que nunca la clasificacion de
los libros segun la cantidad de texto
escrito que contengan o su situacion
progresiva en un esquema, paralelo al
desarrollo infantil, que va de la tradi-
cion oral a los libros de aventuras. Sin
duda, el gran crecimiento de este sec-
tor editorial lleva aparejada la nece-
sidad de un aumento proporcional en
la infraestructura de valoracion y cri-
tica de la literatura infantil y juvenil
que pueda facilitar la labor de todos
los que nos hallamos implicados en la
formacion lectora. Estas mismas di-
ficultades, sin embargo, nos muestran
que la literatura infantil y juvenil ac-
tual ofrece la posibilidad de que la
construccion de la imagen del mun-
do y de uno mismo que la literatura
proporciona sea mas rica que nunca
para ninos, ninas y adolescentes. H

* 'leresa Colomer es profesora de diddctica de
la lengua y la literatura de la Universidad Autd-
noma de Barcelona.
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