EN TEORIA

De lo oral a lo escrito
y a lo audiovisual

Antonio Rodriguez Almodévar *

De la extensa e interesante ponencia de Antonio Rodriguez Almodovar
presentada en el VIII Simposio sobre Literatura Infantil y Lectura de la
Fundacion German Sanchez Ruipérez, y
titulada «De lo oral a lo escrito y a lo
audiovisual», hemos extraido la parte
experimental, aquella en la que cuenta lo
que supuso transformar un cuento
popular como El

7/ principe encantado
T en una pelicula para
L la television. Del

: proceso, el autor

destaca que no se

J altero la historia al

pasarla de lo oral

' a lo escrito, porque
previamente se habia

hecho un detenido estudio de los
multiples codigos simbdolicos incluidos
en muchas versiones del viejo relato. A
partir del éxito de la adaptacion,
Almodovar concluye que el verdadero
enemigo de la literatura no es la
television, sino la mala television.

CARMEN SEGOVIA,
«LA PRINCESA QUE NUNCA
SE REIA» EN CUENTOS
POPULARES ESPANOLES,
ANAYA, 2002
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| apasionante conflicto que se da

entre oralidad, escritura e imagen

no deja de producir importantes
materiales para la reflexion, y ha alcan-
zado en los ultimos tiempos lo que po-
driamos denominar una tercera fase. La
primera fue la que tuvo lugar con la apa-
ricion de la escritura; la segunda, con la
de la imprenta. Esa tercera dimension es
el salto, mas o menos directo, de algunas
historias de tradicion oral al cine y a
otros medios audiovisuales.

A los productos de la factoria Disney
se han sumado iniciativas mas modes-
tas, en cuanto a los recursos tecnicos
usados, pero de orientacién muy dife-
rente, como la que yo mismo, en calidad
de guionista, llevé a la television en los
afios 93-95: tres pequenas series para
Canal Sur TV, basadas en otros tantos
cuentos populares de la tradicion anda-
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ANA JUAN. «GARBANCITO» EN CUENTOS POPULARES ESPANOLES, ANAYA, 2002.

luza, y de la hispanica en general: EI
principe encantado, La princesa que
nunca se reta y Mariquilla rie perlas.
Voy a tratar de describir algunos as-
pectos de la experiencia que Supuso
transformar un cuento popular como £/
principe encantado en una pelicula para
la television (algo que, de una forma o
de otra, me mantuvo ocupado casi todo
el aflo 93), esta vez en confrontacion con
la teoria del caos. En efecto, tal expe-
riencia pudo ser calificada como «cao-
tica», en varios sentidos. En el mas
primario, desde luego, es decir, como
acumulacion informal de actividades de
muy diversa indole: produccion, finan-
ciacion, componentes artisticos, 1nci-
dencias sociales, institucionales, politi-
cas, etc. Pero no es éste el aspecto del
«caos» que quiero destacar. Lo que me
interesa ahora es la reflexion sobre el
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caos desde el interior de las teorias que
pudieran dar explicacion de los procesos
técnicos que convirtieron un relato de tra-
dicion oral en un relato audiovisual.
Algunos ya estaréis pensando si este ul-
timo caos no sera reflejo de otro, es dectr,
hasta qué punto la turbulencia creada por
un relato tan representativo como El prin-
cipe encantado, cargado de referencias,
de simbolos muchas veces incomprensi-
bles, a lo largo de siglos y a través de nu-
merosisimas culturas, no es lo que posibi-
lita que el otro caos multicomprensivo, ¢l
que genera la television en la realidad so-
cial de nuestros dias, se potencie hasta
apurar sus enormes virtualidades. Si la
multiplicidad de sistemas que se dan en
uno y otro ambito no son sino aspectos de
una misma cosa sobre la que en realidad
gabemos bien poco. No en vano, la huma-
nidad se ha transmitido historias por via
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oral justo hasta el momento en que los
medios audiovisuales toman el relevo, so-
bre todo en el caso de la cultura campesi-
na que, milagrosamente, ha logrado sub-
sistir hasta ayer mismo, como en
Andalucia. En otras palabras, como es
sustituida la forma mas comun de entrete-
nimiento —y mucho mas que eso— por
otra igualmente comun, sin pasar por la

CARMEN SEGOVIA, «EL PRINCIPE ENCANTADO» EN CUENTOS POPULARES ESPANOLES, ANAYA, 2002.

fase intermedia de la escritura, o solo en la
forma instrumental del guion.

Lo que sabemos sobre
la television

Pero retomemos el discurso del caos
producido por la transformacion de un
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relato de tradicion oral en una pelicula
para la television. Lo concretaremos
ahora en la hipotesis de que ésta ultima
no hace sino reflejar la enorme pertur-
bacion y combinacion de sistemas que
ya acarreaba la vieja historia. Para ello,
hagamos una aproximacion, muy resu-
mida, de lo que sabemos acerca de ella.

En principio, estamos ante un dis-
curso, el cuento popular, que tiene, en
la tertulia campesina, la funcion de un
puro acto de habla, esto es, como es-
pontaneo, debido a que cada una de sus
realizaciones utiliza la estructura pro-
funda de su lenguaje, como el habla uti-
liza las reglas de la comunicacion. Pero
no deja de ser un pseudoacto de habla,
en el sentido de Searle Austin. Tomarlo
en cambio como acto de habla pura, es
decir, como si fuera una conversacion
espontanea, puede conducir, paradoji-
camente, a un nuevo equivoco de lo sa-
grado, al tomar las versiones de cada
cuento como «intocable» por algunos
folcloristas; de ahi a la utilizacion de la
literatura oral como exponente del «al-
ma del pueblo» y cosas asi, para uso de
nacionalismos mas 0 menos agresivos,
romanticos o tardios, no hay mas que
un paso. En realidad fue Lévi-Strauss el
primero que destruyo este peligroso es-
pejismo al afirmar que, en el pensa-
miento mitopoético, lengua y habla son
una misma cosa. Principio que se reva-
lida cada vez que tomamos en cuenta
una nueva version oral de un cuento co-
nocido. Pensamos: es el mismo pero a
la vez es diferente.

Mias a lo concreto, el cuento de £/
principe encantado, por su amplisima
difusion histérica y cultural, se diria
que quiere ser una de esas historias pri-
mordiales, cuasi universales, que dan
consistencia a la presuncion de la con-
dicion humana, como algo, si no inal-
terable, al menos muy persistente vy,
desde luego, enigmatico. Recuérdese
que el tema central del cuento es el de
la liberacion del ser amado por la fuer-
za misma del amor y del castigo. En
cualquier caso, se trata de un asunto
sospechosamente recurrente. Nos per-
mitiremos resumir la que considera-
mos forma mas comun o arquetipica de
ese cuento en Espaia, a partir sobre to-
do de versiones andaluzas (véase re-
cuadro).



El principe encantado

Un pobre campesino tiene tres hijas muy guapas. Cierto dia, en el campo, se le aparece un monstruo o bien escucha una voz

misteriosa que le solicita una de las tres hijas, en el término de tres dias, bajo amenaza de muerte para él, s1 no cumple
lo que se le ordena. El campesino retorna a su casa, pero no cuenta a sus hijas lo que le ha ocurrido. Comienza a enfer-
mar, y a punto de expirar el plazo concedido, confiesa a las tres su situacion. Las dos mayores se niegan a entregarse al
monstruo a cambio de la vida de su padre; pero la méas pequefia si acepta el trato. Echa a correr y cuando llega al sitio de
la voz misteriosa, surge de pronto un castillo maravilloso, en cuyo interior vive el principe encantado. Se trata del here-
dero de un trono sobre el que pesa un encantamiento en forma de lagarto (u otro reptil). (En algunas versiones se dice
que este encantamiento se debid a la insistencia de la madre ante la divinidad por tener un hijo, y que, llevada por la de-
sesperacion de la infertilidad, llegd a admitir en su suplica «un hijo, aunque sea como un lagarto».)

El principe invita a la hermosa joven a convivir con él, con la condicion de que ella nunca lo vea. Ella acepta el trato, y asi

sucede. La relacién mas intima se produce en la total oscuridad, una vez que el monstruo se desprende de su «asquerosa
piel de lagarto» cada noche. Por fin un dia, a través de ciertos signos, como la tristeza que reina en el jardin del castillo,
ella llega al conocimiento de que su padre ha vuelto a enfermar, esta vez de melancolia, debido a la ausencia de su pe-
quefia. La muchacha solicita al principe permiso para regresar al lado de su padre. Aquél le concede solo tres dias de pla-
zo0. En ese intervalo, las hermanas envidiosas consiguen que la heroina les explique en qué consiste su vida en el interior
del misterioso castillo. Ella rehtisa manifestarse, pero la presion psicologica de las hermanas es tanta que al fin admite
que tiene relaciones con un principe. Las hermanas no la creen, y la joven, para demostrarles que dice la verdad, con-
siente en dejarse acompaiiar por ellas de regreso al lugar encantado. Una vez alli, entrarén discretamente las tres en la
habitacién del monstruo durante la noche, y encenderan una vela para ver como es sin la piel de lagarto. Naturalmente,
resulta «un ser bello como un angel». Por imprudencia, una gota de cera ardiendo de la vela que porta la protagonista cae
sobre el hombro del principe que duerme, y que despierta muy sobresaltado y entristecido. El principe avergiienza a la
muchacha por no haber cumplido su
palabra y le pronostica que si desea
volver a reunirse con ¢l, habra de re-
correr los cielos, la tierra y lo que hay
debajo de ella, hasta gastar siete pa-
res de zapatos de hierro, y encontrar
finalmente el Castillo Celeste. Al mo-
mento, el castillo en que se encuen-
tran desaparece y ella se ve impelida a
cumplir tan terrible penitencia. Con la
ayuda del sol, la luna, las estrellas y el
viento, logra su meta, pero cuando lle-
oa, el principe, que ya se ha olvidado
de ella, esta a punto de casarse con
otra, de alto linaje. Por virtud de cier-
tos objetos magicos que sus aliados le
han ido entregando, la hija del campe-
sino conseguira que el principe la re-
conozca y se case con ella en el ultimo
momento.

CARMEN SEGOVIA, «EL PRINCIPE ENCANTADO» EN CUENTOS POPULARES

ESPANOLES, ANAYA, 2002.

Cuento, mito y psicoanalisis

Estamos ante una de las historias, co-
mo ya apuntamos, mas difundidas por
todo el ambito indoeuropeo y desde muy
antiguo. La primera version oriental co-
nocida esta en el Rig Veda, x 93; tam-
bién aparece en el Satapatha Brahmana,
en el Mahabbarata y en los Puranas.

Aparece en 61 referencias del indice de
Thompson; Espinosa inventarid ochenta
y tres versiones hispanicas (entre noso-
tros se encuentra bajo muy diversos as-
pectos en lo secundario y con diferentes
nombres: Las tres ascuitas, Cabeza de
burro, El castillo de oropel, La cueva del
dragon, El lagarto de las siete camisas,
La fiera del rosal, La fiera del jardin,
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Piel de sapo, Piel de lagarto, y un largo
etcétera, que no producen Sino variacio-
nes poco significativas, por muy pinto-
rescas y sabrosas que puedan ser en re-
lacion con ambitos de la cultura local).
[a historia tiene su correspondiente
version mitologica, ampliamente estu-
diada, en la leyenda de Eros y Psique,
representada casi siempre por la version
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ANA JUAN, «JUAN MATASIETE» EN CUENTOS POPULARES ESPANOLES, ANAYA, 2002,

de Ovidio; también Apuleyo la llevo a
su famosa novela latina El asno de oro.
Arquetipo literario, usado en el mismo
relato. es el de La Bella v la Bestia, a
partir de la version construida por Mme.
Leprince de Beaumont. Algunos psicoa-
nalistas, sobre todo los seguidores de
Carl Jung, ven un profundo significado
de esta historia en la relacion de uno
mismo con su psiquismo inferior o «ani-
mal en nosotros». El cuento vendria a re-
presentar la necesidad de conectar en ese
lado oscuro, el del hombre natural que
hay en cada uno, dormido y reprimido
por imperativos de la civilizacion. Co-
mo se puede intuir, sutiles analogias en-
tre mito, cuento y psicoanalisis constitu-
yen uno de los extensos dominios en los
que también se alimenta el caos, al me-
nos aparentemente. A todo ello habria
que anadir las aportaciones de la antro-
pologia cultural, capaz de leer los viajes
siderales de la heroina como representa-
ciones de ciertos momentos de los anti-
guos ritos de iniciacion, o el uso de sie-

XOSE COBAS, «TIO GRILLO, EL ADIVING» EN CUENTOS POPULARES ESPANOLES, ANAYA, 2002,

te pares de zapatos de hierro como ida y
retorno al reino de la muerte. La rela-
cion con el padre es vista como una ten-
sion incestuosa o preincestuosa. Un tal
cumulo, pues, de conceptos mas o0 me-
nos cifrados, codificados y ensambla-
dos, y por tal multitud de acarreos, que
uno siente verdaderamente, con Lacan,
la necesidad de afirmar que inconscien-
te y lenguaje son una misma cosa; que la
civilizacion no es sino una forma tolera-
ble de la locura, y que la democracia es
un mecanismo que trata de evitar que
aquélla pierda de vez en cuando su auto-
control y degenere en barbarie colectiva.

Los sistemas de signos

Pero antes de volvernos locos tam-
bién. convendria retomar el hilo de las
teorias para el cambio de codigos. For-
zosamente habran de ser de base lin-
giifstica si, como hemos visto, todos los
sistemas acumulados en el cuento se han
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vuelto, asimismo, lingliistico-narrativos.
Por eso es un relato y no un tratado. (No
se pierda de vista, a todo esto, que esta-
mos en un caso de transito directo de
una version oral a una version audiovi-
sual). Para ello, convendra recordar que
el lenguaje solo es un sistema primario
de signos, que existe porque existen
otros sistemas de signos mas elaborados,
o secundarios, a los que el sistema pri-
mario sirve de traductor. Espero que no
sorprenda tan jakobsoniana definicion
en medio de un discurso que se prome-
tia acerca del caos. Pero es que si no
existiera la posibilidad de un codigo pri-
mario, de un sistema de signos capaz de
coordinar otros signos, ni siquiera po-
driamos hablar del caos como algo, Y,
por supuesto, no podria pasarse de un
conjunto de signos a otro, con lo que
nuestra pelicula hubiera sido imposible.

El hecho evidente es que los especta-
dores de la television comprendieron en
seguida que se trataba de un viejo cuen-
to oral (muchas personas llamaron por



teléfono a Canal Sur TV, interesadas en
comentar que aquel cuento se lo habia
contado tal o cual abuela), por muchos
conocido, adaptado al medio television.
~ Aunque parezca tautologia, ello demues-
tra por si solo que esa transformacion es
viable y que necesariamente se apoya en
algo comun a todos los referentes cultu-
rales, historicos, antropologicos, etcéte-
ra: el codigo lingliistico. De hecho, la pe-
licula se basa en un guion escrito, con
personajes que hablan, y las imagenes
traducen incesantemente lo que esta es-
crito. También podria decirse al contra-
rio: el destinatario-espectador vuelve a
codificar la imagen en texto oral (por eso
podra contarle la pelicula a otro que no la
haya visto, y algunos de los telespecta-
dores que llamaron se empenaban en de-
fender sus variantes familiares). Solo fal-
ta que tales transformaciones se hagan,
ademas, con placer, derivado éste de la
adecuacion al medio en que se produce
la historia. Si no existiera esa satistac-
cion (de la que procede el €xito; de hecho
la pelicula hubo de ser repuesta en Canal
Sur), querria decir que el trabajo no es-
tuvo bien hecho, pero no que era imposi-
ble. La educacién audiovisual del publi-
co de hoy es tan intensa, que tampoco
cabe pensar que los telespectadores tole-
raran la pelicula porque conocieran el
cuento; mas bien habria sucedido al re-
vés: el ptblico no nos habria perdonado
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haber hecho una mala pelicula de un ma-
ravilloso cuento, como en realidad ocu-
rre con las malas adaptaciones cinema-
tograficas de grandes novelas.

Lo esencial, el arquetipo

Si me detengo en estas consideraciones
no es para exhibir ninguna autocompla-
cencia (por demas se sabe que el merito
de una pelicula radica fundamentalmente
en su realizador), sino porque el experi-
mento vino a demostrar, a través del re-
conocimiento y la aceptacion del publi-
co, que todos los sistemas de signos
secundarios integrados en el cuento, y
que antes hemos esbozado apenas, vol-
vieron a funcionar a través del lenguaje
de la television, y que la pelicula no hi-
70 otra cosa que despertar en el incons-
ciente del publico, una vez mas, las ex-
citantes sugerencias que constituyen su
complejo sentido, hasta el punto de ac-
tualizar la historia como si fuera algo de
nuestros dias. Ello la revalida también
como una de las que venimos denomi-
nando «historias primordiales de la cul-
tura indoeuropea», en el sentido de que
definen la condiciéon humana y, al mis-
mo tiempo, son un elemento civilizador

ANA JUAN, «LA MATA DE ALBAHACA» EN CUENTOS

POPULARES ESPANOLES, ANAY, 2002,
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en su accion repetitiva. Modestamente,
pretendiamos que, una vez rota la cade-
na oral por imperativos de la cultura ac-
tual, fuera precisamente el potente me-
dio televisivo, tan responsable de esa
ruptura, el que retomara la tradicion, con
los lenguajes multiples a que ya estan
acostumbrados nuestros ninos y nues-
tros jovenes. S6lo debiamos ser cui-
dadosos con la historia en lo esencial
narrativo, es decir, en la estructura sig-
nificativa, que es una pieza metodologi-
ca que falta casi siempre en los estudio-
sos de estos procesos, sencillamente
porque no han incorporado a sus analisis
el sorprendente y revolucionario descu-
brimiento de Propp de la estructura abs-
tracta, repetitiva y comun de todos los
cuentos maravillosos indoeuropeos. Di-
cho de otra manera, a nosotros no se nos
alterd la historia al pasarla de lo oral a lo
escrito, 0 al menos eso es 1o que nos pro-
pusimos, ni siquiera en su paso interme-
dio del guion, porque previamente habia-
mos hecho un detenido estudio de los
multiples cddigos simbolicos incluidos
en muchas versiones del viejo relato, de
todo lo cual se derivaba lo que denomi-
namos el arquetipo, es decir, la forma
mas amplia y comun posible del cuento
en la tradicion campesina, dominante a
principios del XIx, y obtenida por com-
paracion de las versiones con la estruc-
tura profunda descubierta por Propp. Asi
era como habia que respetar el «caos»:
impulsandolo de nuevo con el mas cao-
tico y libre de los lenguajes, el de la te-
levision. Por esta vez al menos la trans-
codificacion no solo no danaba a la
historia, sino que la trascendia, de si
misma hacia si misma, acentuando sus
perfiles, potenciando sus simbolos, re-
habilitandola, en fin, para las nuevas
generaciones. Jakobson, Greimas, y por
supuesto Propp, volvian a tener razon.
Desde la estructura significativa, todos
los codigos son posibles. El verdadero
enemigo de la literatura no es la televi-
sion, sino la mala television, porque in-
valida el codigo primario. También los
malos libros son entmigos de la buena
television. Decididamente el mensaje no
es el medio, salvo quizas en la politica.
Pero ésa es otra historia. B

“*Antonio Rodriguez Almodovar es escritor y
estudioso de los cuentos populares.



