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Texto,1mEFie
Imaginagies

por Teresa Colomer*

Uno de los problemas que
afecta a la actual literatura
infantil y juvenil es, segun
Colomer, el debilitamiento
de la dimension metaforica
y simbolica de las obras, la pérdida de peso de la palabra y la escasa
Juerza de las imdagenes evocadas, en favor de otros elementos como la
intriga argumental, la identificacion del mundo creado con el del lector y
el desplazamiento de la experiencia estética hacia la parte ilustrada del
libro. Para paliar esto, la autora sefiala la necesidad de atender la
dimension evocadora y connotativa del texto. Porque en una sociedad «de
la imageny, las imdgenes formadas por el lenguaje en nuestra mente
continuan ofreciendo su cualidad mads intrinsecamente humana.

MNADIJA, PERRO AZUL, CORIMBO, 1999,
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a literatura infantil y juvenil tiene

en cuenta —de forma deliberada,

por experiencia social o por azar,
tanto da ahora— las posibilidades de
recepcion de la experiencia literaria
durante la etapa de la infancia y la ado-
lescencia. Este tipo de textos permiten
que ninos, ninas y adolescentes se in-
corporen al uso poético de la palabra
en nuestra sociedad. Una incorporacion
«en presente» para los receptores, pues-
to que pueden participar de la comuni-
cacion literaria desde un inicio tan tem-
prano como, pongamos por ejemplo, las
canciones de cuna que se les dirigen; y
una incorporacion «en futuro», ya que
los libros infantiles van abriendo un iti-
nerario de formas que amplian su cono-
cimiento de los géneros, los recursos, los
topicos o las figuras estilisticas que con-
figuran el conjunto del corpus literario
desarrollado en su cultura.

Uno de los elementos asociados al
lenguaje literario es su capacidad de
evocacion y connotacion a traves del uso
de imagenes y simbolos, su posibilidad
de apartarse de la exposicion logica de
los conceptos para apelar a una comuni-
cacion mas global que atanie a multiples
niveles de la persona. Los sentidos, la in-
teligencia, la identificacion afectiva, la
proyeccion imaginativa o la conmocion
emotiva son invocados por el texto lite-
rario en proporcion e intensidad varia-
ble y por ello constituyen un tipo espe-
cial de comunicacion humana.

Recordar estos aspectos viene a cuen-
to para reflexionar sobre uno de los pro-
blemas que, en mi opinion, afectan tan-
to a la produccion como a la valoracion
actual de libros infantiles y juveniles: el
debilitamiento de su dimension metafo-
rica 'y simbolica, la pérdida de peso de la
resonancia de la palabra y la escasa fuer-
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FUENCISLA DEL AMO, FERAL Y LAS CIGUENAS, NOGUER,

za de las imagenes evocadas, en favor de
otros elementos como la intriga argu-
mental, la i1dentificacion directa del
mundo creado con el del lector —lo cual
incluye la reproduccion de las formas
conversacionales del lenguaje— vy el
desplazamiento de la experiencia estéti-
ca hacia la parte ilustrada de los libros.
Las causas de esta situacion se hallan
probablemente en una concepcion de la
lectura de ficcion como objeto de con-
sumo, en el deseo de atraer a los lectores
con textos que parecen de lectura mas
simple y en la vocacion moralizadora de
los libros dirigidos a los jovenes.

El texto devorado

En el caso de los albumes infantiles, el
desarrollo de la ilustracion como len-
guaje artistico ofrece en la actualidad
una gran riqueza de imagenes que cen-
tran la atencion del lector —y del com-
prador— y que tiende a relegar a la som-
bra tanto la entidad de las historias que
contienen como el lenguaje con el que se
cuentan. Son muy a menudo y literal-
mente «libros para mirar», donde la po-
tencia de las imagenes, mas que colabo-
rar con el texto, practicamente lo devora.

Es dificil pensar que los nifios y nifnas
que se deleitan ante esas imagenes sien-
tan interés por emprender el esfuerzo
que requiere la lectura. Oir la lectura del
texto no les ha servido para pensar que
el texto tiene el poder de construir una
historia, ya sea asociado con la imagen,
ya sea de forma autonoma, puesto que,
con mucha frecuencia, el texto se limita
a reproducir de forma redundante la in-
formacion de la imagen o incluso ofrece
simplemente una especie de esquema ar-
gumental que sirve de soporte al des-
pliegue artistico de la 1lustracion.

La pobreza del texto tampoco ha oftre-
cido ninguna garantia de que la palabra
proporcione nuevas emociones y place-
res en si misma. Si ante una impresio-
nante manada de lobos ilustrados el
texto se limita a informar de que el per-
sonaje se encontro ante unos lobos, o si
frente a unas imagenes rebosantes de de-
talles humoristicos el texto desarrolla
una plana historia cotidiana, ;para que
Intentar adentrarse en las lineas progre-
stvamente crecientes de un texto que ca-



da vez exigen mas del lector, que re-
quiere habilidad técnica, rapidez o con-
centracion para imaginar un mundo
construido a partir de las palabras?

El texto reducido

En cuanto a las narraciones para ninos
y ninas, y aun mas en las dirigidas a los
adolescentes, parece que su produccion
o seleccion parte, en primer lugar, de la
premisa de que un lenguaje estandariza-
do, un vocabulario reducido y una lectu-
ra univoca facilitaran la lectura —y la
venta— de los libros. Incluso se da el ca-
so de que algunas editoriales recomien-
dan a los autores una reduccion del 1éxi-
co y la complejidad literaria. Pan para
hoy y hambre para mafiana, al menos en
el sector de poblacion del que puede es-
perarse una continuidad en la lectura de
calidad. Otra cosa distinta es que la lite-
ratura diversifique sus niveles de calidad
y exigencia para ofrecer distintos tipos
de produccion literaria a diferentes cla-
ses de lectores, al igual que lo hace en la
literatura adulta. Pero esta evidencia del
mercado cultural no atafie en este caso a
la tarea educativa que intenta construir
una experiencia literaria de calidad du-
rante la infancia y adolescencia.

Con esta situacion se relaciona tam-
bién la influencia de la ficcion audiovi-
sual en la ficcion literaria. Muchas obras
juveniles tienden a convertirse en guio-
nes cinematograficos sin espesor escrito.
La voz del narrador adopta un tono deli-
beradamente notarial para informarnos
estrictamente de lo que aparece en la es-
cena y para permitirnos conocer los
movimientos de los personajes, a los
que cede la palabra para que oigamos
directamente sus conversaciones. Sin du-
da son obras que se ajustan al gusto mo-
derno por la elipsis, la rapidez y la con-
c1s10n, frente al ritmo lento y a la demora
en el detalle propio de otras épocas. Pero
la sintaxis de frases simples y yuxta-
puestas y el lenguaje denotativo que rei-
nan en ellas, mas que al servicio de una
condensacion narrativa de depurada sim-
plicidad se sitiian en la uniformizacion y
banalidad de las obras de género menor.

En segundo lugar, parece que se confia
en que situar el mundo de ficcion en con-
textos homogeneos a los mundos de vida
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MABEL PIEROLA, «EL CASTILLO DE LAS TRES MURALLAS», EN DOS CUENTOS MARAVILLOSOS, C. DE LECTORES, 2000.

de los lectores atraera su atencion porque
st los personajes, los problemas y el len-
guaje son idénticos a los propios, el pro-
ceso de proyeccion se tornara inmediato.

En el mismo sentido de «reflejo literal»,
parece que el proposito de orientar mo-
ralmente a los lectores se basa en la creen-
cia de que la exposicion directa y explici-
ta de las situaciones conflictivas y de las
elecciones de los personajes sobre la con-
ducta a seguir son mas efectivas que las
formas indirectas e implicitas de modela-
cion cultural propias de la literatura.

En consecuencia, el texto literario se
reduce con frecuencia a una maquina
productora de argumentos que se agotan
en si mismos o que se hallan al servicio
de una exposicion de conceptos morales
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dirigidos a la inteligencia del lector a
través del debil revestimiento de la me-
diacion del personaje.

La importancia de las imagenes

Pero ya hace mucho tiempo que sabe-
mos que cualquier argumento puede de-
sembocar tanto en un relato deleznable
como en una obra maestra. También
Marc Soriano advirtid que los estudios
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sobre estrategias de aprendizaje, publi-
cidad o discursos politicos muestran que
«los ninos y la mayor parte de los adul-
tos no perciben de un texto mas que las
imagenes que evoca, particularmente a
traveés de sus expresiones figuradas.
Unicamente a partir de esas imagenes
alcanzan, a menudo tras largos recorri-
dos, la abstraccion y generalizacion de
los conceptos». '

Y hace algunos meses la prensa daba

noticia de la existencia de un programa
informatico, bautizado como Brutus 1,
capaz de generar relatos literarios. Los
especialistas en inteligencia artificial
llevan un cuarto de siglo disenando pro-
gramas para escribir relatos, pero ¢sta es
la primera vez que se ha intentado pro-
ducirlos a traves de caracteristicas li-
terarias. Sus autores han seleccionado
algunos elementos que les parecen es-
pecialmente relevantes para que los tex-
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ALFONSO RUANO, EL GUARDIAN DEL OLVIDO, SM,

tos sean aprecitados como literatura por
parte de los lectores. El primero de ellos
consiste, precisamente, en dedicar gran-
des esfuerzos a generar imagenes en la
mente del lector. Segun la noticia apare-
cida, «una de las fuentes de inspiracion
de los creadores de este programa han
sido las obras de Victor Hugo, un autor
que, pese a la relativa simplicidad de su
estilo, logré que ningan lector de Los
miserables haya podido olvidar la ima-
gen fisica de las escenas que transcurren
en las cloacas parisinas».’

Ciertamente, es dificil para la mayoria
de nosotros recordar el argumento com-
pleto de una obra al cabo de un cierto
tiempo, por mas que nos hayamos senti-
do absolutamente arrastrados por ella
durante la lectura. En cambio la atmos-
fera creada o el tono de la narracion se
mantienen de forma mucho mas estable
en nuestra evocacion. Y sin duda, al re-
cordar o hablar de las obras, partimos
casi siempre de escenas y detalles que
nos impactaron especialmente.

La fuerza de las imagenes literarias,
su capacidad de evocacion y connota-
c1on, es, precisamente, lo que las incor-
pora al imaginario colectivo, de tal for-
ma que mucha gente puede recordar la
figura biblica de una zarza ardiendo sin
consumirse, aunque no pueda precisar
en qué episodio de La Biblia aparece y
para hablar con quién fue escogida como
forma de aparicion divina. La fuerza de
las 1magenes y escenas es lo que rever-
bera en la mente humana a través de las
generaciones y lo que hace que se reuti-
licen y perpetiien los topicos literarios o
los elementos miticos mas alla de su en-
garce en relatos concretos.

Esta linea de transmisiéon continta
ofreciéndose a los ninos y ninas a traves
del folclore. El palacio de cristal, el cas-
tillo de Irds y no Volveras, la reduccion
a cenizas de las que se alza triunfante el
ave fénix o Cenicienta, las inquietantes
posibilidades de los espejos, los mundos
dormidos o petrificados, las propiedades
de los anillos, los lagos del olvido, la
magia del nimero siete y un larguisimo
etcétera de poderosas imagenes y sim-
bolos pueblan los suenos infantiles gra-
cias a su conocimiento del folclore. Ello
les permite disfrutar de la reelaboracion
y ¢l eco de esos elementos en la cultura
actual. La intensidad del color rojo de




Caperucita contra el fondo negro del
bosque y del lobo prolonga la encarna-
cion de la inocencia en peligro tanto en
el abrigo rojo de la nina que cruza el
blanco y negro de La lista de Schindler
como en la nifa pisoteada por Mr. Hide,
una encarnacion de la maldad, en la no-
che londinense de E/ misterioso caso de
Myr. Jeckill y Mr. Hide.

Pero la literatura no solo reelabora. La
amplia difusion de los libros infantiles y
juveniles a lo largo de generaciones ha
incorporado un largo numero de esce-
nas, elementos e imagenes al imaginario
social. Asi, el Pais de Nunca Jamas de
Barrie, la sonrisa del gato de Cheshire,
la conversacion oida desde un barril de
manzanas de Stevenson, la transforma-
cion de un patito en cisne de Anderson o
el descubrimiento de una huella humana
en la arena de la desierta isla de un nau-
frago de Defoe pertenecen hoy al comun
de nuestra cultura.

Uno de los argumentos esgrimidos en
favor de producir versiones de obras cla-
sicas para ninos radica, justamente, en
el interés de este tipo de elementos.
Contra la idea de que el espesor del len-
guaje, la complejidad argumental o los
niveles de elaboracion del significado de
estas obras no pueden simplificarse pa-
ra hacerlas accesibles a la lectura infan-
til o adolescente, los partidarios de las
adaptaciones han resaltado la permanen-
cia de escenas e imagenes de la obra ori-
ginal en sus traslaciones, defendiendo el
beneficio que reciben los lectores al des-
cubrirlas alli. La posibilidad de incorpo-
rar estos elementos a sus ensofiaciones o
el conocimiento indeleble que de ellos
alcanzan supondria asi una ventaja ma-
yor que la de desplazarlos hacia una
lectura futura, siempre hipotetica, s1 se
atiende a la imposibilidad de que los ni-
nos y ninas reciban las obras con la com-
plejidad propia de su destinacion adulta.

Y desde la perspectiva actual, no cabe
duda de que la literatura infantil y juve-
nil continua ofreciendo obras con ha-
llazgos importantes a este nivel. Una na-
rracion como Los hijos del vidriero, de
Maria Gripe, ofrece un conjunto de ima-
genes muy notable en su elaboracion
alegorica de la Ciudad de Todos los De-
seos. El deambular de los nifnos prota-
gonistas por los pasillos alfombrados
hasta que sus imagenes desaparecen de
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los espejos, los usos simbolicos de los
objetos de cristal o arcilla, las escenas
de encuentro entre los ninos y los sefio-
res que les adoptaran, el rapto en el ca-
rruaje negro, etc., establecen un texto es-
pecialmente denso en su capacidad de
impacto emocional y simbélico mas alla
de la comprension literal o de la traduc-
cion logica de sus significados.

O bien un album como El guardidan
del olvido, de Joan Manuel Gisbert y Al-
fonso Ruano, ofrece un texto a la altu-
ra de la evocacion multiplicadora de
sus bellas imagenes. Y en otro album re-
ciente, Perro azul, podemos ver un ejem-
plo de cdmo una historia convencional,
aunque de resonancias folcloricas, cobra
caracter a partir de un hallazgo tan ex-
presivo como afortunadamente inexpli-
cado: la cualidad de azul del perro po-
tenciada por la intensidad plastica de la
imagen que lo recrea. |

En todos estos ejemplos nos hallamos
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ante imagenes que parten de un especial
cuidado respecto de la evocacion a tra-
vés del impacto en los sentidos. Es lo
que el critico literario David Lodge lla-
ma fabricar «verdadero pan y verdadero
vino antes de convertirlos en simbolos».
Y argumenta: «Si el pan y el vino son in-
troducidos en la historia tan sélo, y de-
masiado obviamente, por su significado
simbolico, ello tendera a sabotear la cre-
dibilidad de la narracion en tanto que ac-
cion humana».’

Lodge ejemplifica esta idea con el co-
mentario de un fragmento de Mujeres
enamoradas, una obra D.H. Lawrence,
publicada en 1921. El fragmento descri-
be el esfuerzo de un personaje por do-
minar el terror de su cabalgadura ante el
paso del tren, mientras la escena es con-
templada por dos muchachas. Lodge
muestra como la descripcion sirve para
simbolizar el choque entre la industria
minera, impuesta al campo por el poder

LUIS DE HORNA, LA PIEDRA ARDE, LOGUEZ, 1993.
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masculino y la voluntad capitalista, por
una parte, y la naturaleza representada
por la yegua, de la otra. Al mismo tiem-
po, la perspectiva de una de las mujeres,
identificada con la yegua, sirve para
evocar un significado sexual de la esce-
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HARALD GRIPE, LOS HIJOS DEL VIDRIERO, 5M, 1784.

na a traves de la fuerte impresion causa-
da por el dominio del jinete e incluso an-
ticipa la relacion que tendra lugar mas
adelante entre el jinete-propietario mi-
nero y la muchacha afectada. Y Lodge
sefnala al respecto: «Ese denso caldo de
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cultivo simbodlico seria, sin embargo,
mucho menos eficaz si Lawrence no
consiguiera al mismo tiempo que nos re-
presentaramos la escena en todos sus vi-
vidos, sensuales, detalles. El feo ruido,
el movimiento de los vagones cuando el
tren frena son registrados con una dic-
cion y una sintaxis onomatopeyicas:
chocando mas cerca y mas cerca en ate-
rradores, estridentes golpes, seguidas
por una elocuente imagen de la yegua,
elegante incluso bajo el efecto del pani-
co: “La yegua abrio la boca y se alzo
despacio, como st la 1zara un viento de
terror”.»*

El silencio de la critica y
la escuela

Por contra, nos hallamos con que la
valoracion critica de las obras infantiles
y juveniles o el trabajo escolar sobre
ellas, a través de fichas de lecturas, mn-
sisten una y otra vez en destacar e/ ar-
gumento y los valores transmitidos por
la descripcion de los sentimientos y con-
ductas de los personajes.

Vista la repeticion de los esquemas
narrativos de los cuentos populares y la
ausencia de entidad psicologica de sus
personajes, es evidente que €ste no seria
un buen camino para analizar la literatu-
ra de tradicion oral, por ejemplo. Sin
embargo, la huella de estos relatos en la
imaginacion infantil es innegable. Y si
se tratara de trasladar al lector los valo-
res «en bruto», como un simple reflejo
mecanico tipo «valora la conducta» o
«que harias tu si fueras el personaje»,
sin duda estos cuentos nos llevarian di-
rectamente a la astucia, la falta de com-
pasion o los valores patriarcales. Este es
precisamente el malentendido que ali-
mento la critica 1deologica ejercida por
los educadores sobre los cuentos popu-
lares, una critica que los mantuvo bajo
sospecha durante décadas hasta que au-
tores como el psicoanalista Bruno Bet-
telheim empezaron a resaltar los valores
de fondo transmitidos por las imagenes,
escenas y simbolos de este tipo de lite-
ratura.

Destacar el argumento, describir a los
personajes y valorar sus conductas son
ejercicios atrayentes para los educado-
res. Son sencillos de corregir, ya que el




argumento, por ejemplo, puede objeti-
varse y los temas y valores favorecen el
debate moral, lo cual ofrece una ocasion
muy propicia para la educacion de los
nifios y nifias. No por casualidad ésa es
una de las grandes ventajas que los maes-
tros ven en la presencia de la literatura
infantil y juvenil en la escuela, de tal
manera que las lecturas recomendadas
en Secundaria obedecen en gran parte al
tema que tratan.

Por el contrario, f1jarse en las image-
nes nos lleva de lleno a enfrentar la re-
cepcion de las obras en los lectores, un
tema mucho menos comodo por
su variabilidad. Atender a la re-
cepcion no forma parte de la tra-
dicion educativa de nuestra area
cultural —cuando si que es un as-
pecto mucho mas presente en la
tradicion anglosajona, por ejem-
plo—. Parecidas dificultades ha-
cen que la formacion de imagenes
mentales sea también uno de los
temas menos tratados por la inves-
tigacion en lectura y el resultado de
todo ello es que la escuela no ha
creado y difundido de forma sufi-
ciente practicas capaces de aten-
der a estos aspectos.

Destacar la resonancia percepti-

MABEL PIEROLA, EL CASTILLO DE LAS TRES MURALLAS, CIRCULO DE LECTORES, 1999
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va de un texto o la creacion de imagenes
y metaforas que contiene no es reducir-
lo a aspectos de superficie, sino atender
al placer de la seduccion que ha llevado
al lector a apropiarselo y a entenderlo.
Permitir que los alumnos escojan las es-
cenas € imagenes que les han impactado,
dar tiempo y ocasion a la expansion de
la respuesta personal a través de activi-
dades de creacion que recojan estos ele-
mentos o fomentar el contraste y discu-
sion con los demas de las resonancias y
significados evocados son caminos para
ello que deberian traducirse en rutinas
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tan presentes como lo son ahora las ac-
tividades focalizadas en estructuras o
descripciones.

Las falsas imagenes poéticas

Hemos destacado hasta aqui la direc-
ta aridez de buena parte de los textos
producidos por la literatura infantil y ju-
venil, su achatamiento literario. Pero en
este campo conviven tambien otro tipo
de problemas. Nos referiremos ahora a
los generados por la introduccion de dis-
tintas debilidades de la concepcion de
«lo poético» cuando los autores intentan
acercar este tipo de experiencia a los ni-
nos y niflas. Creo que algunos de estos
problemas pueden agruparse bajo los si-
guientes epigrafes:

® Los catalogos de la abundancia

Algunos textos se reclaman poéticos
porque se construyen a partir de un apre-
tado nimero de imagenes. A menudo
mezclan elementos de la tradicion oral
con otros de nueva creacion. Muchas ve-
ces tratan deliberadamente de traspasar la
herencia folclorica y de actualizarla apli-
cando sus leyes a objetos y situaciones
propios de las sociedades actuales. En es-
te empeno, el problema reside en la arti-
culacion de los elementos. Si1 el autor no
es lo bastante habil, los motivos y las
imagenes literarias se ofreceran como un
conglomerado y no como nudos de fuer-
za en un tejido, de forma que mas que
evocar, acabaran saturando. El lector se
movera dificilmente entre un monton de
imagenes que embotan la recepcion y que
terminan por esterilizarse unas a otras.

En una variedad narrativa mas orde-
nada, la sucesion de imagenes se pro-
duce como resultado de la puesta en
marcha de un procedimiento creativo
concreto. La «casita de chocolate» fun-
ciona como una imagen de ambivalencia
entre atraccion y peligro en el cuento de
los Grimm, pero la literatura actual pue-
de situar a unos personajes en un lugar
donde visitan, una tras otra, pongamos
por caso, una casita de chocolate, otra
de helado, otra de cristal y otra de humo.
En cada una de ellas la descripcion de la
escena derivara de las caracteristicas es-
pecificas del tipo de material escogido.




MABEL PIEROLA, EL CASTILLO DE LAS TRES MURALLAS, CIRCULO DE LECTORES, 1999.
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Se entra aqui en la 16gica del «qué pasaria
si... el mundo —o las casitas en la funcion
particular que cumplieran en el relato—
fuera de chocolate, de helado, etc.».

Este es un recurso enormemente po-
tenciado en los textos infantiles actuales
que han adoptado muchos de las herra-
mientas creativas difundidas por Gianni
Rodari en la década de los 70. El extra-
fiamiento, el cruce de caracteristicas o la
extrapolacion de rasgos han producido
obras configuradas directamente como
series o catalogos (de cartas, camas, co-
metas o abanicos) o como capitulos su-
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cesivos de aventuras, distintas solo en
funcion de la variacion de los escenarios
o de los personajes enfrentados. La ima-
gen insolita no funciona entonces por su
poder de evocacion, sino que nos halla-
mos ante un desplazamiento del interés
hacia la logica del mecanismo, hacia el
placer de constatar las consecuencias
provocadas por el cambio introducido y
de aprobar la coherencia y la verosimili-
tud imaginativa conseguida.

Con frecuencia ello responde a la bus-
queda de una complicidad humoristica
con el lector, a una propuesta de juego
imaginativo compartido, que sin duda ha
obtenido resultados valiosos en obras de
Sylvia Plath, los Ahlberg, Joles Sennell,
Miquel Obiols o Joan Manuel Gisbert.

® La poética de los estereotipos

Un grave problema de muchos libros
dirigidos a la infancia es que acaban iden-
tificando la cualidad poética con la pre-
sencia de determinados elementos que
nuestra cultura ha connotado tradicio-
nalmente como bellos y sugerentes.

Mayoritariamente, estos elementos pue-
den distribuirse en tres campos: en primer
lugar, el de la naturaleza, con la mencion
de determinados animales como las mari-
posas, multiples pai-
sajes como los lagos
asociados a la placi-
dez u otros elemen-
tos naturales como
las nubes, las estre-
[las, la Luna o la ve-
getacion —aunque
cabe constatar aqui
que la evocacion se
mantiene habitual-
mente en un gené-
rico «pajarosy, «ar-
boles» o «floresy, lo
cual intensifica aun
mas el lugar comun
de la imagen—. En segundo término, €l
de actividades de fiesta y celebracion hu-
mana, con la presencia de la feria, el circo
o los juguetes tradicionales. Y, en tercer
lugar, el de la cultura humanistica—en su

s sentido de «letrasy y no de «ciencias y
#EEEEY teenologian— con la evocacion positiva

de museos, libros, poemas, pinturas y
canciones.
El analisis de la narrativa infantil actual’
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revela que es en los cuentos dirigidos a los
lectores a partir de los 8 afios cuando se
introducen mayoritariamente estos e¢le-
mentos. Lo hacen desplazando otros ima-
ginarios positivos ofrecidos a los lectores
mas pequenos, que se centraban en el bie-
nestar fisico de los personajes (comer,
dormir, abrigarse, ser abrazados, etc.) Pa-
rece funcionar, pues, el supuesto de que
hacia los 8 anos los nifos deben, o pue-
den, conocer imaginarios mas connotados
culturalmente que los derivados de su ex-
periencia propia y mas cercana.

Nada que objetar a ello. Pero de ahi
no tiene por qué derivarse esa repetitiva
utilizacion de los colores, los payasos y
los espantapajaros, esa insistencia en la
ensofiacion producida por la Luna que
[leva a calificar de poético cualquier tex-
to que debilite la accion en favor de la
morosa contemplacion de elementos co-
mo los citados o que enumere por enc-
sima vez los heterogéneos objetos con-
tenidos, por ejemplo, en el bolsillo del
protagonista y que previsiblemente va a
contar con una canica y una pluma azul,
0 sus equivalentes.

El uso topico de este tipo de imagina-
rio forma parte también de la endeblez
con que se expone el discurso ecologico
en los libros infantiles: gris contra colo-
res; ciudad contra naturaleza; industrias y
trabajo contra ocio y relaciones persona-
les. Las carencias ideologicas del discur-
so se traducen en una simple mencion de
flores y arco iris, bien lejos de la fuerza
creativa de imagenes como, por ejemplo,
«los hombres grises» de Momo, persona-
jes inquietantes por su penetracion in-
visible, su capacidad de seduccion y su
eficacia innegable a partir de la simple
imagen de cartera, bombin y cigarro gris
de humo, una voz atona y cenicienta y
una clara indiferenciacion personal.

Sin duda es en este apartado donde se
sittan muchos de los problemas de la
produccion de poesia moderna para nifios
y nifias. De su lectura se desprende que
los mejores autores saben adaptarse a la
experiencia limitada de los destinatarios
al usar un lenguaje proximo al suyo, res-
ponder a sus intereses tematicos, aludir a
referentes concretos, abundar en el hu-
mor y en el predominio de determinados
recursos expresivos, como la metafora, y
deambular por las formas breves y los
distintos géneros heredados del folclore.
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Pero puede constatarse también que
una gran parte de la poesia producida
naufraga en ese mismo intento, desvir-
tha con empalagosos diminutivos la ob-
servacion infantil de la realidad concre-
ta o transforma en edulcorada inocencia,
por ejemplo, el auténtico interés de los
ninos y nifas por la existencia y los li-
mites de la crueldad.

® La vaguedad de lo incomprensible

Un tercer tipo de problema es el de las
obras que intentan conseguir profundi-
dad —o bien el de los mediadores que se
la atribuyen— a traves de recursos que
insintian significados implicitos sin mo-
lestarse en construirlos realmente. Mas
que poderosas en su reverberacion, las
imagenes de esos textos resultan vapo-
rosas e inaprensibles. Sin embargo, tie-
nen la virtud de provocar que sea el lec-
tor, especialmente el mediador adulto,
quien se sienta culpable y desarmado
por una obra que promete sin compro-
meterse. Sabemos que el lector se situa
en una perspectiva cooperativa que par-
te de la idea de que todo texto tiene una
coherencia y un sentido, de tal modo
que, frente a estas obras, los lectores in-
tentan establecer claves de lecturas. Es
posible que acabe resultando que el es-
fuerzo de reflexion de esos desconcerta-
dos y desafiados lectores dote de senti-
do a las insinuaciones del texto, de
forma que el proceso suple asi, a veces,
la malignidad de la propuesta, pero no
cabe duda de que este tipo de paradoja
es un camino mas bien tortuoso para dis-
frutar de la comunicacion literaria.

Como sabemos, entender un texto no
quiere decir agotar sus posibilidades.
Precisamente, en la literatura infantil y
juvenil las imagenes y simbolos actian
con muy poca conciencia explicita del
lector sobre sus niveles de significado.
«El nino que no quiso crecer» fascina a
la infancia sin que los nifios y ninas par-
ticipen de las variadas polémicas e in-
terpretaciones de este mito moderno que
han llenado innumerables paginas de bi-
bliografia.

De hecho, la educacion literaria en la
escuela se basa en ofrecer una ayuda
mediada para la interpretacion de los
textos. Se explicitan entonces algunos
significados, pero siempre bajo la 1dea
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de que no es la «traduccion» del texto li-
terario a un texto que exponga el signi-
ficado lo que permite su disfrute, sino la
relectura posterior de la obra, o su sim-
ple evocacion, con mayor capacidad pa-
ra apreciarla. En el ejemplo de Lodge,
entender la fuerza del jinete que impone
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la presencia del tren a la yegua o su lec-
tura en clave de acto sexual anade y ex-
plicita nuevos significados de la escena,
pero sigue siendo el texto de Lawrence y
no el de Lodge el que nos impacta.

El peligro de pensar que un simbolo o
una imagen se reducen a su explicacion

HARALD GRIPE, LOS HIOS DEL VIDRIERO, 5M, 1986,



(;.y por que no decirlo asi, pues, s1 se en-
tiende mejor?) es lo que llevo a proscri-
bir el uso de la parafrasis en la escuela a
partir de la difusion de las teorias es-
tructuralistas. «Es imposible separar el
fondo de la forma» y «el texto literario
no puede decirse de otra manera» fueron
frases muy reiteradas a partir de los 70,
si bien en la actualidad la parafrasis ha
regresado triunfante a la escuela como
instrumento de comprension y como
presencia de una actividad absolutamen-
te habitual en el uso social de la literatu-
ra, en el debate y la discusion comparti-
da de los significados por parte de los
lectores.

® I/ recurso a la alegoria

El uso de imagenes y simbolos al ser-
vicio de la valoracion moral halla su
cauce literario en la alegoria que ha
constituido las parabolas religiosas, las
fabulas didacticas y satiricas... y muchos
textos dirigidos a la educacion infantil.

En estos relatos no se sugiere signifi-
cado mas alla del sentido literal, sino
que el texto debe ser leido en una clave
que remite constantemente a otro signi-
ficado no mencionado. Asi, el desarrollo
narrativo de la alegoria se corresponde
paso a paso y univocamente al significa-
do implicito que discurre en paralelo. El
placer receptor de la alegoria reside en
la conciencia del lector de «saber des-
cifrar» los elementos que la componen
estableciendo su significado paralelo,
en su apreciacion de la coherencia conse-
guida por las analogias utilizadas por el
autor y en el «plus» de comicidad, terror,
etc., logrado a partir del extranamiento de
las conductas descritas que las traslada
desde su aceptacion habitual hasta un lu-
gar donde se evidencian los problemas,
defectos o prejuicios que conllevan.

Algunos textos infantiles actuales pue-
den leerse en clave alegorica. Otros, los
mas, s6lo hacen un uso parcial de ello, o
bien de forma intermitente o bien inter-
calando un sueno, un texto leido por el
personaje, etc., que puede ofrecer una
clave de lectura anadida al cuento. Feral
v las cigiierias de Fernando Alonso, La
piedra arde, de Eduardo Galeano; o El
castillo de las tres murallas, de Martin
Gaite, serian ejemplos de ello.

En cualquier caso, es preciso que la

narracion no explicite su mensaje ya que
hacerlo lo convierte en obvio y anula la
eficacia del recurso. Y también es preci-
so que ¢l relato no resulte excesivamen-
te previsible una vez entendida su clave
0 que en lugar de «deslizarse» limpia-
mente por la alegoria, se enrede en la
mas rocambolesca artificiosidad en su
esfuerzo por conseguir que «todo cua-
dre» en referencia al significado oculto.
De todos estos defectos tenemos, des-
gracladamente, abundantes ejemplos en
la literatura para ninos.

Conclusion

Los problemas expuestos hasta aqui
responden al deseo de senalar la necesi-
dad de atender a un aspecto del texto li-
terario especialmente importante para la
formacion de los lectores. La dimension
evocadora y connotativa del texto a par-
tir de imagenes y escenas configuran de
manera imborrable la experiencia litera-
ria desde las primeras edades y son la
mejor garantia de una gratificacion que
provoca la continuidad de la lectura. El
debilitamiento que sufren en la produc-
c1on y la escasa atencion que reciben en
la valoracion de los libros requieren de
una accion compensadora: por una parte,
el ejercicio de una critica que establezca
jerarquias basadas en la calidad del cor-
pus 'y no en su accesibilidad lectora o en
su oportunidad tematica y, por otra, la
ampliacion y diversificacion de las ruti-
nas escolares sobre comprension y dis-
frute de las obras. En definitiva, porque
en una sociedad «de la imagen», las 1ima-
genes formadas por el lenguaje en nues-
tra mente continian ofreciendo su cuali-
dad mads intrinsecamente humana. B

* Teresa Colomer es profesora en la Universitat
Autonoma de Barcelona
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