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Alfredo Gomez Cerda
o0 la aventura de escribir
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Alfredo Gomez Cerdd firmando libros en el colegio Cervantes de Castellon.

Alfredo Gomez Cerdad es uno de aquellos que plantean conflictos
los escritores de literatura infantil psicologicos o problemas afectivos
y Juvenil mas destacados del pais, de los nifios. En el siguiente

con una obra abundante, de articulo, se pasa revista a la
calidad, y diversa en cuanto a los bibliografia de Gomez Cerdd, y se
temas y géneros que aborda, analizan el contenido y
aunque con preponderancia de caracteristicas de sus libros.
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«Una obra literaria serd mads rica cuanto
mas podamos descubrir aspectos que a pri-
mera vista pasaban desapercibidos, cuanto
mds nos permita profundizar en ella. Una
obra tendrd mds interés —ademas de por su
calidad literaria— cuanto mds rico y com-
plejo sea lo que en ella se expresa.

El hablar de cosas serias, de cosas 1m-
portantes, se olvida a menudo en la litera-
tura infantil —también en la literatura en
general— y nos encontramos con libros que
no pasan de ser anecdoéticos.

Es dificil interesar a nifios y a adultos, a
la vez, pero ésta deberia ser una meta de la
nueva literatura infantil».'

Alfredo Gomez Cerdd.

Un valor consolidado

Las palabras anteriores nos sirven
de pértico para entender el talante de
Alfredo Gomez Cerdd, quien en dis-
tintas publicaciones especializadas ha
sido considerado siempre como uno
de los valores jévenes mads interesan-
tes de nuestros dias. A la vista de su
obra podemos decir que es un escritor
de los que no se puede prescindir a la
hora de analizar la literatura infantil
espaiola de los ultimos diez anos.

Alfredo Gdémez Cerda (Madrid,
1951) es licenciado en Filologia His-
panica y ha publicado, hasta el mo-
mento, mds de 30 titulos, entre los
que hay también alguna novela des-
tinada al publico adulto. Por otro
lado, ha escrito guiones cinematogra-
ficos y algunos de cémic. A pesar de
su amplia produccion, €l empezo a es-
cribir literatura in- A

. - A
fantil relativamente %‘"\

Las «primeras tentativas» a las que
se refiere son Las palabras magicas
(1982), con el que gana el segundo
Premio Barco de Vapor. A partir de
aqui, ha seguido cosechando premios
literarios, entre los que mencionamos
el Premio Altea en 1984 por La ciu-
dad que tenia de todo; segundo Gran
Angular 1983, con La casa de vera-
no; segundo Premio El Barco de Va-
por 1985, con Nano y Esmeralda; ac-
césit del Lazarillo, en 1985, con Timo
Rompebombillas;
Premio El Barco
de Vapor 1989,
con Aparecio en
mi ventana; Pre-
mio Il Paese di

e —

tarde. «Yo descubri S

la literatura infantil
—nos explica el propio Alfredo—
cuando tenia 30 afios, tras de mi ya
habia dejado una considerable mon-
tafia de papeles. Creo que estaba en
un buen momento para intentar algo
serio. Y en ese instante —todavia no
s¢ muy bien por qué— se cruzo la
literatura infantil. Tengo que recono-
cer que el éxito de mis primeras ten-
tativas en este campo me animd a
continuar. Descubri un mundo para
mi desconocido y fascinante. La lite-
ratura infantil tiene un atractivo muy
especial, que cuando te engancha no
hay manera de soltar».’
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Bambini, en Italia, con este mismo ti-
tulo; ademds de figurar en la Lista de
Honor de la CCEI en los ultimos anos.

A pesar de los premios, para Alfre-
do Gémez Cerdd no son importantes,
no valen nada en si mismos, s1 detras
no hay una buena obra. «Reconozco
—afade— que me han servido bas-
tante, sobre todo para empezar a pu-
blicar libros, como trampolin para
darme a conocer, pero por otra parte

MARIA LUISA TORCIDA, EL MONSTRUO ¥ LA BIBLIOTECARIA, BARCELONA: NOGUER, 1991
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soy contrario a los premios. No me
gustan nada, cualquiera de los parti-
cipantes podria haberlos ganado.»’

Siguiendo por este camino, Gomez
Cerda, buen conocedor del mundillo
editorial, se lamenta de ciertas defi-
ciencias o imposiciones editoriales
que nada tienen que ver con la buena
obra literaria y que suponen uno de
los peligros con los que, en la actua-
lidad, se enfrenta la literatura infantil.
«Muchas editoriales que publican li-
teratura infantil —expone Alfredo—
estan metidas, también, en el mundo
del libro de texto y tienen sus engra-
najes comerciales infiltrados en los
colegios. En ocasiones, me da ver-
giienza ver como se venden los li-
bros.»*

Es comprensible, pues, que Alfredo
Gomez Cerdd busque nuevos caminos
y huya de esta estrategia comercial.
Asl, trata de imponer su propio estilo
en sus obras, intentando crear otras
formas de dirigirse al publico infantil
que no sean las féormulas de siempre,
repetidas en innumerables coleccio-
nes. «Cada vez me preocupa mas la
forma —declara el autor— y tengo,
por ello, problemas con las editoria-
les. Estas buscan cosas sencillas, com-
prensibles, relatos lineales. No se de-
ben hacer concesiones al publico, solo
procurar un lenguaje que entienda.
Este tgpn de estructura enriquece el re-
lato.»

Una obra diversa:

Como deciamos hace un momento,
Las palabras mdgicas es el primer li-
bro de literatura infantil escrito por
Gomez Cerdd. Con €l irrumpié en el
panorama literario con bastante buena
fortuna. Las palabras mdgicas puede
enmarcarse dentro de la llamada psi-
coliteratura, que es la linea que, sim-
plificando mucho los esquemas, si-
guen varias de sus obras, aquellas que
tratan de conflictos psicologicos del
nino, de traumas, de problemas afec-
tivos... No obstante, y por eso habla-
bamos de simplificacion, su obra es
eso, si, y mucho mds, ya que es un
autor que no puede ser encasillado
porque, en sus libros, lo veremos a  El escritor en una charla en un colegio de Cuenca.
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vuelapluma, aparecen toda clase de | | PR e 0 o
temas, la psicoliteratura y también las : Ly
aventuras, y también el humor y tam-
bién la jocosidad.

Es cilerto que, si lo leemos con
atencion, notaremos que domina, So-
bre todo, el personaje y su entorno, el
personaje y su familia, el personaje y
sus amigos, el personaje y su mundo
interior. Eso le permite abordar cues-
tiones tan actuales y tan eternas a la
vez como la soledad, la incompren-
si0n familiar, la solidaridad y la amis-
tad: pero también dar rienda suelta a
la 1maginacidn, porque la mayoria de
sus personajes se salvan mediante ese
don fabuloso de la fantasia, mediante
sus suefios e ilusiones que, al fin, les
sirven no solo para superar sus pro-
blemas, sino para aceptar su propio
mundo y encontrar un sitio en é€l

(véanse, si no, Las palabras mdgicas, :} o
Nano y Esmeralda, Aparecio en mi * 1
ventana, entre otros). ] AR B
Por tanto, Gomez Cerda resulta di- -8 i} "
ficil de encasillar, mds teniendo en ¢ 3 i
cuenta que es un autor prolifico que : : J
gusta de cambiar de rumbos. De todas - @
formas, para intentar trabajar su obra ; - 4
y no desperdigar esfuerzos, podemos ;31 &
aventurar una clasificacién temdtica R
que puede ser ésta, en la que también ;] . 34
coincide el propio autor, al menos en  ; ] 3
los tres primeros grupos: y &
—Libros de aventuras: Un amigo ; . §
en la selva, El volcdn del desierto, El i e P
secreto del gran rio, El laberinto de i : ‘“:i
piedra... : X ;,.
—Libros de nifios inmersos en el  !: %
mundo actual: Aparecio en mi venta- i} '"'i
na, Timo Rompebombillas, La jefa de E ; 3 .
la banda, Un barullo en mi cabeza, : % -
Alejandro no se rie, La casa de ve- i} “
rano, Anoche hablé con la luna... i ¥
—Libros de critica y humor hacia  {:
el mundo actual: La ciudad que tenia % 5
de todo, La guerra de nunca acabar, :§ 5/
La sexta tele, Macaco y Anton... ¥ -
—Libros de humor, de ternura y =« E
fantasia: El monstruo y la biblioteca- % &
ria, Amalia, Amelia vy Emilia... 43 -

Parabolas de la civilizacion
moderna
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Alfredo Gomez Cerdd, que afirma TEO PUEBLA, LA CIUDAD QUE TENIA DE TODO, MADRID: ANAYA, 1993.
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que «esta harto del boom de la lite-
ratura mfant;l y deseando que pase de
una vez»,® y que «le parece absurdo
que afirmen que los autores nos de-
jamos envolver por el aspecto comer-
cial, cuando es muy posible que sea
culpa de ese engranaje»,” es, justa-
mente, el reportero que estaba nece-
sitando La ciudad que tenia de todo
para salir a la luz. Nadie mejor que él
habria podido ironizar desde dentro,
acerca de la sociedad de consumo.
Que no se escandalice nadie; antes al

contrario: La ciudad que tenia de todo
(1984) es un libro breve, divertido y
lleno de humor, que ayuda al nino a
discernir sobre qué es lo mas impor-
tante en el mundo: el placer de tener
de todo o el placer de saber renunciar
a algo a favor de la vida. De hecho,
bien dice Alfredo, al escribir que: «A
un nifo se le puede, y se le debe, ha-
blar de todo. La unica diferencia con
los adultos dependerd del como».®

El libro, por el que su autor siente
una especial predileccion, inicia una
corriente llena de humor y lucidez en
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torno a las contradicciones del mundo
que nos ha tocado vivir. Hablamos,
por supuesto, de La guerra de nunca
acabar (1990) y de La sexta tele
(1991), otros titulos representativos.
Son una pardbola critica y festiva de
la civilizacion moderna. Gomez Cer-
da, mediante un casi puro estilo es-
perpéntico, nos muestra los absurdos
a los que nos aboca nuestra propia sed
de grandeza, de egoismo y de pose-
sion de cosas.

En el fondo, aparece el tema de la

......

libertad a la que
renunciamos por
culpa de aspec-
tos externos a
nosotros y casi siem-
pre materiales. Asi, en
La ciudad que tenia de
todo los habitantes no

son libres, porque sobre ellos pesa
una responsabilidad muy grande: te-
ner de todo. Viven siempre pendientes
de ello para seguir estando orgullo-
sos de su ciudad. Por eso se produce
una auténtica conmocion cuando cons-
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tatan que carecen de un marrifago do-
rado.

En La guerra de nunca acabar,
Gomez Cerda es el narrador divertido
y socarron que contempla los prepa-
rativos de una batalla delirante. Para
empezar, los dos reyes, Ventoso Vein-
tiocho y Pirulo Treinta y Uno, son de
lo mds impresentable que podamos
imaginar y, con sus manias y egois-
mos absurdos, arrastran a sus pueblos
hacia una guerra sin sentido. En el
momento de la batalla, en una escena

absolutamente genial, los soldados de
ambos bandos tienen calor y acaban
chapoteando unidos en el rio que se-
para ambos territorios y no sélo cha-
poteando, sino llevando a cabo unos
simulacros de maniobras de lo mas

VIVi ESCRIVA, ALEJANDRO NO SE RIE. MADRID: ANAYA, 1988,



extraordinario y antibelicista que se
haya escrito nunca en literatura infan-
til. En suma, La guerra de nunca aca-
bar es un alegato al pacifismo y una
critica hacia todos los dirigentes del
mundo que, a salvo en sus cuarteles
o palacios, mandan al frente a miles
de soldados. Aqui, al fin, se resuelve
todo como hubiese deseado Einstein y
como nos gustaria a todos: los dos re-
yes, en medio del paroxismo absoluto,
desaparecen entre puietazos. Y con
ellos se acaba la guerra y todos vuel-
ven a casa.

La historia estd narrada de forma
brillante. El narrador, continuamente,
va aproximandonos, como en una es-
cena cinematografica, a los dos ban-
dos y metiéndonos en situacion. Tras
tantos preparativos, resulta que, como
siempre, las cosas mas elementales
son las mds importantes: el calor, el
agua, las ranas que croan y..., sobre
todo, la fraternidad entre los hombres.

Habria que destacar también la de-
dicatoria del libro, que nos hace pen-
sar, de nuevo, en la libertad. Esta vez
en la libertad del lector ante el texto
que ha escogido sin presion de ningun
tipo.’

La sexta tele es uno de los libros
mds hilarantes y parédicos que se han
escrito sobre el influjo de la television
en nuestras vidas. A través de una fic-
cion, el autor nos permite conocer las
vicisitudes de la familia Revuelta, for-
mada por cinco miembros, todos ellos
teleadictos. La historia se cuenta en
pasado y de forma epistolar. La hija
de la casa, Rebeca Revuelta, escribe a
la revista A ver si te enteras —nom-
bre que también puede encubrir un
mensaje para un buen entendedor—
para contarle su caso. La ciudad don-
de viven no importa, y la llama Ur-
becualquiera, porque podriamos ser
nosotros mismos los protagonistas.

El caso es que la familia va com-
prando teles hasta tener cinco y todo
va bien. La cosa se complica cuando
se compran la sexta tele. Lo divertido
de la historia es que a todos se les
dificulta la vida con la sexta tele y la
devuelven; pero no se les ocurre pen-
sar que las otras cinco también tengan
parte de culpa. No renuncian a la
tele... s6lo a la sexta. Y eso lo escribe
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la nifia, Rebeca, de forma entre in-
genua y candorosa, haciéndose refle-
xiones en voz alta, que son desterni-
llantes en todo momento. Gémez Cer-
dd no moraliza, no es necesario. Con
la historia ya tenemos bastante si que-
remos darnos por aludidos.
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JESUS GABAN, APARECIO EN MI VENTANA,. MADRID: SM, 1990,

Son textos extraordinariamente co-
herentes que juegan con un elemento
basico en el lenguaje literario: la ex-
trafieza. Se apunta una cosa y, en rea-
lidad, se quiere decir otra. El tono ir6-
nico es constante y nos ayuda a ad-
vertir los continuos haces isotopicos



que se van repitiendo: las apariencias
enganan, la comodidad esconde de-
sazon, la riqueza pobreza...

Protagonistas, los ninos

Frente a una masa que funciona de
forma preestablecida, se propugna la
individualidad, los derechos del hom-
bre como ser unico con capacidad
para discernir sobre su propia vida.
Los nifios rompen con los moldes al
final, porque han descubierto el ca-
mino de la libertad. Ellos son los que
abren una brecha en la rutina, los que
descubren el valor de la amistad, los
que imaginan nuevos horizontes, ellos
son los que tienen la esperanza. El
modelo de nifio que se obtiene no es
el de nifio sumiso y adaptado a sus
ma}]ynres sino el de nifio independien-

que tiene capacidad suficiente
como para llamar la atencién, como
para hacer oir sus propias ideas.

Podriamos tratar, de forma muy re-
sumida, de comentar los principales
conflictos que se dan en la vertiente
que hemos dado en llamar psicologi-
ca, aunque, dados los limites del pre-
sente trabajo, no es en absoluto ex-
haustivo. Nos centramos en aquellos
titulos que, subjetivamente, nos han
interesado mas. Asi, podriamos hablar
de los siguientes temas:

—El nifio y la imaginacién en Las
palabras madgicas (1982). Ramon es un
nino estupendo que sabe imaginar me-
jor que nadie situaciones fantasticas,
que tiene buenos amigos...; pero que
padece enuresis infantil. Y ése es su
unico problema. Margarita, su madre,
no cesa de repetirle lo malo que es,
los disgustos que le da... Ramén, dia
a dia, se va hundiendo mas, hasta que
el Cipri, su amigo, le da una solucion.
Progresivamente se vuelve mudo, cie-
go y sordo y, progresivamente tam-
bi€n, su madre quiere resolver el pro-
blema echandole las culpas a los de-
mas, al médico, al psicélogo y al
maestro. Por dltimo, tras un acceso
devorador sin limites, Ramo6n finge
salir volando por los aires y es enton-
ces cuando se pronuncian las palabras
magicas. Madre e hijo se piden per-
don y la vida vuelve a comenzar.
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Aqui, el narrador interviene a menudo
y crea una doble ficcion. Por un lado,
la historia de Ramoén y su familia vy,
por el otro, la historia de Ramon y los
piratas que es la que se acaba impo-
niendo.

—EIl nino y la fantasia en Nano y
Esmeralda (1987). Nano es un nifo
que, sin llegar a los limites de Ramon,
vive en una familia que tampoco le
hace demasiado caso. Por eso conoce
a Esmeralda, que es una bruja atipica,
y se embarca con ella en viajes ma-
ravillosos a bordo de su magica bici-
cleta, y consigue, por fin, lo que €l
mas queria: tener un jersey tejido para
él mismo y que su familia le haga
caso en algo. Vale la pena insistir en
la figura de la bruja, que viene a des-
mitificar un montén de falsos estereo-
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tipos y que, de alguna forma, nos po-
dria recordar La Bruja Donia Paz de
Antoniorrobles.

—EIl nino y la inseguridad en Timo
Rompebombillas (1986). Timo es un
nino que presenta problemas de rela-
cion con los demas, aunque a €l le
gustaria tener amigos; pero no sabe
como hacerlo. A través de un diario
que escribe el propio niio y, en el
plazo de una semana, se produce un
cambio en su interior que le lleva a
descubrir que €l no es un ser extrano,
que €l puede tener amigos y ser que-
rido por los demds; aunque su padre
siempre se olvide de las promesas que
le hace.

—EIl nino y la soledad en Aparecio
en mi ventana (1990). Gil vive en una
familia como todas; pero se siente
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solo porque no tiene con quien com-
partir sus cosas ni con quien hablar.
La apariciéon de un mukusulaba pone
en evidencia que esa falta de comu-
nicacion es comun a toda su familia
y que la tnica forma de resolverla es,
precisamente, librandose del animal,
lo cual muestra una generosidad tre-
menda por parte de Gil al despren-
derse de lo que mas le gusta.

—El nino y las diferencias en Ale-
jandro no se rie (1988). Un relato na-
rrado en primera persona por otro
niio que cuenta, de forma jugosa y
tierna, cOmo un grupo de ninos inten-
tan que Alejandro, el pequeno retra-
sado mental, acabe riéndose.

—EIl nifio y la amistad en El puente
de piedra (1987). De forma etiologi-
ca, trata de la gran amistad de dos
hombres, de su estipida separacion,
de los dos pueblos que crearon y que
siempre estuvieron enemistados, y del
desenlace final, a cargo de Raul e
Inés, uno de cada pueblo, que acaban
demostrando que la amistad es el me-
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jor antidoto para cualquier diferencia.

—FEl nino y la solidaridad en La
jefa de la banda (1993). Paulina, una
nifia de los suburbios que vive en un
ambiente casi marginal, descubre que
sus compaieros del colegio, aunque
en apariencia nunca la comprenderan,
acaban apoyandola en todo por amis-
tad y solidaridad hacia ella. De paso,
Alfredo Gémez Cerdd aprovecha para
aludir a un tema muy actual: la droga
y cémo enfrentarse a ella.

El narrador

Leyendo las historias de Alfredo
Gomez Cerdd, a menudo podemos ce-
rrar los 0jos y acudir a una hermosa
ficcion: estamos en una plaza mayor
y un juglar nos recita historias. El
tono directo del narrador es tal, que
nos hace participar de la accion con
sus intervenciones o sus exclamacio-
nes o sus guinos entre lineas. No es
extrafio que nos diga: «[...] y... y... No
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se me ocurre nada mas», 0 «;Como
podria explicdroslo?», «[...] digo
yo...», «Y paso que... Es decir... no se
sabe bien lo que paso»; 0 que, con-
tinuamente, despierte al lector hacién-
dose preguntas en voz alta. Y es que
Alfredo conoce muy bien la psicolo-
gia infantil o mds bien, como afirma
él: «Sucede que yo soy bastante in-
fantil: los nifios se llevan bien con-
migo porque me sé€ poner a su altura.
Pero pretendo hacer literatura y no
psicologia infantil. A veces es facil
desviarse. Me gusta meterme en los
personajes y quizd, como dicen, se
parecen mucho a mi. Yo digo que no,
pero supongo que serd mentira».'
Entre sus formulas narrativas esta
el doble plano a la hora de explicar
una historia: por un lado, la realidad
pura y llana y, por el otro, la imagi-
nacion, la valvula de escape, el ne-
cesario acopio de suenos (Nano y Es-
meralda, Aparecié en mi ventana...).
Alfredo Gomez Cerda suele romper
con el cuento mégico o maravilloso,
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porque, a menudo, se parte de una
realidad apetecible para demostrar.
poco a poco, que no es asi, que no es
lo mds indicado para realizar un pro-
yecto vital (La ciudad que tenia de
todo, por ejemplo).

Son textos sencillos; pero dgiles y
llenos de un vocabulario sugerente y
enriquecedor, al hilo de las propias re-
flexiones del autor. En cuanto a pro-
cedimientos técnicos, suele emplear la
clasica tercera persona, aunque no
cComo un autor omnisciente, Sino mas
bien como un autor camarada u ob-
servador, y también la primera per-
sona tipo diario (Timo Rompebombi-
llas, sin ir mds lejos) o tipo crénica
(Alejandro no se rie) o la formula
epistolar (La sexta tele).

Otros aspectos importantes que, sin
duda, deberian merecer mds atencidn
en futuros estudios es la relacion au-
tobiogréfica entre el autor y su obra.
El mismo considera que es innegable
este vinculo, porque: «Un autor no
puede escribir un libro que le sea aje-
no, y st lo hace se estd dando gato
por liebre a si mismo y se lo estd dan-
do también a sus lectores. Tampoco
se trata de escribir mirdndote el om-
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bligo. Hay que buscar dentro de uno
mismo, pero también hﬁPz que mirar el
mundo que nos rodea»."”

Asi, en uno de sus mads reciente li-
bros, A través del cristal emparnado
(1994), Alfredo Gémez Cerda se acer-
ca, con mirada tierna y luminosa, a su
infancia y rescata recuerdos y viven-
cias que, a los que nos gusta leer todo
lo que publica, no nos eran del todo
desconocidas. Vayan unos ejemplos
como muestra:

—No le gustaba el fiitbol como al
protagonista de Alejandro no se rie, o
como al propio Timo.

—Le encantaban las aventuras de
piratas, La isla del tesoro parece que
es la historia que mads recuerda de sus
primeras lecturas, como a Ramén, de
Las palabras mdgicas.

—ILa lectura le permitia evadirse de
su mundo, como a Gil.

—Le causaba extraneza el centro
de la ciudad, por criarse en un subur-
bio, y le atraia, como a Timo.

—Valora mucho la amistad verda-
dera, como Inés y Rail, Macaco y
Anton.

—Habla de su barrio, en los extra-
rradios, como el de Timo o Paulina...
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Y tantas cosas mas...

Escribir sobre autores en plena la-
bor de creacién es siempre dificil y
arriesgado, porque no se cuenta con
suficiente perspectiva histérica; no
obstante, en el caso de Alfredo Go6-
mez Cerdd, esta perspectiva puede su-
plirse con la riqueza de sus obras vy
con las facilidades que, en todo mo-
mento, nos ha dado para elaborar este
articulo.

Y atn no llegamos al fin, porque
es una historia incompleta a la que le
faltan muchas partes que sélo han
quedado bosquejadas o, simplemente,
no han sido expuestas. Podriamos aun
seguir hablando de las pandillas, de
las descripciones de una gran ciudad,
de los colegios y de los maestros, de
los proyectos de futuro de todos los
Ramones, Timos, Paulas, Railes vy
Giles que hay en el mundo que, como
el nifio de Un barullo en la cabeza,
unicamente persiguen una cosa:
«Cuando sea mayor seré farero. Vi-
viré en un faro muy alto, sobre un
acantilado, y seré libre». m

* Anabel Siiz Ripoll es doctora en Filologia y
directora del IES Jaume 1 de Salou.
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