CINE Y LITERATURA

FAHRENHEIT 451

A tavor de los libros,
a favor del cine

Ficha técnica

Fahrenheit 451,
de Ray Bradbury

Version cinematografica
Fahrenheit 451 (1966).
Prod.

Dir Francgois Truffaut.

Rank/Anglo Enterprise/Vineyard
(Gran Bretana). Intér. Oskar Wer-
ner, Julie Christie, Cyril Cusack.

FAHRENHEIT 451, FRANCOIS TRUFFAUT (1966),

por Josefina Molina*

orria el afio de 1964, yo

era alumna de la mitica

EOC, Escuela Oficial de
Cinematografia, cuando atin tenia su
sede en la calle Montesquinza de Ma-
drid. Acababa de ingresar en la es-
pecialidad de Direccién y tenia que
enfrentarme a un reciclaje interior
nada facil: era preciso abandonar un
concepto literario de la creacion vy
sustituirlo por el concepto de imagen.
Es decir: no es lo mismo contar una
historia con palabras escritas, que
contarla con imagenes, y yo acudia a
la EOC precisamente a aprender c6mo
conseguir esto tltimo.

Bien es cierto que desde muy pe-
quena el cine habia constituido para
mi una fuente de diversién incompa-
rable. Las imagenes que salian de una
pantalla tenian sobre mi —como so-
bre casi todo el mundo— un poder de
fascinacién inmenso, pero también es
cierto que la lectura es el manantial
donde bebi, con verdadera ansiedad,
la mayor parte de mis conocimientos,
convirtiéndome en lo tnico que una
chica nacida a finales del 36 podia
ser, en lo que a formacion cultural se
refiere: autodidacta.

No es de extrafiar, por esto, que
cuando el libro de Ray Bradbury cayé
en mis manos, en la fecha que acabo
de sefialar més arriba, me dej6 mara-
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Fahrenheit 451 es la temperatura a la que
el papel de los libros se inflama y arde.

villada después de leerlo. Fahrenheit
451 es una historia que se puede con-
tar muy brevemente.

El libro: una arma cargada

Fahrenheit estd dividido en tres
partes: la primera, bajo el titulo «Era
estupendo quemar», nos cuenta el
planteamiento de un conflicto. En un
sobrecogedor futuro y en una ciudad
imaginada —pero cercana a Los An-
geles en California—, Guy Montag es
bombero. Sin embargo, la brigada a
la que pertenece no tiene como mi-
si6n apagar fuegos, sino provocarlos.
Queman casas enteras y todas ellas
tienen una cosa en comdn: sus pro-
pietarios guardaban libros en su inte-
rior. Y Fahrenheit 451 es la tempe-
ratura a la que el papel de los libros
se inflama y arde. «Constitufa un pla-
cer especial ver las cosas consumidas,
ver los objetos ennegrecidos y cam-



biados», piensa Guy Montag, en la
primera frase del libro.

En el pais de Montag estd prohi-
bido leer, estd prohibido pensar y hay
que ser feliz a todo trance, y cada in-
dividuo estd habitado y dominado en-
teramente por lo audiovisual, suminis-
trado en dosis masivas a través de in-
mensas pantallas de televisi6n, colo-
cadas en cada una de las paredes del
cuarto de estar. Ellas indican a los ha-
bitantes de esta nacién imaginaria lo
que deben pensar y c6mo deben com-
portarse. Un dia Montag conoce a una
vecina, una chica muy joven que
siembra en él inquietudes hasta enton-
ces desconocidas. Cuando llega a su
casa descubre a su mujer inconsciente
en la cama y en el suelo tropieza con
un bote de somniferos vacio. Asisti-
mos a la rutina de un equipo de sa-
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nitarios que va de casa en casa lavan-
do estomagos y cambiando la sangre
con el mismo talante de un fontanero,
pues no se trata de suicidios conscien-
tes, sino de descuidos que luego nun-
ca se reconocen. Aqui —en este con-
texto— empieza la aventura de Mon-
tag en forma de pregunta: ;qué con-
tendran los libros para estar tan
radicalmente prohibidos?

Suena la alarma.

Hay que iniciar un nuevo fuego.
Esta vez se trata de una anciana que
guarda escondida en su casa una bi-
blioteca. Los bomberos amontonan
los libros y se disponen a quemarlos,
pero la mujer se niega a salir
de la casa y muere en la mis-
ma hoguera que destru-
ye lo que tan celosa-
mente ha guar-
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La accion del filme se sitiia en un sobrecogedor futuro y en una ciudad imaginada, pero cercana a Los Angeles de California.
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dado. Esto impresiona mucho a Mon-
tag que, ademds, ha robado un libro
y se lo lleva.

Se siente enfermo por lo que ha
visto y busca la complicidad de su
mujer para averiguar por qué los li-
bros son tan peligrosos; pero ella,
adicta a las pantallas, tiene miedo y
terminard por denunciarlo a su capi-
tan. Este sabe ya de la crisis que tor-
tura al bombero Montag, e intenta lle-
varlo al buen camino. Es 16gico que
desee saber lo que contienen los li-
bros, pero €l —el capitdn— que ha
leido algunos para saber lo que eran,
piensa que no merecen la pena. Un
libro es un arma cargada. Un hombre
que se dedica a la accién es mucho
mas feliz que el que reflexiona: me-
dir, calibrar y sopesar el Universo es
imposible sin que el hombre se sienta
pequeno y solitario. Es mejor darle a
la gente concursos que puedan ganar
recordando letras de canciones popu-
lares. Bombardearla con datos hasta
que se sienten abrumados, pero total-
mente al dia en cuanto a informacion,
y asi creeran que piensan y se mue-
ven, sin pensar ni moverse, y serdn
felices. Nada de filosoffa: por ese ca-
mino se encuentra la tristeza. M4s de-
portes para todos, mds chistes en los
libros, mds ilustraciones. La mente
absorbe cada vez menos. Impaciencia.
Autopistas llenas de gente que van de
aqui para alla: el refugio de la gaso-
lina. Adelante con todo lo que esté
relacionado con los reflejos automa-
ticos: violencia, sexo, drogas, diver-
s1on...

«Espero haber aclarado conceptos —ter-
mina el capitin—. Lo que importa que re-
cuerdes, Montag, es que td y yo, y los de-
mas bomberos, somos los Guardianes de la
Felicidad y te des cuenta de lo importante
que eres para nuestro mundo feliz, tal como
esta ahora organizado.»

Sin embargo, Montag ya no puede
volver atrds. En las otras dos partes
del libro, «La criba y la arena» y
«Fuego vivo», tendrd que quemar su
propia casa y al sentirse amenazado se
enfrentard con el capitdn y sus com-
paneros, huyendo perseguido por un
Sabueso mecdnico implacable y por
las cdmaras de televisién, que en un

despliegue con helicépteros ofrecen
e€sa noche como plato fuerte de la pro-
gramacion la captura del bombero
subversivo. Abandonado por su mu-
jer, pero con el irrefrenable deseo de
adentrarse en €l mundo de la lectura,
huye Montag de la ciudad —donde

ademas ha estallado una guerra total-

mente destructiva—, hasta encontrarse
con la Naturaleza y un grupo de hom-
bres convertidos en libros vivientes
merced a su memoria, en la que guar-
dan su contenido. Montag también

aprendera un libro y contribuird con
ello a guardar la cultura acumulada
por la Humanidad.

Sobre como contar una historia
en imagenes

Un par de afios después de que yo
leyera el libro de Ray Bradbury, me
enteré de que el director de cine fran-
cé€s Truffaut habfa empezado el rodaje
de Fahrenheit 451 v, apenas se estre-

Con esta pelicula, Truffaut abrié un camino nuevo en el género de ciencia-ficcion.
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El director francés consiguié contar en imdgenes una historia emocionante,

llena de vida.

né la pelicula en Madrid, en octubre
del 67, me acerqué al cine Lope de
Vega para verla. Sabia —porque
Truffaut es uno de mis directores fa-
voritos— que ver la pelicula me iba
a ensefar mucho de como contar una
historia en imédgenes partiendo de una
obra literaria. Pero no fue eso todo
porque, de un relato reflexivo y cri-
tico, sobre aspectos de nuestra socie-
dad actual, Truffaut, ademads, habia
conseguido contar en imagenes una
historia emocionante, llena de vida y
color, con momentos de gran belleza,
como la secuencia final en que los
hombres-libro, mientras cae la nieve,
recitan pasajes de sus libros respecti-
vos, resucitando la tradicién oral y
perpetudndola al mismo tiempo. Hay
tanto amor por los libros y tanta so-
lidaridad con los hombres en esas
imdgenes que, al ver la pelicula, no
pude evitar que se me saltaran las
lagrimas.

Fahrenheit 451, de Truffaut, es una

lectura muy personal del relato de
Bradbury. Ademds de considerar los
libros como arma de la cultura y el
conocimiento, los trata como algo in-
timo y personal, ddndoles la categoria
de personajes fisicos a los que obser-
va muy de cerca, mimando con la ca-
mara sus lineas, su encuadernacion,
sus titulos; en un acto de amor sin
ningun recato.

Aparecen entre el fuego multitud de
libros personalizados, entre ellos Ma-
dame Bovary, de Flaubert; o ejempla-
res de la revista Cahiers du Cinema
en la secuencia de la anciana que pre-
fiere morir con su biblioteca, como si
Truffaut nos quisiera hacer presente
su propia educacion literaria, reivin-
dicando la palabra escrita, sin la cual
—parece decirnos— él mismo no se-
ria nada.

Aunque, en general, la pelicula si-
gue fielmente el relato de Bradbury,
hay algunas alteraciones interesantes.
Por ejemplo: la mujer de Montag y la
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joven vecina que enciende su inquie-

tud frente al sistema estan interpreta-
das por la misma actriz —Julie Chris-
tie—, y aunque en la novela la joven
muere, en la pelicula s6lo desaparece
y Montag vuelve a encontrarla en el
campamento de los hombres-libro, en
el bosque.

Truffaut no parecia estar interesado
en el género ciencia-ficcién, quiza por
ello abri6 un camino nuevo, ambien-
tando la pelicula en un futuro en el
que es posible reconocer nuestro pre-
sente todavia, con algo de cotidiano,
camino que seguiria luego Spielberg
en sus Encuentros en la tercera fase,
en la que el propio Truffaut interpretéd
un importante papel.

Esta forma de abordar un relato fu-
turista y la manera en que los pensa-
mientos y la evolucién del personaje
principal estdn interpretados por el ac-
tor Oskar Werner —que se Sirve So-
lamente de los o0jos, con una gran
economia de gestos—, y son quizas
algunos de los muchos méritos que
para mi tiene la pelicula.

Aun conservando el cardcter beli-
gerante de Bradbury contra lo audio-
visual en favor de los libros, el filme
de Truffaut nos viene a demostrar, al
mismo tiempo, la importancia de la li-
teratura y de la imagen, cuando esta
dltima no estd utilizada para adorme-
cer y automatizar, sino para hacer
pensar a través de la emocion.

Sin los libros nos convertimos en
autématas incomunicados. También se
podria decir lo mismo de las pelicu-
las; sin las grandes peliculas, el ser
humano perderia su capacidad para

juzgar e intentar comprender su pro-

pia realidad. =

* Josefina Molina es directora de cine.
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