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42 Muestra de teatro
en primavera

(Hacer teatro desde «el otro lado»)

por Rosa Briones

efinir exactamente donde se
encuentra «el otro lado» se-
ria bastante complejo, e im-
preciso —sobre todo cuando
se trata de algo en constante
cambio—, seguramente sea
mas facil definirlo por dénde no esta; me
estoy refiriendo a ese teatro que raramen-
te encuentra sus montajes bajo la cabece-
ra de los grandes teatros (arquitectonica-
mente hablando). Al margen de la
institucion, si es que hoy en dia cabe esta
posibilidad, no olvidemos que esta Mues-
tra cuenta con una pequena subvencion
de la Comunidad de Madrid para su desa-
rrollo.

El indicativo de cantidad: 36 son las
companias (24 pertenecientes a la Comu-
nidad de Madrid, 3 Euskadi, 2 Andalucia,
1 Catalunya, Valencia, Castilla-Leon y 4
Britanicos) que pasaron este afio por la
muestra, tampoco es muy definitorio de
ellas; sin embargo si lo es de un fendme-
no que parece plantarle cara a la tan co-
mentada crisis teatral.

El continente no siempre define el
contenido, seamos realistas —con todo el
margen de subjetividad que nos corres-
ponde—: la discusion seria extensa. La
cohabitacion de ambos (salas alternativas
y companias) genera unas determinadas
caracteristicas; a veces el montaje, la cre-
acion se ve limitada por las condiciones
espaciales, aunque esta queja no suele
ser muy generalizada. Las posibilidades
economicas que rigen la mayoria de estas
companias no permiten realizar grandes y
aparatosas producciones, materialmente
hablando.

;,Qué son las salas alternativas, qué
papel juegan dentro del panorama tea-
tral?

Sentados en torno a la interrogante se
encuentran: lzaskun Azurmendi, Antonella
Pinto, José Luis Alonso («Centro Dramati-
co Personal»); Rafael Rodriguez, Eduar-
do Vasco («4x4»); Luis Gonzalez Carreno
(«Jan trompeta»); Javier Gonzalez, («Ta-
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ller de Teatro»); Mar Ricote («Mocil Tea-
tro»); Mariano Garcia, Pilar Minsa («Alco-
res»); Alfonso Pindado, Javo Rodriguez
(«Producciones Triangulo»); Nieves de
Medina («Nieves de Medina»); Yiyo Alon-
so («Carretera y Manta»). Directores/as,
actores/actrices, autores/as, etc. comien-
zan a dar su opinion, algo parece unificar
criterios definiendo las salas como ese
espacio necesario que ofrece la oportuni-
dad de poder mostrar trabajos que, de no
ser por su existencia, dificilmente (los cir-
cuitos cada vez estan mas cerrados, la
programacion de teatro va en progresiva
disminucion...) podrian contrastarse con
el publico. Inmediatamente la critica se
dispara hacia «lo otro» y hacia lo «pro-
piO».

«¢, Cuando las compafias van a tomar
el relevo al trabajo que hasta ahora vie-
nen haciendo las salas?» Esta cuestion la
lanza A. Pindado haciendo un pequeno
repaso de la labor que hasta ahora vienen
realizando las salas «...al igual que las sa-
las se han abierto un camino, un espa-
cio... hoy en dia cuentan con un capitulo
de ayudas institucionales; si las compani-
as se unieran, si unificaran esfuerzos tam-
bién seria posible para ellos encontrar
ese espacio de consideracion, de repre-
sentacion...»; la cuestion fue ardua; prosy
contras, jahi quedal

La siguiente cuestion gira en torno a la
concepcion de estas companias, bien co-
mo estables o bien creadas para proyec-
tos concretos sin solucion de continuidad.

De sobra es sabido que mantener una
estabilidad como compania cuando habla-
mos de teatro es sumamente dificil y sin
embargo no imposible...

La totalidad de las personas que esta-
ban alli, tienen una trayectoria individual
teatral que en casi todos los casos sobre-
pasaba por mucho los cinco ahos. Gonza-
lez Carreno lleva haciendo teatro desde
mediados de los anos 60; en esta ocasion
nos comentaba que su trabajo (autor y di-
rector de Amor y lentejas) giraba en torno

a un proyecto concreto mas que a una
configuracion de compania estable. |zas-
kun Azurmendi y Antonella Pinto (actrices
y directoras) hablaban de estabilidad de
compania. En la actualidad cuentan con
cuatro montajes y tienen en perspectiva la
continuidad. «Taller de teatro», «Alcores»,
«Producciones Triangulo», llevan 12,10 y
9 anos funcionando respectivamente.
«4x4» se habian unido para este proyecto
concreto... El espectro es amplio;
todos/as ellos/as consideraban estar reali-
zando un trabajo perfectamente enmarca-
do dentro del ambito profesional, si bien
es cierto que en la inmensa mayoria esto
no tenia que ver nada con el vivir de ello
(montajes), mas bien se encuadraria den-
tro de diametro de vivir para ello, o mejor
dicho «con» y todas las circunstancias
qgue de ello se derivan.

Unicamente dos de las personas que
alli estaban, Yiyo Alonso y Nieves de Me-
dina (ambos presentaban monodlogos)
acusaban la dificultad del trabajo en soli-
tario, siendo plenamente conscientes de
las carencias (por ejemplo, falta de direc-
cion) que ello entrana. En el resto, la figu-
ra del director/a e incluso ayudante de di-
reccion, habian estado presente. Sobre
ese rol nos disponiamos a hablar.

¢, Cuales habian sido los canales de
acceso a la direccion?

Casi la totalidad procedian de una de-
rivacion de lo actoral a la direccion y habi-
an tenido formacion de escuela (estatal y
privada). Algunos como es el caso de Ra-
fael Rodriguez y Eduardo Vasco, se en-
cuentran en la actualidad cursando el se-
gundo ano de la especialidad de direccion
de la R.E.S.A.D. A. Pindado mencion6 a
Angel Ruggiero como su profesor de di-
reccion, Javo Rodriguez apuntaba a su
formacion, también haber realizado ayu-
dantias de direccién; Javier Gonzalez in-
terrelacionaba la aportacion que el haber
realizado estudios de direccion cinemato-
grafica le habia dado... Por supuesto tam-
biéen habia una componente grande de
autodidactismo acompanando a esa for-
macion de escuelas, el ver teatro, apren-
der tanto de lo bueno como de lo malo,
era algo reconocido por todos/as como vi-
tal.

., Quien dijo que hoy en dia no se re-
presentaban autores/as vivos? Evidente-
mente de esta muestra no podemos hacer
una generalizacion universal, pero que 20
de los 36 montajes lo sean es bastante
significativo. La creacion colectiva tam-
bien tiene su representacion no pequena,
8 en total, junto a autores como: lonesco,
Brecht, Gogol, Albee, Strindberg, Pirande-
llo, Wesker...

Nos dirigimos hacia el terreno especi-
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fico del montaje y la obra: eleccion del te-
ma y autor, produccion...

En la variedad esta el gusto: Problema
de relaciones personales entre hombre vy
mujer, guerra, xenofobia, tortura, busque-
da de trabajo... todos ellos temas de ac-
tualidad (y es que el ser humano y sus
conflictos nunca parecen pasar de moda)
aunque con muy diferentes estructuras
dramaticas mas o menos actuales, pero
en cualquiera de los casos, segun los en-
trevistados/as, totalmente recuperables
para el ahora: E. Pavlovsky, Hermanos
Alvarez Quintero, E. Jardiel Poncela, Ig-
nacio Garcia May, B. Brecht, J. Lépez
Mozo, Yolanda Pallin, Mario Fratti, lones-
co, eftc.

Nos acercamos al tema escabroso por
excelencia: el dinero; y si es verdad que
la necesidad agudiza el ingenio, en esta
ocasion bien puede hacer acto de presen-
cia; asombrense de la cifra aproximada
sin |.V.A. y ensayos sin incluir:

4x4 40.000 pts.
Caray que no hay quien

e entienda 30.000 pts.
Camara lenta 1.200.0000 pts.
Amor y lentejas 40.000 pts.
Mujeres y otras argucias 300.000 pts.
Llorar para reir 700.000 pts.
La hungara 5.000 pts.
Los picanucas 25.000 pts.
El decameron

de las mujeres 2.000.000 pts.

Salvo este ultimo que contd con una
pequena subvencion, el resto ni que decir
tiene que permanece al margen.

Pero seamos realistas y en esta oca-
sion bastante objetivos: si se hubieran pa-
gado ensayos y diseno de escenografia,
vestuario, iluminacion, direccion, etc, etc,
estas cifras no corresponderian en abso-
luto a las arriba expuestas.

El coste de la Muestra oscila entre los
4.000.000 de pts., que por un lado provie-
nen de una parte de la subvencion que re-
cibe la Sala Triangulo y de la taquilla
(bastante vapuleada por las invitaciones).
Las ganancias de las companias se deri-
van de un porcentaje de esas taquillas.
Parece estar claro que «el otro lado»
quiere hacer teatro a toda costa y circuns-
tancias obligan a muy alto coste.

Se podria continuar, fueron muchos
los temas que se trataron: critica, asocia-
ciones que giran en torno a lo teatral, po-
mbrlndades de una formacion teatral, pub |-

pero sinceramente creo que la

P ' =4 f infmrmacién cuanto mas directa mejor; ahi

Arriba: "A slice of Saturday nigth the 60's musical". Direccion: Gary Willis. English Theatre Workshop. Aba- uenen EUS, nomb r?S’ ahl continua o9

jo a la izquierda: "Carai, no hay que te entienda". Direccion: Izaskun Azurmendi y Marina Feito. Centro muestra, pasense y juzguen ustedes mis-
Dramatico Personal. A la derecha: "Amor y lentejas". Direccion: Luis Gonzalez Carrefié. Cia. Jan Trompeta. mos/as.
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