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DE LOS ARTICULOS CONTENIDOS EN EL PRIMER TOMO DE LA ILUSTRACION ARTISTICA

Tributo al arte, 1.

Castelar, don Emilie.—Revista cientifica y
literaria, 2.

Alarcon, don Pedro A.—ILa mujer alta, 3.

Selgas, don José —Estética, 6.

Echegaray, don José.—La fotografia de la
palabra, 7.

Experimentos de aciistica, 8.

La mujer alta (continuacion), 10.

Dr. Populus.—El hombre rojo, 1r.

Giner de los Rios, don Francisco.— El
mobiliario, 14.

La moral de la historia, 13.

Echegaray, don José.—Crénica cientifi-
ca, 15.

L.a moral de la historia, 18,

La mujer alta (continuacion), 19.

il mobiliario (continuacion), z2. .

Echegaray, don José.—Crdnica cientifi-
ca, 23

La mujer alta (conclusion), 26.

Coello, don Cirlos.— La tienda de jugue-
tes, 27.

Echegaray, don José.—La exposicion de la
electricidad en Paris, I, 32.

L.a moral de la historia, 34.

Ortega Munilla, don José.—El nido de
un drama, 35.

Selgas, don José. —La vanidad, 38.

La exposicion de la electricidad en Pa-
ris, 11, 30.

Castelar, don Emilio.—Revista literaria y
artistica, 42.

El nido de un drama (continuacion), 43.

La exposicion de la electricidad en Pa-
ris, 111, 47.

Sarah Bernhardt, so.

La moral de la historia, 51. .

El nido de un drama (continuacion), 54.

La exposicion de la electricidad en Pa-
ris, IV, 53,

El nido de un drama (conclusion), 59.

La vamdad, II, 62.

Benot, don Eduardo.—Ni el carbon ni la
esclavitud, 63.

La moral de la historia, 67.

Sanchez Ramon, don A.—La pajarita de
papel, 67.

Benot, don Eduardo.—Las hipdtesis, 71.

Fernandez y Gonzalez, don Manuel,.—La
cueva de la Justa, 73.

La exposicion de la electricidad en Pa-
ris, V, 709.

Castelar, don Emilio.—Revista literaria y
artistica, 8a2.

La moral de la historia, 83.

La cueva de la Justa (conclusion), 86.

El hornillo eléctrico de Siemens, 88.

Perez Escrich, don Enrique.——La nieve, g1.

Perez Echevarria, don Francisco.—Las ca-
nas, 94.

DE LOS GRABADOS CONTENIDOS EN EL PRIMER TOMO DE LA ILUSTRACION ARTISTICA i §

’}{Tipﬂ de estudio, por Fortuny, 1.
" jAbandonada! cuadro de Wehle, 4.

El siglo x1x, bajo relieve, por Antonio
Fabrés, 5.

Vibraciones trasversales de una cuerda so-
nora, 8.

Comprobacion de las leyes de la reflexion
del sonido, 8.

Guarda joyas de Jamnitzer, 8.

El columpio, por Federico Kraus, 9.

Meditabunda, por Luis Sorio, 12.

Un palco en los toros, por Llovera, 13.

Pila Planté, 15.

Pasatiempos domésticos en China, copia
del celebrado cuadro de Chevalier, 16.

Objetos decorativos,— Magnifico reloj de
pared; dnfora para perfumes; centro de
velador 0 de consola, 16.

Horas de angustia, por Hildebrand, 17,

Hstatua de Espinosa, 19.

El primogénito, por H. Wunnenberg, 20.

El mes de enero, por Llovera, 21.

Una pregunta, dibujo de Alma Tadema, 24.

Elamor y el destino y jarron artistico, obras
escultoricas de Gustavo Doré, 24.

El fin de un amor vendido, por Boden-
hausen, 23,

Un jovepn poeta, por Alberto Baur, 28.

Dolorida, por C. Dieteric, 20,

El descanso, estatua en marmol, por Be-

lliazzi, 32.
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Dichos y hechos, g5.

Aparato indicador del nivel de agua, 95.

Gabriel Max, 6.

La nieve (conclusion), gg.

Giner de los Rios, don Francisco.
muebles en la edad antigua, ro02.

El observatorio popular del Trocadero en
Paris, 103.

Castelar, don Emilio.—Jesus de Naza-
reth, 1006.

Lista, don Alberto.—La muerte de Je-
sus, 111,

Klopstock.—Las siete palabras del Mesias
en lacruz, 111.

L.a moral de la historia, r15.

Los muebles en la edad antigua (continua-
cion), 115,

Aranda, don Manuel.— La mona de Pas-

Los

cua, 118,

La exposicion de electricidad Paris, VI, 119.

L.a moral de la historia, 123.

Saleta, don M.—La dicha de una flor, 123.

Letamendi, don José.—La mujer, 123.

La exposicion de electricidad en Paris,
VAL, 127

Marsillach, don Joaquin.—La historia del
Lohengrin; 131.

Doctor Hispanus.—El aire viviente, 13s.

Trueba, don Antonio.—Laconciencia, 138.

Montero Vidal, don José.—Costumbres de
Filipinas.—El gobernadorcillo, 142.

La exposicion de electricidad en Paris,
VIII, r43.

Federico Preller, 144.

Godino, don F. Moréeno.—La momia de
Pedro Azua, 147.

Benot, don Eduardo.— Los billones, 1350.

Barrera, don Pedro Mar{a.—Martin Mar-
tinez, 155.

La exposicion de electricidad en Paris, 1X
y ultimo, 1509.

Los muebles en la edad antigua (continua-
cion), 163.

Navarro, don Cecilio.—El desertor, 166.

Godino,don F. Moreno.—;Fatalidad! 171,

Los muebles en la edad antigua (continua-
cion), 174.

i Fatalidad! (continuacion), 179.

Los muebles en la edad antigua (conclu-
sion ), 182,

| Fatalidad! (continuacion), 187,

Echegaray, don José. —La actistica y la
filosofia, 191.

Selgas, don José.—El gato doméstico, 195.

i Fatalidad ! (continuacion), 1¢8. |

Barrera, don Pedro Maria.—Una comedia |
en dos actos, 199.

| Fatalidad! (conclusion), 202. |

Angelon, don Manuel.—Un capitulo del |
¢ Manual de la mujer honraday, 203

Benot, don Eduardo.—Los 4tomos, 206. | El mart

Dr. Populus.— Elsecreto de Omniscio, 2 10.

Dr. Hispanus.-Laluzdel fondodel mar, 2 14.

Aranda, don Manuel.—.Suplemento al nit-
mero 27.—la via férrea y el tiinel de
San Gotardo, 1.

Sacher-Masoch, Leopoldo de.— Artaban y |

Pajomia, 219.

Zahonero, don I.—Los tres consejos, 222,

Picatoste, don Felipe.—La sombra ante
la ciencia moderna, 223.

Martinez Pedrosa, don IFernando.— La
corrida, 227.

Dr. Hispanus.— El tocador antiguo, 231.

Cronica cientifica.— Trasfusion directa de
la sangre, 232.

Navarro, don Cecilio.—El traje de bai-
le, 235.

Dr. Hispanus.—El tocador moderno, 238.

Echegaray, don José.—Cronica cientifi-
ca.— Un experimento secular, I, 230,

Frontaura, don Cdrlos.—j A babor! 243.

Un experimento secular, II y tltimo, 247.

[La moral de la historia, 251.

Mas y Prat, don Benito.— La rifa del be-
S0, 251.

Rey, don Félix.—El hacendado y el per-
ro, 254.

Perez Escrich, don Enrique.— El martirio
de la gloria, 259.

Monreal, don Julio.—Costumbres del si-
glo xvir.—La guardia amarilla, 262,

Echegaray, don José.—Lainmortalidaddel
sol, I, 263.

El martirio dela gloria (continuacion), 267.

Rey, don Félix.— El caballo del Cid, 27o0.

La inmortalidad del sol, 11, 271.

El martirto de lagloria(continuacion), 275,

Barrera, don Pedro Maria. — Quien siem.
bra vientos..., 278.

Benot, don E.—Non plus ultra, 279.

El martirio de la gloria (continuacion), 283,

Picon, don Jacinto Octavio.—El ideal, 286.

El condensador parlante, 287.

El martirio de la gloria (continuacion), 291.

Larra, don Luis Mariano.— La mafiana
siguiente, 294.

Benot, don E.—La muerte, 295.

Il martirio de la gloria(continuacion), 299.

Navarro, don Cecilio.— La biblioteca de
Alejandria, 3oo.

Lainmortalidad del sol, I11 y 1iltimo, 303.

El martirio de la gloria(continuacion), 306.

La biblioteca de Alejandria (continua- |

cion), 307.

Carreras, don Luis.—Praxiteles segun el
Hermes de Olimpia, 310.

Elmartirio de la gloria (continuacion), 315.

La biblioteca de Alejandria (conclu-
sion), 315,

Monti, don José G.—EIl Gulfstream, 318.

IINDOITCHE:

ron, 32.

El dltimo Valois, por Lulvés, 33

Tipo andaluz, por Cirlos Sohn, 36.

Mignon, por Jorge Hom, 37.

Prodigio infantil, por Burgess, 40.

Objetos decorativos.---Candelabros debron-
ce, 40.

Un rayo de sol, por A: Tschautsch, 41.

La sefal de la cruz, escultura por M. Fox4
y Leal, 44.

Iil guardian celoso, por J. R. Wehle, 45

Monumento erigido en Stuttgart 4 la me-
moria del naturalista Teodoro Hey-
glin, 47.

El angel de las tumbas, por J. Beyer, 48.

Muchacha italiana, por Adolfo Piot, 49.

Un banquete en Venecia, por H, Schnei-
der, s2.

Una senda en el hielo, por Flans Dahl, 53,

Laleccion debaile, por Emilio 1. Adam, 6.

Monumento conmemorativo de los globos
del sitio de Paris, 56.

El piferario, por Federico Durck, 57.

Despues del baile, por A. Luben, 6o.

El mes de febrero, por Llovera, 61.

- Un modelo, por Sorner, 64.

- Los amores del desierto, por R. Frieje, 64.

Cabeza deestudio, por Pablo Thumann, 65,

| El gitano vagabundo, por el profesor Ho-
ller, 68.
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Objetos artisticos.—Centro de mesa y jar- | Loki y Segiin, por Cirlos Gebhardt, 69,

Caballos cosacos en una etapa por la nieve,
por A. Schreyer, 72.

1 Cémo va el mundo! copia de un cuadro
de Samuel E. Woller, 72.

Buena la hicimos..., por A. Luben, 73.

El torrero, por J. R. Wehle, 76.

Dias felices, por D. Knowles, 77.

' Monumento & Noceti, por Costa, 8o.

La gitanilla, por E. Hebert, 81,

Violacion de fronteras, por . Morgari, 8.

La primera novela, por J. Raffel, 8s.

Germano en el circo dé Roma, grupo en
bronce por M. Klein, 88.

Hornillo eléctrico del Dr. Siemens, 88.

Aldeano de la Valaquia, por Flashaw, 89,

El ciervo herido, por C. Kroner, gz.

El matrimonio de Figaro, por Herman
Kaulbach, g3.

Aparato indicador del nivel de agua, g5,

Detalle del mecanismo, g5.

Gabriel Max, 96.

El anatémico, ¢6.

En el Coliseo, ¢6.

La Santa Faz, ¢6.

Aldeana de la Valaquia, por Flashaw, g7.

El emperador Federico II y su corte, por
H. Rustige, roo,

Kl mes de marzo, por Llovera, 1or1.

Nuevo telescopio de foco corto, por Jau.
bert, 103.

irio de la gloria (conclusion), 323. |

Jarron conmemorativo del viaje del Doc-
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Giner de los Rios, don Irancisco.—El
monasterio de Alcobaza en Portugal, 320.

La inscripcion de las improvisaciones mu-
sicales.—Melografo de Roncally, 329.

Ortega Munilla, don J.—Cémo murié Na-
poleon, 330,

Asenjo Barbieri, don Francisco.— La mi-
sica popular, 331.

Vega, don Ricardo.—Un diadecampo, 334

Gener, don Pompeyo.—Crdnica cientifi-
¢a, 335

Barrantes, don V,—El caballo y la trom-
peta, 338,

La misica popular (continuacion), 342.

Velasco, don Licas.—En la playa, 342.

Rodriguez Seoane, don Luis,—Un agente
de la vida, 343.

La musica popular (conclusion), 346.

Ortega Munilla, don J.—Lucio Trellez, 350

Cabiedes, don I.—Eldiamante, piedra, 350

Madrazo, don Pedro.—Origen del museo
del Prado de Madrid, 354.

Ortega Munilla, don José — Lo que hay
dentro de un violoncello, 358.

Alberola, don Ginés.—Las canciones po-
pulares religiosas, 359.

Moreno Godino, don F.—El ciego de
Bellver, 362.

Benot, don E.— Fuerzas del mar, 366.

Barrera, don Pedro Maria.—El fondo y
la superficie, 37o0.

Coello, don Carlos.— Dios sabe lo que se
hace, 371.

Echegaray, don J.—El alfabeto, I, 376.

Clarin. —Pipd, 379.

Giner de los Rios, don Francisco, —La
tapiceria en Francia, I, 382.

El alfabeto, 11, 383.

Pipd (continuacion), 387.

La tapiceria en Francia, II yiltimo, 387.

Il alfabeto, ITI yiiltimo, 391.

Pipd (continuacion), 394,

Perez Echevarria, don Francisco,—El reloj
delator, 398.

Aranda, don Manuel,—EI primer buque de
vapor, 399.

Pipd (conclusion), 403.

Ortega y Munilla, don José.—Fantasia
de diciembre, 406.

Doctor Hispanus. — Las tierras que respi-
ran (primera parte), 407.

Navarro, don Cecilio.—La Noche buena
( Leyenda biblica ), 411,

Vega, don Federico de la,.—La primera
pava (‘estudio etimoldgico ), 411,

Las tierras que respiran, II, 415,

l.a semana en el cartel (en todos los ni-
MeEros). 4

Nuestros grabados (en todos los nimeros)l ' <

NoTictas VARIAS y NOTICIAS GEOGRAFICAS *| |
(en la mayor parte de ellos). “N
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Ifloristas de Viena, por Conadam, 1o4. ;

Estacion del ferro-carril de Anhalt en Ber-
lin, 104. ¥

Jesus insultado, por Doré, 105. |

Jesus en casa de Simon, por Bida, 108,

Mirtir cristiana retirada del circo, por
Baur, 100,

Jesucristo coronado de espinas, relieve.e
marmol, 112, - [

Ll ataud flotante, por Doré, 113, |

jClase superior! copia de. un cuadro de
Francisco Hildemann, 116.

¢ Le diré que si? por C. Roberts, 117.

tor Nordenskiold, 119,

El suplicio de Tdntalo, por Lobrichon, 1z0.
La primavera, copia de una fotografia de
A, Braun y Compaiia de Paris, 121.

La caridad, por Julio Benczur, 124. )
Tempestades de verano, copia de una |

acuarela de A, Fabrés, 125, ]
Mendigos bdlgaros, dibujo de Bastinos, 1 27, 1
Caiste en el garlito, por A. Rotta, 128, |
En el pozo, por E, Metzmacher, 129. {
Academiademonos, por P, Mayerheim, 1§ /
Una escena del Lohengrin, por Fernan&ﬁw |
Keller, 133.
Laleccion de geograffa, por Burgess, 136,
Proyecto de velocipedo esféricq, 136.
El improvisador, por Scheurenberg, 137.4
En la playa, por B. Giuliano, 14o0. / A




e a partida de ajedrez, por Induno, 141.
| \/ ~ederico Preller, 144.
\+ / Ulises en el pais de los ciclopes, 144.
/ Ulises y las sirenas, 144.
| Ulises y Calipso, 144.
Ulises y Telémaco, 144.
Rebeca, estatua en mdrmol, por Masi:
kN, T45. ;
Un cuento picaresco, por . Werner, 148.
El paso, copia de un cuadro de J. Masrie-
ra, 149.
Regreso de la guerra, por Pedro Costa, 152.
La despedida del hijo, por C. Hoff, 152.
Confesion al aire libre, por Casanova, 153,
Lraperos judios, por Ernestina Friedrich-
sen, 1506,
En la biblioteca, dibujo de Kiesel, 157.
| La muisica del porvenir, grupo en yeso por
| Pedro Costa, 1509
w. Centro de mesa, construido por la casa
Megen y Compaiia de Berlin, 165,
La nina dormida, por Preindislerger, 160.
y  Las cigarras, por G. Costa, 161.
B | Gajes del oficio, por A, Louza, 164.
W Regreso de la iglesia, por J. Raffel, 165.
El guante de Schiller, por Meyerheim, 168.
| L costura, estudio, por Bregeuzer, 168.
\ i El mes de mayo, por Niczky, 169.
— Soberbio triunvirato, por Brown, 17 2.
¥ Dos amigas, dibujo de Llovera, 173.
El guardian de la caza, grupo en madera,
por Pagano Salvatori, 17s.
Rorro mio..., modelo en madera, por T.
Yerace, 170.
Iin las montanas del Tirol, por Matias
Schmidt, 176.
Il biblicfilo, cuadro de Fortuny, 177.
Una romeria en la KEdad media, copia de
un cuadro de A. Maure, 180.
Hombre de armas de otros tiempos, copia
} de una acuarela de Pradilla, 181.
'\_Jarron de bronce, construido por don
Nl Francisco de P. Isaura, 183.
4 Rl desafio, cuadro de G. Waller, 184.
/" Los tiradores del Sena, cuadro de Berne-
= Bellecourt, 184,
- r de estudio, por Hicks, 185.
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’1 La confrontacion, por Enrique Schlitt, 188.
® " La Virgen y el nino Jesus, notable escul-
v $id f!, tura de Gustavo Doré, 180.

. Reloj universal 6 geoscdpico, de Pablo de
i Beaux, de Leipzig, 191.
> Ll pequeio muisico, copia de un cuadro
;._;.'- de Hugh Robinson, 192,
IYa estd fuera de peligro, copia de un cua-
I dro de Federico Schlesinger, 192.
" ' . Elnaranjero, dibujo de Enrique Serra, 103.
* Inocencia, por K. Froschl, 196. -
& Flor silvestre, por E. Teschendorff, 197.
.~ Perforacion de pozos instantineos (sistema
| francés), 199. i
. Perforacion de pozos instantdneos (sistema
| 5‘.“ inglés), 199.
) J6ven griega tocando la flauta, por Gustavo
j; . Eberlein, zo0.
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“1° El penitente, cuadro de T. Poeckh, zor.
%' Pescadoras bretonas, cuadro de A. Peyen |
Perrin, 204. '
Maria de Magdala, copia de un cuadro de

F. Masriera, z05. .
Reloj de sobremesa y candelabro de bron-
ce, 207.
" Moro en oracion, cuadro de Fortuny, 208.
.\ iQué ascol.. cuadro de Ottomar Hends-
#on  chel, 200, ' '
Felicitacion de afio nuevo, cuadrode J.R.

. El columpio, dibujo de J. R. Wehle, 213.

Estatua de Alberto Magno en Lauingen,
por Federico Miller, 215,

La tempestad se viene encima, escultura
en bronce de R. Belliazzi, 216.

La ausencia del marinero, por Davidson
Knowles, 217.

Las dosfamilias, por Miguel Munkacsy, 220.

Ester, copiadeuncuadrode Bermann, 221.

Chimenea de gabinete, 223.

La tragedia, pintura de . Sans, 224.

La vuelta al mundo, dibujo de H. Rou-
ner, 225, '

El nido del reyezuelo, dibujo de Giaco-
melli, 228,

Quien canta su pena espanta, copia de un
cuadro de A. Ferran, 229,

Vidriera colocada en la capilla del colegio
del Sagrado Corazon de Jesus, en Ma-
drid, obra de don Eudaldo Amigé, 231.

LLa Rossau de Viena, estatua en mdrmol,

- por Luis Gloss, 232.

Operaciondela trasfusiondela sangre, 232.

El arroyo, cuadro de H. Boulenger, 2331.

Los tres jinetes, cuadro de Ottenfeld, 236.

El abuelo, copia de una acuarela de Ia-
brés, .237.

El piferario, estatua en yeso, por Juan
Emanuelli, 239.

Retrato de M. d'Espine en traje del siglo
xXviil, por Fortuny, 24o0.

Saludo a los heridos, cuadro de Detai-
lle, 240.

Cosas quefueron, cuadrode C, Franch, 241.

El silencio de la noche, por S. Read, 244.

-La odalisca muerta, fragmento de un cua-
dro de Enrique Serra, 245.

Los miserables, grupoporPedro Costa, 247.

Un centauro ahogando una serpiente, gru-
po en bronce, por A. Sommer, 248.

Edipo y Antigona, cuadro de E. Teschen-
dorff, 249.

La consagracion 4 la Virgen, copia de un
cuadro de M. Schmid, 252. |

Escena doméstica de los tiempos cldsicos,
copiadeun cuadro de Amés Cassioli, 253.

El angel de los ndufragos, por Sterrer, 255.

Delicias maternas, grupo en marmol, por
Ambrosio Borghi, 256.

Orillas del lago Worther (paisaje), por
Kirchner, 256.

En el bosque, cuadro de Federico Kaul-
bach, 257.

yer, 26o0. _
Esopo, cuadro de Velazquez, 261,
Fray Fanfulla, busto en mdrmol, por R.
Angeletti, 263.
La estepa, cuadro de T. Flesch, 264.
¢Cudl de las tres?, cuadro de Lengo, 26%.
Unacalle del Cairo, cuadrode Muller, 268.
La viuda del conde dé Egmont, cuadro
de E. Seldrayers, 269.
Monumentodla memoriade G, Ferrari, 271.
LLa cuna vacia, dibujo de A. Bohon, 272.
IFachada del colegio politécnico de Stutt.
-gart, 272. -
"Los jugadores de ajedrez, cuadro de Otto
Erdmann, 273.
El sueno, cuadro de Hans Makast, 276.
Misicos drabes, dibujo de A. Fabrés, 277.
La esclava, estatua por Jaime Ginotti, 279.
Laventadelamor,dibujode R. Rossler, 280.
El avaro, cuadro de P. Leopoldski, 281,
La favorita, cuadro de E. Richter, 284.
El amor y las flores, cuadro de Berta

Wehle, 212.

1« ~—Contribucion de guerra, (cuadro de Gus-
- tavo Gaupp). |

de Hugo Kauffmann).

I el toque de oracion, (cuadro de Eduar- ‘
© | do Grutzner).

Wegmann, 285.

iUn beso 6 no se pasa! cuadro de Me-
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Montaje de una estacion telefonica, 287.

Microfono de torsion, 287.

Condensador parlante, 287,

Condensador de abanico, 287.

El sueno del picapedrero, dibujo de Grot-
Johann, 288,

Joyero de oro esmaltado, regalado por el
rey de Siam al principe heredero de
‘Prusta, 288.
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Se ha dicho tantas ve-
ces que los espaioles vi-
viamos la vida de la inte-
ligencia con un siglo de
atraso, que hemos acaba-
do por creerlo asi los espa-
fioles mismos. Y sin em-
bargo, los que tal dicen,
los que tal creen, cometen
una verdadera injusticia.
- Si nuestra modestia in-
dividual é nuestro descui-
“do administrativo han si-
do causa de que nuestros
sabios y nuestros artistas
no se exhibiesen con bom-
bo y platillos, la fuerza de
la verdad se ha impuesto
algunas veces, y el moti-
vado voto de una Acade-
mia ¢ la espontdnea ex-
clamacion de aplauso de
todo un pueblo, han vin-
dicado de tanto ultraje 4
la noble Espaifia.

Esto ocurria cada vez
que el malogrado pintor
don Mariano Fortuny ex-
ponia alguna de sus obras,
y esto ocurre hoy mismo
cada vez que se presenta
ocasion de dar 4 conocer
una muestra meédita de su
prodigiosa ejecucion. Por
esto nosotros, que hemos
tenido la buena suerte de
adquirir uno de sus dibu-
jos hasta hoy no publica-
«dos, hemos querido  de-
mostrar nuestro culto al
arte, rindiendo este ho-
menaje de admiracion al
principe de los artistas
contemporancos.
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j Fortuny ha muerto!, ..
Ya el Prometeodela pin-
tura, que robaba al sol la
luz de sus inmortales cua-
dros, no puede excitar la
colera de los dioses.....
¢l célebre autor de La 13-
carfe no puede inspirar
celosdninguno de sus ilus-
tres rivales.....

Mal decimos. El artis-
ta, el verdadero artista, es
incapaz de abrigar tan
mezquinos sentimientos.
[La sociedad tiene laureles
para todas las eminencias,
y por fortuna la muerte de
un coloso no ha sido para
Espana la muerte de] arte.
Apenas Roma coronaba
la helada frente. de For-
tuny, Paris aclamaba 4
Villegas.

No, no se ha extinguido
en nuestro suelo la sdvia
de Murillo y de Velaz-
quez, de Ribera y de Goya.
Elarte contempordneo es-
panol, el arte que produce
lienzos como el de Juana
la Loca, vindica 4 la pa-
tria y vuelve por su gloria,
menoscabada sin funda-
mento.

LA TLUSTRACION. AR-
TISTICA tendrd ocasion de
acreditarlo repetidas ve-
ces. Si encabeza sus traba-
J0s con el nombre de For-
tuny, es porque la muerte

‘a

ha concedido al pintor
\”C' ; reusense un privilegiobien
[. ~-”;1,-*\ A \ triste. =
\\[\ \ E{\"‘"‘ I | Nuestro lema es: {HO: ”t”:
AL NOR AL GENIO! JISEE:
3 — mate-
TIPO DE ESTUDIO, por Fortuny
| II
.J' /
= ‘! s Y e ;/'w" e L e _J.__-—w—-
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REVISTA CIENTIFICA Y ARTISTICA

El espiritu del hombre tiene tantas facultades
propias, como fines capitalisimos la vida. ¥ as{ el
espiritu vive tanto en el ideal, en ese cielo sin limi-
tE::%, como en la realidad, en esta sirte de abrojos.
Entre los ideales varios, 4 que debe su alteza y su
csplendor el espfritu, hdllanse la ciencia y el arte,
por cuya virtud este mundo de dolores se trueca en
un Taborde esperanza, y esta débil eriatura humana
toca en una transfiguracion verdaderamente sobre-
natural y divina.

Al seguir nosotros con el estudio y la constancia,
que nos caracterizan, todos los fenémenos cientificos
y artisticos que surjan 4 nuestro paso en plazos
mensuales, tropezamos primeramente con una re-
union en la Academia Espafiola, consagrada de an-
temano 4 celebrar el centenario de Bello. Nuestra
primera corporacion literaria no solo ha dade mues-
tras de buen gusto, celebrando 4 un cldsico de pri-
mera magnitud, sino que ha respondido al ministerio
de autoridad literaria decretado 4 sus sentencias
sobre la lengua por el Viejo y el Nuevo Mundo es-
panol. Si & esto s¢ afiade un vehementisimo discur-

so del Sr. Caiiete, en su vehemencia reflexivo V'

correcto; una disertacion discretisima y amena del
Sr. Tamayo, que ha trazado varios retratos con
propiedad y con parecido; la lectura de algunas poe-
stas del vate laureado; hallardse ocasion 4 celebrar
csta festividad literaria y 4 pedir 4 la Academia
que no las regatee, pues granjean asf el esparcimien-
to como la ilustracion 4 su selecto ptblico. Ya que
tenemos la pluma en la mano, estamos obligados 4
decir que la oda magnifica del inmortal autor 4 la
Naturaleza tropical no ha producido en los oyentes,
aunque leida con magistral acierto, ¢l espérado en-
tusiasmo. Y yo lo atribuyo 4 que la vida exuberan-
te de la zona tdrrida, donde nuestro sér se ancga
en 1o hiperbdlico de aquel mundo exuberante, no
cuadra, por cierto, ni al cldsico y armonioso concier-
to de nuestras zonas templadas, ni al romanticismo
propio de nuestro ingenio nacional,

Al mismo tiempo casi que celebraba la Academia
Espafiola este centenario, celebraba la Academia
francesa una eleccion nueva que debia nombrar 4 los
llamados a suceder 4 tan ilustres académicos como
Dufaure y Littré, alld en los sillones de aquel Olim-
po literario, que cuenta tres siglos de vida. El in-
signe publicista y literato Victor Cherbuliez ha
conseguido la codiciada corona. Poeta y novelista fe-
cundo, al par que politico de claras previsiones y de
aceradisimas flechas, ¢l elegido, francés por su ori-
gen, suizo por su cuna, lo mismo traza un cuento
ingenioso que un articulo de polémica, y lo mismo
diserta sobre las escabrosas dificultades y sobre los

hondos 1"3“1-"“‘3'%'}“35 de la politica del Cal"l."-‘-l_“?i‘ aleman, | eleve en vapor ¢ se caiga en rocfo, por no ver en | la tierra, y el sepulturero los aparta con el pié. Esos W
que sobre las lineas de un caballo de Fidias ¢ sobre | brazos de otro hombre aquella mujer 4 quien su | huesos han tenido médula, y por esa médula ha pa- il I
las tristezas de una estancia de Tasso. Otro de los padre queria tanto, que se encelaba hasta de que la | sado el amor, la idea, la inspiracion, el sentimiento | {
electos por la docta corporacion es Sulli, vate deli- | brisa del mar tocase su rostro. «jOh fragilidad! Tie- | religioso, la fe, la esperanza, todo lo que nosotros !II
cadisimo, que inspirandose tanto en la naturaleza | nes nombre de mujer.» Pero en la esplanada del | creemos con razon eterno, inmortal. Y los huesos Al
como en el arte, quicre notar la musica de los mun- castillo, 2 media noche, mientras los reyes de Dina- que han sostenido la combustion de la vida. la luz i
dos y dc los pensamientos en sus versos, y descubrir | marca danzan y cantan, los palidos rayos de la luna | del pensamiento, el fuego del amor SIIET'IELI": ahn:}re; r'h"
el a]ma de las ide_a:'; v de las cosas que baja del Seno | se dibujan en la armadura del rey difunto, que pide | huecos, estdn ahora f ri,c:g y tal vez SE;TiTEiI"! para ha- | '1
de Dios, como bajan el calor y la luz de la excelsi- | 4 su hijo venganza. Desde la hora en que tal aluci- | cer fichas & hacer botones. Detras de toda mejilla |

tud y de la inmensidad de los cielos.

i Escala misteriosa esta escala de lo ideal! Desde
la musica, que concierta los sonidos, hasta la arqui-
tectura, que levanta las piedras; y desde la arquitec-
tura, que levanta las piedras al cielo, hasta la poesfa
que levanta las ideas 4 lo infinito, jcudntas bellas
manifestaciones del alma humana, y qué inmensa
creacion espiritual, tan vivida y tan fecunda como
la misma naturaleza, v mucho mas hermosa! Todo
cuanto 4 su esplendor y progreso contribuya, tam-
bien contribuye al esplendor de las almas y al
- progreso de las naciones. Asf las Cértes de Espafia
prestardn valioso servicio d la cultura general espa-
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artes. Kl cuadro de Casado, La Campana de Huesca, | mentando los males de la triste Hécuba, serda mas

parece, por la correccion y perfeccionamiento de su
dibujo, un cuadro florentine, y por la magia y varie-
dad de sus colores y matices un cuadro veneciano;
mientras la Lucrecia de Rosales, por su naturalidad,
parece un Velazquez, el Cervantes de la pintura, y
por su brio un Ribera, el Shakespeare de los pin-
tores.

Al deslizarse tan ilustre nombre de nuestra pluma,
no debemos olvidar, que ahora, en la temporada
corriente, aquf se da un drama de Shakespeare pues-
to en musica por el maestro Ambrosio Thomas, que,
ciertamente no corresponde; ni por su complexion
ni por su gusto, al gusto y a la complexion de su
inmortal inspirador y modelo. jAh! Los liricos no
comprenden que hay argumentos propios y argu-
mentos impropios de la musica. Es musica la fe de
Moisés, musica la libertad de Guillermo Tell, misica
el amor de los Puritanos, miusica la inocencia de la
Sonambula; pero no es musica, no, ni la horrible
ambicion de Macbeth, ni la triste duda de Hamlet.
Estos tltimos sentimientos se prestan 4 las luchas
de la poesfa tragica; pero no se prestan 4 las efusio-
nes de la poesia lirica.

| OQué drama el Hamlet!

Bien pudieran representarlo en un desvan los mas
detestables actores del mundo, que siempre resulta-
ria sublime. Su mérito no estd en ¢l desarrollo de
la accion, en el nudo del argumento; su mérito estd
en la idea. Shakespeare no tiene la milagrosa inven-
tiva de Lope para producir un argumento, ni ¢] arte
de Calderon para enredarlo; pero nadie, ni en el
teatro antiguo ni en el teatro moderno, le ha gana-
do en el secreto de revelar y desarrollar un caricter.
Ninguno de los creados por este potente genio, tan
oscuro, tan indescifrable como el cardcter de Ham-
let. Este jéven es el metafisico desgarrado por las
crueles batallas del pensamiento, que mientras llama
4 las sombras ¢ interroga la boca abierta de los
sepulcros y se golpea la frente para sacar una cen-
tella de verdad a la conciencia, olvida la accion, per-
diendose en la incertidumbre. La duda es toda la
metafisica de Hamlet, la vacilacion es toda su vida.
Profundo conocimiento, en verdad, del vario tejido
del destino humano. A la duda en la inteligencia
seguird por necesidad la vacilacion en la vida. Y sin
embargo, Hamlet va 4 ejercer el ministerio, que mas
necesita apoyarse en verdades claras y absolutas, el
ministerio representante de la suprema justicia, para
vengar la muerte de un hombre y castigar la usur-
pacion de un trono. Su padre ha perecido 4 manos
de su mismo hermano. Este infame, no contento con
clrepudioy el fratricidio, comete el incesto, casdndo-
se con la viuda de su victima. Hé aqui la situacion

terrible de Hamlet. Su padre, su rey, ha muerto

asesinado. La corona, que le pertenece de derecho,
descansa en las sienes del fratricida. La madre, 4
quien ama con delirio, comparte el lecho del asesino
de su marido, y comparte la corona del usurpador
de la autoridad de su hijo. Nada mas claro para
provocar un gran juicio y merecer un gran castigo.
Pero el alma de Hamlet es un caos. Las ideas ba-
tallan como en un aquelarre de brujas, dentro de
su desorganizado cerebro. Se necesita que bajo el
sombrfo cielo de Dinamarca, por las almenas de las
fortalezas, 4 las orillas de esos mares del Norte ge-
neradores de las nieblas, anduviera errante la sombra
misma de su padre, con su armadura de guerrero,
con su blanco cetro de rey. Hasta ese momento
Hamlet se deshace en imprecaciones, pide al cielo
la muerte, habla del suicidio, desea que su carne se

nacion le ha convencido del crimen de su padrastro
y del propio ministerio de juez, no debia vacilar
Hamlet en sus propdésitos y en sus ideas y en sus
determinaciones. Pero dejaria de ser Shakespeare,

como es, un gran fildsofo, si no sostuviera este cardc-

ter vacilante hasta el fin. LLa sombra ha podido de-
cidirle, y en efecto, lo ha decidido. Pero la sombra
no ha podido arrancarle su caracter, el tentar mas
pruebas, el escoger mas largos caminos y el atrope-
llar en estas vacilaciones muchos inocentes, y herirse
a si mismo en los obstaculos que él mismo se susci-
ta. Su locura fingida es la nube en que se envuelve
para huir su propia responsabilidad, como si fuera

juez supremo que ¢él, Hamlet, débil, vacilante, con
la cabeza caida sobre el pecho, los brazos desmaya-
dos, sin atreverse 4 la accion, a pesar de oir en el
espiritu la voz de su conciencia y en los aires la voz
de su padre. Asi es que, en vez deasentar su planta
sobre la realidad de la vida, lucha con los sueiios de
la muerte. No podemos saber qué elemento agitara
su corazon, cuando, sobre la frente pdlida y fria, no
se agite el torbellino del pensamiento. Iise mundo
de allende la tumba no ha enviado ninguno de los
suyos d4 darnos de ¢l noticia. Y no lo buscamos,
cuando con el pequefio filo de una hoja de acero bien
templada podemos abrirnos de paren par sus puer-
tas. La muerte es noche. Y delante de esta noche
se hicla ¢l espiritu y prefiere los males que le ator-
mentan aquf, 4 los males futuros de la tumba. Es
casi imposible seguir el remolino de ideas sombrias
y dispares y contradictorias en que Hamlet se pier-
de. Pero en esta incertidumbre hiere todo cuanto le
sale al paso; todo, menos el que debiera ser objeto
principal de su castigo; hiere a Polonio; y al herir 4
Polonio, mata 4 su hija, 4 la inica mujer que ha
amado en el mundo, a Ofelia.

Hay quien dice que Ofelia es un sér sin nervios
ni sangre. Y sin embargo, yo no conozco un sér mas
real que esa pobre nifia, blanca, blonda, enamorada
de aquel loco, herida brutalmente en el corazon por
sus desprecios y por sus crimenes; que pierde la ra-
zon, y en sus delirios, muestra los tesoros de senti-
mientos profundos y de suefios voluptuosos que

‘guardaba en su alma la virgen; con la balada por

queja, €l cantico por desahogo, las flores por corona;
cayendo desde las ramas de un sauce, el darbol de
los sepulcros, sobre el rio, para desaparecer en la
eternidad, como una de esas ninfas de la antigua
Germania, hijas de las nieblas, que vuelan en las
ondulaciones del aire y van sembrando blanca nieve
en su camino, como para hermosear y purificar 4 la
tierra.

Pero el acto por excelencia del Hamlet es el acto
del cementerio. Esta torva elegfa del espiritu huma-
noen delirio tiene alli su verdadero teatro. Entre
las tumbas, entre los huesos, entre las calaveras, en-
tre la tierra removida y himeda que parece empa-
pada en el pus de la corrupcion, marcha ficilmente,
como en su esfera, esa sombra engendrada por la
ficbre que se llama Hamlet, vision de dolor, vision
terrible, la cual llena todo el apocalipsis de la
duda.

El dialogo de los sepultureros pasard siempre por
un modelo de gracia siniestra y de extravagancia
sublime. Hoffmann, Juan Pablo Ritter, Eduardo
Poe, encuentran aqui la noble progenitura de sus
obras. Todo es fantdstico y todo es real. Las oposi-
ciones entre ¢l mundo de las ideas y ¢l mundo de
los hechos se acaban en la vasta mente de este ge-
nio singular, que os lleva al espectdculo de la vida
0 de la muerte, de la luz ¢ de las sombras, segun
los caprichos de su verdadera fantasfa. Si, la habi-
tacion, que dura mas, no es un palacio, aunque se
fabrique de granito, en fundamento de pedernales.
El palacio se pudre en las olas del tiempo como la
fragil nave en las olas del mar. La habitacion mas
duradera, la habitacion eterna, ¢s la sepultura. Cuan-
do Hamlet aparece, el sepulturero, que saca tierra
mezclada con huesos y con calaveras, estd cantando
una cancion de amor. Yo no conozco nada mas si-
niestro que esta escena, yo no conozco un contraste
mas artistico. A cada estrofa la piqueta suena en el
hueco de la tumba. Los huesos salen mezclados con

sonrosada estd un esqueleto. En las trasformacio-
nes sucesivas de las sustancias, los 4tomos de esos
grandes hombres que han tenido suspensa de su pa-
labra y de su pluma la tierra, caen sobre ¢l suelo,
forman el hiimedo barro, y luego, de un erdneo que
ha irradiado ideas eternas, hace un vaso ¢l alfarero,
y de unos brazos que han sostenido el mundo, una
paletada de yeso el albaiil, una paletada de yeso
que apenas basta 4 sostener un ladrillo. Job, el gran
profeta de la muerte, no ha podido jamds tener
acentos mas terribles.

Todo esto es sublime, pero, exceptuando ¢l CPISo-
dio de Ofelia en su muerte ;ah! todo esto no es mu-

i
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« . nola, como ilustre comision de su seno les propong, si | posible enganar la conciencia. As{ apela 4 unos | sico.
pompran para nuestros Museos los cuadros histéri- | cémicos, 4 fin de que, representando en presencia Contabame Rossini un dia. en almuerzo inolvida-
b Aﬁp salidos de las paletas de Rosales y de Casado, | de los reyes, alguna escena semejante d la acaecida | ble, por sazonado con su indecible eracia. cdmo lo
o 3

en la muerte de su padre, obliguen 4 su tio 4 revelar
el remordimiento. Un cdmico, un pobre cémico, la-

repugnaba componer sobre tema cualquiera, que no
L contuviese una de estas tres cosas: la religion, la

':.fs_\- i tantos y tan bellos esmaltes pusieran 4 una e
. _,_.r-‘j esplendida diadema de nuestras glorios{simas
n
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libertad, ¢ el amor, las tres musas eternas del arte
lirico. Cuando le presentaron ¢l argumento de Ote-
lo, se resistié mucho tiempo & ponerlo en musica,
porque hasta esa pasion desordenada y terrible y
tragica, que tiene por nombre, celos, parecfale bien
poco lirica de suyo al gran lirico de nuestro siglo.
Ast, cuando supo el poco éxito que tuviera en Paris
el Macbeth de Verdi, expuso esta profunda refle-
xion: «Cuando era mozo, me lo presentaron, para
que compusicra sobre tal drama una dpera; y dije
para mi capote: muchas ambiciones y pocas creen-
cias, mucha politica y poco amor, esto no canta.)
Las palabras del gran Rossini resumen toda una
estética, que debia saber M. Ambrosio Thomas.

- Emirio CASTELAR.

LA SEMANA EN EL CARTEL

Paris, soberana de la moda, ejerce un predominio ab-
soluto sobre la escena de todos los pueblos civilizados.
Talia huyd ‘del Parnaso griego y hoy se pavonea por los
bulevares parisienses. (Quién lo diria! Las obras de ver-
dadero mérito, lo propio que las mayores extravagancias,
con tal de que lleven el sello francés, atraviesan fronteras
y mares y se difunden y toman carta de naturaleza en
todas partes, con una facilidad pasmosa.

Italia sostiene excelentes companias dramdticas que
viven exclusivamente & expensas del repertorio francés;
lo mismo sucede en Inglaterra donde el orgullo nacional
tiene tan hondas raices en el sentimiento piiblico. Preci-
samente, hace muy pocos dias que se disolvid una com-
paiifa, despues de haber visitado por espacio de algu-
nos meses las principales ciudades del Reino Unido,
sin poner en escena mas produccion que la Dora de
Sardou. _

Por lo visto Shakespeare no ha dejado sucesores; y en
vano algunos empresarios de Londres procuran alentar d
los ingenios nacionales, estos no se sienten con brios

‘bastantes para vencer i los franceses enseforeados del

gusto del piblico. Sims, el celebrado autor de Lighsts 6
London, con su nueva obra La wenln dél camine no ha
podido interesar 4 sus compatricios, 4 quienes no les
basta la cultura de la forma ni el aticismo de la frase, si
no van acompanadas de una accion robusta y de una
trama sorprendente y bien urdida. :

Odette, 1a iltima produccion de Sardou, constituye la
preocupacion de todo Paris, y es de suponer que no tar-
dara mucho en dar la vuelta al mundo. Bien es cierto
que nadie quizds aventaja al célebre dramaturgo en la
L. cestria con que trama y desenvuelve una accion drama-
tica, « wavés deun didlogo ficil, vivo, chispeante, encan-
tador. Con estas cualidades mas de una vez ha logrado
dar celebridad 4 producciones bien frivolas y entecas en
el fondo. Odettz no pertenece 4 esta categoria; antes por
el contrario estd inspirada en el tema del divorcio, bajo el
escabroso aspecto de la suerte reservada 4 los hijos de
dos cényuges separados.

El divorcio es una mina inagotable que explotan los
autores traspirenaicos y que propercioné al propio Sar-
dou elementos para su divertida comedia Dizorgons.
iContraste singular! El mismo publico que durante tres-
cientas noches se ha reido con las cldsicas escenas de la
comedia, se conmueve profundamente y vierte abundan-
tes lagrimas ante las desgarradoras situaciones del drama,
coronadas con el suicidio de una mujer casquivana y cul-
pable como esposa; sublime como madre.

Menos feliz que Sardou, ha sido nuestro Echegaray
con la leyenda dramatica Azoldo el Normando, acogida
con injusta y culpable indiferencia. La grandiosidad, si
bien algo velada, del pensamiento fundamental, la va-
liente y salvaje pintura del protagonista, verdadera per-
sontficacion de los antiguos barbaros del Norte, y una
versificacion vigorosa y esmaltada de sublimes pensamien-
tos, que rivaliza en muchos trozos con la gallardia calde-
roniana, hacian digna 4 la tal obra de mejor éxito. No
culpemos al autor, sino al publico insaciable, que tal vez
concibié prematuras y exageradas esperanzas, 6 quizds se
entregd, sin querer, & inoportunas comparaciones. Esta
es la indole de los temperamentos meridionales: si un
genio les da el sol, se creen con derecho para pedirle el
cielo.

En el Chatelet de Paris se prepara el estreno de la
feerie Las mil y wna noches, cuyo titulo promete mucho,
s1 el arte escenografico ha de reproducir plasticamente,
como parece, las creaciones de la imaginacion oriental.
Por el momento, ahi va un dato: la empresa destina la
enorme suma de 300,000 pesetas para decorado y trajes,
habiendo cerrado las puertas del teatro por espacio de
cuatro semanas para dar lugar 4 los ensayos y demas
preparativos. Este cierre supone un gasto de 50,000 pe-
setas, que unidas 4 las 300,000 del especticulo, impor-
ta una suma de setenta mil duros invertidos en talco,
gasas y oropeles. Este detalle parece un suefio de las
Mil y una noches.

_¢Podriamos saltar del arte dramdticoal lirico sin dedicar
siquiera un recuerdo 4 la incomparable Sarah Bernardt,
gloria de la escena, que anda recorriendo las principales
ciudades de Europa, cual si su patria fuese estrecha a con-
tener su gloria? Solo en Odesa una nube negra, prenada de
tempestad, eclipsa por un momento el sol de su gloriosa
Odisea. Alli no vieron 4 la artista, sino 4 la hebrea, y las
flores que debian caer 4 sus plantas las trocé en espinas
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el soplo infernal del fanatismo antisemita. L.a eminente
actriz logré escapar milagrosamente al furor de las aira-
das turbas, graciasd la energia desplegada por el cénsul
de I'rancia, secundado por las autoridades rusas.

En la préxima estacion de las flores, el piblico de Ma-
drid y el de Barcelona tendran la dicha de apreciar di-
rectamente el mérito de esta aventajada hija del arte y
nifia mimada de la fortuna, de quien dijo un periddico de
Viena:

 Muere en la Dama de las Camelias, muere en Adria-
na Lecowvrenr, muere en la Zsfinge, muere en fru-fru,
y muere tan bien, que no le queda mas que un dia por
semana para contar el dinero que la muerte le produce.»

i Rareza singular! La capital del reino belga se apercibe
4 saborear en su hermoso coliseo de la Moneda las pri-
micias de una ¢pera nueva de un reputado compositor
francés. ¢ Cémo se concibe que Paris, tratandose del autor
del Rey de Lahore, se vesigne 4 perder las emociones del
estreno de Herodias?

En el Apolo de Roma se prepara la representacion de
una produccion inédita é inacabada de Donizzettl, titula-
da /l Duca &' Alba. El maestro Salvi se¢ ha encargado de
completar la instrumentacion y los recitados. jCalciilese
con cudnto afan no es esperada por los diletlanti la obra
postuma del inmortal autor de la Zueia/

Los periddicos de Buda-Pesth hacen elogios de una
Attala debida 4 un modesto profesor de orquesta llamado
Varadi, que el dia del estreno fué llamado hasta quince
veces a la escena. .

Por lo visto, la misica del poryenir tiende & convertir-
se en musica del presente. En efecto ¢podia caberle 4
Ricardo Wagner mayor triunfo que el de ser aplaudido

| en la capital de Francia? s de saber que a despecho de

las antipatias de raza y de rencores mal extinguidos, y
desafiando las cuchufletas de la eritica mordaz y sistema-
tica, en los conciertos populares de Calonne se han eje-
cutado un gran numero de piezas del ZTankduser y la

overtura del Bugwe fantasma, provocando entusiastas

aplausos. Pero hay mas: los Aibelungos van & ponerse en
Stuttgart y en Ldndres, en cuyo tiltimo punto se exhibi-
ran con las mismas decoraciones del teatro de Bayreuth,
y se dice que el precio de audicion de cada una de las
cuatro partes de la tetralogia, variara desde una a ocho
libras esterlinas. Asi los ingleses aprenderdin 4 conocer
cudnio vale la musica del porvenir.

La representacion de la A/ffricana por la De Retzké y
Aramburu ha reanimado algun tanto la campana del
Real de Madrid, que andaba bastante desmayada. Menos
afortunado el Liceo de Barcelona hubo de cerrar sus
puertas, cabiéndole la misma suerte que al pobre ham-
briento, cuando se arroja sin preparacion sobre un
manjar sobrado suculento y fuerte. Una empresa mas
entusiasta que precavida, quiso darse el lujo de traer la
primera compania lirica de Europa, lujo reservado 4 du-
ras penas para aquellos teatros en las cuales el empresa-
rio se llama el Estado 6 el Czar. A Gayarre, el incompara-
ble tenor, le ha ofrecido un empresario de Monte-Carlo la
friolera de 40,000 francos por ocho funciones. Despues
de esto dcémo hacer caso de las voces argentinas cuando
hay una voz de oro como la de Gayarre?

sarasate en San Petersburgo. ;Soberbio contraste! So-
bre los pavorosos rugidos del nihilismo los incomparables
sones de un violin, sin rival en ¢l mundo! La buena so-
ciedad rusa, sobre la cual pende siempre la espada de
Damocles en forma de explosion 6 voladura, afecta no
oir aquel sordo y amenazante rumor, y se adormece ex-
tasiada, mecida por las mdgicas melodias de Sarasate.

La Nilsson cantando en el Afbert Hall de Londres; y
la Patti en Nueva-York, donde ha tenido que capitular con
un empresario indigena, despues de haber intentado dar
algunos conciertos por su cuenta. | Terrible decepcion
para la diva que en 1860 empezd su triunfal carrera en
aquella reptblica! La verdad es que el piblico de la me-
trépoli norte-americana, que tltimamente aplaudié 4 una
artista por haberse negado 4 canta Ta Jraviatia, 4 pre-
texto de que era inmoral, no ha podido ver con buenos
0)os que la Patti se presente en compaiia del divo Ni-
colini.

Con este motivo dijo un chusco:

— Este es un medio excelente que han inventado los
yankees para hacerla #inar de balde.

Jo- B R

e

NUESTROS GRABADOS
[ ABANDONADA.!

La naturaleza se desprende de sus galas; el cielo es
triste; el paisaje es tan triste como el cielo.....

Una mujer sola, completamente sola, ruega 4 Dios por
su esposo, indudablemente por su esposo. Solamente asi
se explica el titulo de este cuadro.

i N1 siquiera tiene un hijo que la acompaiie en su pia-
dosa excursion!

Esta realmente abandonada .... ; Abandonada hasta de
la esperanza !

EL SIGLO XIX

BAJO RELIEVE POR ANTONIO FABRIES

De cuantas formas puede revestir una bella arte, la ale-
goria es, ciertamente, la mas dificil de concebir y la que
mayores dificultades ofrece en su ejecucion. Sintetizar

materialmente un pensamiento filoséfico y dar d esa sin-
tesis forma estética, es un empeno artistico para cuya
realizacion se necesita tanta profundidad de concepclon
como perfecta seguridad de las propias fuerzas,

Debemaos reconocer que estas condiciones ha revelado
el seior Fabrés, Al contemplar 4 ese genio, de fisonomia
inteligente y audaz, de porte orgulloso y triunfal, que corre
vertiginosamente apoyado el pié en la maciza rueda de
una locomotora, movida al impulso del vapor que 4 rau-
dales se exhala de ella; 4 la simple vista de ese arrogante
mancebo, que con la mano derecha conduce al mundo
envuelto en alambres telegraficos, mientras con la izquier-
da enarbola y muestra al propio tiempo la potente pila
que, dentro su reducido espacio, fabrica y trasmite el rayo;
ante la tension de ese cuerpo que parece recorrido por
una serie de descargas eléctricas; 4 la simple consideracion
de esa figura, de ese genio, que cruza el infinito espacio,
conducido por el vapor y dominando al telégrafo; nadie
puede dudar de que el artista ha simbolizado al siglo x1x,
a nuestro siglo, y lo ha simbolizado con profundidad de
concepelon, claridad de forma y mano habil.,

En un mismo nimero hemos querido reunir dos nom-
bres de artistas espanoles, Fortuny y Fabrés; la gloria en
el sepulcro, la gloria en la cunaj y en uno y otro caso la
gloria para nuestra Espana,

LA MADONA DE LA CAPILLA SIXTINA

Quién no conoce esa admirable imdgen que como
aparicion celeste flota entre nubes rodeada de una gloria
de hermosos angeles! Un velo pende de su cabeza que,
abismada en pensamientos, parece meditar ¢l divino
misterio que sus manos rodean con maternal carino. Sus
brazos sostienen un nino, de apacible continente, cuya
infantil fisonomia muestra la elevada mision que le ha
sido confiada, y cuya mirada, llena de fuerza y de pene-
tracion, deja adivinar su destino extra-mundano. Lleno
de noble temor dlzase el santo Papa Sixto, y con su gran-
diosa figura forma un precioso contraste con Santa Bar-
bara que, con ademan humilde, alza delante de él su
apacible cabeza y cuyos ojos se fijan en las celestes altu-
ras. Por ltimo completan esa obra colosal los dos encan-
tadores dngeles que descansan en la parte inferior de la
misma. Parece como s1 Rafael hubiese querido reunir en
esa incomparable creacion sus pensamientos mas pro-
{‘;mdus, sus concepcelones mas elevadas, su mas perfecta

elleza.

LA MUJER ALTA (CUENTO DE MIEDO)
POR DON P. A. DE ALARCON
L

—iQué sabemos! amigos mios... (qué sabemos!
(exclamdé Gabriel, distinguido ingeniero de Montes,
sentandose debajo de un pino y cerca de una fuen-
te, en la cumbre del Guadarrama, 4 legua y media
del Escorial, en el limite divisorio de las provincias
de Madrid y Segovia; sitio y fuente y pino que yo
conozco y me parece estar viendo, pero cuyo nom-
bre se me ha olvidado.)—Sentémonos, como es de
rigor y estd escrilo... en nuestro programa (continud
(zabriel), a descansar y hacer por la vida en este
ameno y clasico paraje, famoso por la virtud diges-
tiva del agua de ese manantial y por les muchos
borregos que aquf se han comido nuestros ilustres
maestros D. Miguel Bosch, D. Mdximo Laguna,
D. Agustin Pascual y otros grandes naturalistas, y
0s contaré una raray peregrina historia en compro-
bacion de mi tésis..., reducida a declarar y sostener,
aunque me llameis oscurantista, que en el globo
terraqueo ocurren todavia cosas sobrenaturales, esto
es, cosas que no caben en la cuadricula de la razon,
de la ciencia, ni de la filosofia, tal y como hoy se
entienden, 6 no se entienden, semejantes palabras,
palabras y palabras, que diria Hamlet.

Enderezaba Gabriel este pintoresco discurso 4
cinco sujetos de diferente edad, pero ninguno jéven
y solo uno entrado ya en afios, tambien ingenieros
de Montes tres de ellos, pintor el cuarto y un poco
literato el quinto; todos los cuales habian subido
con el orador, que era el mas pollo, en sendas bur-
ras de alquiler, desde el Real Sitio de San Lorenzo,
a pasar aquel dia herborizando en los hermosos pi-
nares de Peguerinos, cazando mariposas por medio
de mangas de tul, cogiendo coleépteros raros bajo
la corteza de los pinos enfermos, y comiéndose una
carga de viveres fiambres pagados 4 escote...

Hace de esto seis aifios, y era en el rigor del estio;
no recuerdo si el dia de Santiago é el de San Luis...
Inclinome & creer el de San Luis—Como quiera
que fuese, gozabase en aquellas alturas de un fresco
delicioso, y el corazon, el estémago y la inteligencia
funcionaban alli mejor que en el mundo social y la
vida ordinaria...

Sentado que se hubieron los seis amigos, Gabriel
continuo hablando de e¢sta manera:

—Creq que no me tachareis de visionario... Por
fortuna o desgracia mia, soy, digdmoslo asf, un
hombre d la moderna, nada supersticioso y tan po-
sefevesta como el que mas, bien que incluya entre
los datos pesitives de la Naturaleza todas las miste-
riosas facultades y emociones de mi alma en mate-
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l'ims.r de sentimiento..— Pues bien: 4 propdsito de
fendmenos sobrenaturales 6 extra-naturales, oid lo
que yo he oidoy ved lo que yo he visto, aun sin ser
el verdadero héroe de la singularfsima historia que
voy @& contar, y decidme en seguida qué explicacion
terrestre, fisica, natural, 6 como queramos llamarla,
puede darse 4 tan maravilloso acontecimiento.

El caso fué como sigue..—jA ver! jechad una
gota; que ya se habra refrescado el pellejo dentro
de esa bullidora y cristalina fuente, colocada por
Dios en esta pinifera cumbre para enfriar el vino de
los botdnicos!

LI
 Pues, sefior: no sé si habreis oido hablar de un
mgeniero de Caminos, llamado Telesforo X...., que
murié en 1860...

— Yo no...

—i Yo si!

— Yo tambien: un muchacho andaluz, con bigote
negro, que estuvo para casarse con la hija del mar-
qués de Moreda..., y que murié de ictericia...

—ijse mismo! (continué Gabriel).—Pues bien:
mi amigo Telesforo, medio afio antes de su muerte,
era todavia un jéven brillant{simo, como se dice
ahora. Guapo, fuerte, animoso, con la aureola de
haber sido el primero de su promocion en la Escue-
la de Caminos, y acreditado ya en la prdctica por
la ejecucion de notabilfsimos trabajos, disputdban-
sclo varias empresas particulares en aquellos afios
de oro de las obras piblicas, y tambien se lo dispu-
taban las mujeres por casar 6 mal casadas, y por
supuesto, las viudas impenitentes, y, entre ellas, al-
guna muy buena moza que..— Pero la tal viuda no
viene ahora a cuento; pues 4 quien Telesforo quiso
con toda formalidad fué a su citada novia, la pobre
Joaquinita Moreda, y lo otro no pasé de un amorio
puramente wsufructuario....

—iSr. D. Gabriel! jal érden!

—S{... sf: voy al érden: pues ni mi historia ni la
controversia pendiente se prestan 4 chanzas ni do-
naires.— Juan: échame otro medio vaso..—jBueno
estd de verdad este vino!—Con que atencion, y po-
neos serios; que ahora comienza lo luctuoso.

Sucedio, como sabreis los que la conocisteis, que
Joaquina murié de repente en los Bafios de Santa
Agucda, al fin del verano de 1859..— Hallabame yo
en Pau cuando me dieron tan triste noticia, que me
afecté muy especialmente por la intima amistad
que me unia 4 Telesforo..—A ella solo le habia
hablado una vez en casa de su tia la Generala Lo-
pez, y por cierto que aquella palidez azulada, pro-
pia de las personas que tienen un aneurisma, me
parecié desde luego indicio de mala salud..— Pero,
en fin, la muchacha valia cualquier cosa por su dis-
tincion, hermosura y garbo, y, como ademads era hija
tinica de Titulo, y de Titulo que llevaba anejos al-
gunos millones, conoci que mi buen matematico
estaria inconsolable... Por consiguiente, no bien es-
tuve de regreso en Madrid, 4 los quince ¢ veinte
dias de su desgracia, fui 4 verle una mafiana muy
temprano 4 su elegante habitacion de mozo de casa
abierta y de jefe de oficina, calle del Lobo..., no re-
cuerdo el niimero, pero si que era muy cerca de la
Carrera de San Jeronimo.

Contristadisimo, bien que grave y en apariencia
duefio de su dolor, estaba el jéven ingeniero, traba-
jando ya 4 aquella hora con sus ayudantes en no
sé qué proyectode Ferro-carril, y vestido de rigoro-
so luto.— Abrazéme estrechisimamente y por largo
rato, sin lanzar ni el masleve suspiro; dié en segui-
da algunas instrucciones, sobre el trabajo pendiente,
4 uno de los ayudantes, y condGjome, en fin, & su
despacho particular, situado al extremo opuesto de
la casa, diciéndome por el camino con acento ligu-
bre y sin mirarme:

—Mucho me alegro de que hayas venido... Va-
rias veces te he echado de menos en el estado en
que me hallo... Oclirreme una cosa muy particular
y extrafia que solo un amigo como tu podria oir
sin considerarme imbécil 6 loco, y acerca de la cual
necesito oir alguna opinion serena y fria como la
ciencia....

— Siéntate... (prosiguié diciendo, cuando hubimos
llegado 4 su despacho): y no temas en manera algu-
na que vaya 4 angustiarte describiéndote el dolor
que me aflige y durard tanto como mi vida..—¢Para
qué? i T te lo figurards ficilmente, 4 poco que en-
tiendas de cuitas humanas, y yo no quiero scr con-
solado ni ahora, ni despues, ni nunca!—De lo que
te voy 4 hablar, con la detencion que requiere ¢l
caso, 6 sea tomando el asunto desde su origen, es
de una circunstancia horrenda y misteriosa que ha
servido como de agiiero infernal a esta desventura,

y que tiene conturbado mi espiritu hasta un extre- |

mo que te dard espanto.... ;
—: Habla! respond{ yo, comenzando & sentir, en

efecto, no s¢ qué arrepentimiento de haber entrado l

e | —— T T —— i — -—

en aquella casa, al ver la expresion de cobardia que
se pintd en el rostro de mi amigo.

— Qye..—repuso ¢l, pasdndose una mano por la
sudosa frente.

(Se continuard)

ESTETICA

Si hemos de creer 4 los etimologistas encargados
de darnos 4 conocer el sentido originario de las pa-
labras que nos han legado lenguas anteriores a la
nuestra, Estética es una palabra griega que signifi-
ca senlimiento; y si es asi, nada mas estético que
una desgracia, una catdstrofe, un duclo, porque ya
entre nosotros la acepcion vulgar y corriente de la
voz sentimiento es la de pena, dolor, pesar, disgusto.

Si al mismo tiempo hemos de entendernos, serd
preciso afiadir algo al sentido etimoldgico de la pa-
labra, para convenir en que /<stéZica es el sentimien-
to de lo bello, como si dijéramos, la filosoffa del
arte, 4 mas bien el instinto que nos conduce a des-
cubrir la existencia de la belleza.

Por supuesto, ese instinto, esa propension, esa
fuerza misteriosa ¢ intuitiva que nos arrastra hacia
lo bello, existe en el género humano desde el pri-
mer hombre, como el recuerdo de una perfeccion
perdida, de una felicidad pasada, de una grandeza
de la cual hemos caido; pero da la casualidad que
la Estética ciencia, razon, filosofia, 6 como quiera
llamarse, no ha aparecido hasta nuestros tiempos,
de lo que debe inferirse que Homero y Fidias, Vir-
gilio y Dante, Rafael y Miguel Angel y hasta el
mismo Calderon y Lope han vivido en el mundo
sin saber lo que se hacian, dejando perpetuos testi-
monios de su existencia 4 tontas y 4 locas,

Es verdad que ya Platon anuncio algo sobre la
belleza, pero, ya se ve, dicen que separé demasiado
la idea de lo bello de la realidad positiva de las co-
sas, 0 lo que es lo mismo, que aunque pagano se le
fué el santo al cielo, y no era ciertamente esa la
Estética que nos esperaba en las alturas de nuestro
siglo.

Tambien Aristételes suministré al arte dramdti-
co algunas reglas para la composicion de las trage-
dias, esto es, rayé el papel en que debia escribir el
nifio para que no se le torciesen los renglones.

Técale su vez 4 Plotino y saca en sustancia la
misma consecuencia que Platon, 4 saber: que la
belleza moral estd sobre toda belleza sensible; que
hay un principio cterno origen de toda belleza; y
en fin, San Agustin condensa en una férmula admi-
rable la idea de la belleza diciendo que es el esplen-
dor del érden. Longino, Horacio y Quintiliano no
van mas alld que Aristételes, y todo queda reduci-
do 4 reglas rudimentarias, 4 preceptos elementales,
4 mera retérica y, si puedo decirlo asi, a4 pura orto-
grafia.

Bacon, que no habia adivinado la Estética que
habia de asomar la cabeza andando el tiempo, mird
al arte por encima del hombro, y le concedio por
singular benevolencia el privilegio de ser uno de
los recreos con que el hombre entretuviese la pesa-
dumbre de la vida: fiestas del entendimiento des-
ocupado, pirotécnica del ingenio, fuegos artificiales
de ociosas imaginaciones.

Llegan despues Baumgarten, Moldelssonhe y Su-
leer, procedentes de-Leibnitz y de Wolfio; ambos
contemplan el arte en sus grandes manifestaciones
y dicen: ¢Aqui hay una ciencia,» y el primero la
llama ZFstética, y sacandola de la confusion del sen-
timiento, intenta sujetarla a las inspiraciones de la
razon y 4 las leyes de la légica, y el quid divinum
baja de las regiones de la inspiracion al crisol de la
ciencia; porque no basta que lo bello sea bello, sino
que es preciso para nuestra tranquilidad que nos
diga por qué es bello. No basta que la luz alumbre,
urge ademas que sepamos por qué alumbra. La luz

sin embargo, a pesar de su claridad, no nos lo ha’

dicho todavia, as{ es que aun andamos 4 tientas en
medio de la luz misma.

Sea como quiera, la Es#&ffica una vez nacida y
bautizada, da algunos pasos, y la idea de lo bello,
como el pajaro que se escapa de la jaula en que lo
tienen cautivo, vuela y se eleva hacia su origen y
toma 4 los ojos de los estéticos la forma de una
concepcion abstracta, como lo habia sido en Platon,
en Plotino y en San Agustin, uniéndose la idea de
la belleza y la idea del bien como dos medias na-
ranjas.

Pero decir ciencia es casi tanto como decir es-
cuelas, opiniones, teorias, gustos, inclinaciones, cos-
tumbres y caracteres, y sin mas ni menos brota de
la noche 4 la mafiana en Inglaterra la escuela esté-
tica sensualista, que dejandose de abstracciones da,
digdmoslo asi, al concepto de la belleza carne y
hueso. Uno sostiene que todo lo bello es bueno; el

‘arte por el arte, Vénus es buena porque es bella;

otro crea 4 su gusto un sentido particular para lo
bello, y queda averiguado que la belleza no tiene

mas sancion ni mas vida que las del gusto particu-
lar de cada uno. Otro, mas sensualista todavia, se
abandona por completo al resultado de las sensa-
ciones, y hace una misma cosa de lo sublime y de
lo terrible, y solo al instinto de conservacion, al
mas animal de todos los instintos, atribuye el ori-
gen de lo bello,

Y aqui tenemos al hambre, por ejemplo, deci-
diendo estéticamente acerca de la belleza de un
pavo trufado. La Enciclopedia no puso mas alld los
limites de la fstética sensualista; debid encontrarse
en ella como el pez en el agua, porque en resumi-
das cuentas, el sensualismo estético es el libre exa-
men en el arte; la negacion de toda belleza perma-
nente para rendir culto 4 todas las bellezas fugitivas;
en una palabra, cerrar los ojos del alma para abrir
de par en par los ojos de todos los sentidos.

A pesar de ese racionalismo, que contd y cuenta
con el concurso de todas las corrupciones del buen
ousto, abriendo camino 4 las monstruosidades ar-
tisticas que todavia el arte de nuestros dias engen-
dra, reaparecio la idea de lo bello emanando de
Dios como de su verdadero origen, principio de
toda verdad, de toda bondad y de toda belleza,
fundamento unico de toda estética, foco luminoso
4 donde el genio del hombre volverd siempre los
ojos en busca de inspiraciones inmortales.

Kant sigue 4 Lessing y 4 Geethe y vacia la belleza
artfstica en el molde de su filosoffa subjetiva, Ya lo
bello no es una abstraccion ni una realidad, no es
lo ideal ni lo sensible; no es la severa pureza de la
virginidad, ni los armoniosos contornos de la esta-
tua del placer; no es, en fin, ni ¢l alma ni ¢l cuerpo.

La idea absoluta, la idea, digamoslo asi, perenne
de la belleza desaparece bajo la forma movible, ins-
table de un concepto relativo; .no tiene realidad
ninguna, ni moral ni material, y queda reducida a
un fendémeno puramente psicoldgico, 4 meras ficcio-
nes de la imaginacion sin mas realidad que la de los
suefios.

La belleza no es nada; es si acasouna preocupa-
cion, una fantasmagorfa de nuestro 3o, una super-
cheria con que cada uno adula'd su deseo 6 & su
capricho, engafiandose 4 si mismo. -

Schiller, Fichte... ¢qué hacen estos genios perdi-
dos en las soledades del error? Nada; sepultarlo
todo en los estrechos limites del pronombre perso-
nal Vo, hé ahf la creacion, la libertad, la justicia,
la razon, la belleza; hé ahi todo. Fuera de mi no
hay nada; y es el caso que yo no quepo dentro de
mi mismo. ¢A dénde voy...» | Santo Dios! No tengo
dénde ir. Soy una especie de cristal imposible que
refleja imagenes que no existen en ninguna parte.
Todo lo que me rodea, el cielo, la tierra, el universo,

la naturaleza, mis semejantes, no son mas que apa-

riencias que yo me finjo dentro de mi mismo. Y
yo mismo ¢qué soy? Sillevo en mi la facultad de
fingirme la creacion que me rodea ¢no he de poseer
el secreto de fingirme 4 m{ mismo? ¢Qué soy pues?
Nada.... jAhl... yo no existo.

Asl como en el espiritismo hay espiritus burlones,
de la misma manera en la estética hay sabios de tan
buen humor, que son muy capaces de reirse de un
entierro. Solger por ejemplo no comprende mas
genio que aquel que se rie del mundo. La ironia es
la esencia de la belleza y la carcajada su expresion
mas propia. La Divinidad es la ironfa misma que
se burla interminablemente de las cosas creadas y
a quien tienen en perpetua hilaridad los caprichos
de la naturaleza y las extravagancias de los hombres.

Como vemos, la Estética en este punto conduce
el arte como por la mano a la feliz situacion de des-
ternillarse de risa. Los chinos representan la feli-
cidad por medio de una boca entreabierta llena de
arroz; a nosotros nos toca ahora representar el arte
por medio de una boca extendida de oreja 4 oreja
reventando de risa.

Shelling parece que se muestra mas razonable 6
por lo menos mas serio, pues hace del arte el lugar de
la cita en que deben encontrarse lo infinito y lo fini-
to, el pensamiento y la forma, el alma y el cuerpo.
La averiguacion no es ciertamente un prodigio de
perspicuidad, porque da la casual circunstancia de
que no hay obra de arte, digna del respeto de las
generaciones, en la que no se encuentre la necesaria
union de esos dos elementos.

Si hemos de atenernos 4 sus conclusiones, la for-
ma artistica es la mas completa expresion de la
verdad. Yo digo: debe serlo.

Hegel en fin sigue en 1ltimo resultado 4 Shelling,
y despues de largos estudios acerca de la ciencia de

lo bello, casi nos quedamos lo mismo que estdba-
mos.

##;‘s
Es singular: aparece un hombre que apenas ha
leido unos cuantos libros, sér oscuro que & nadie se
le ocurre el capricho de llamar sabio, porque es
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muy posible que todo lo ignore; anda ILEE un lado
para otro como un tonto; parece que esta en babia,
dirfase que no vive en el mundo en que vive. De
repente se vuelyen hicia ¢l los ojos de la admira-
cion, porque no se sabe cémo ha salido de sus ma-
nos un cuadro, una estatua, un libro. ¢ Quién es?... el
Genio. |

Pues vea V. lo que son las cosas: aqui hay otro
hombre superior; ha penetrado en los secretos de la
mas profunda filosofia, ha creado escuelas, sectas;
la naturaleza le ha confiado hasta sus mas ocultas
intimidacdes; sondea el cielo y registra el abismo...
i La ciencia!l.. jBah! la ciencia la tiene al dedillo. 5i
Dios existe es por una condescendencia de su sabi-
durfa; si consiente el alma ¢s por pdra benevolen-
cia.. ¢Quién es? un Sabio.

Mas vedlo aqui delante de una obra de arte; su
ciencia se encuentra detenida, avasallada, suspensa,
vencida; se rasca la frente, se muerde las ufias. {Co-
mo se ha hecho ese cuadro... esa estatua... ese libro?..

Lo ignora.

:De dénde ha salido este prodigio de belleza |

art{stica? No lo sabe. :

:La belleza!.. Ah si.. estd en el secreto; esperad,
va 4 explicarla... jQué bien diserta! pero joh injus-
ticia del mundo! nadie lo entiende. Iin :::{unbu::u el
libro, la estatua, el cuadro, jqué bien, que pronto
los entendemos!
' J. SELGAS.

NOTICIAS GEOGRAFICAS

LA SUPERFICIE DE LOS MARES DEL GLOBO

Bl doctor Otto Krummel, de Goetinga, acaba de pu-
blicar un curioso trabajo sobre la superficie de los mares
del globo, que corrige en muchos puntos el que di6 hace
dos anos en suobrita titulada «Ensayo de una morfologia
comparada de los mares.» Véanse los ltimos datos:

70.721,274 kil cuadrados

. 73325872 . D
= _161'125:5?3 »

Océano Atlantico. :
Océano Indico. .
Mares del Sur.,

Resulta pues, paralos tres grandes Océanos, una super-
ficie de 314.172,819 kil. cuadrados.

Océano Glacial del Norte.  15.292,411 kil. cuadrados
Mediterraneodel Asia Aus-

teal T 8.245,954 »
Mediterrdneo Latino. 2.885,522 »

- Mar Biltico. . 415,480 »
Mar Rojo.. 440,010 »
jolfo Pérsico. 230,835 »

Para los diversos Mediterrineos tenemos pues una su-
perficie de 32.r11,386 kilometros cuadrados. En los
15.292,411 kildmetros cuadrados del Océano Glacial del
Norte, la bahia de Hudson figura por 1.069,578 kildme-
tros cuadrados; al mar Blanco le corresponde 12,545.

Mar del Norte. 547,623 kil. cuadrados

Mar de la Gran Bretana. . 203,600 )
Mar de San Lorenzo. . 274,370 »
Mar de la China. 1,228,440 )
Mar del Japon. . 1.043,324 »
Mar de Okhotsk. 1.507,609 »
Mar de Bering. . 2,323,127 »
Mar de California. 167,22 »

O sea, para los mares litorales, una superficie de
7,295,007 kilémetros cuadrados.

Anadiendo 4 estos diez y ocho mares el Océano Antar-
tico, para el cual se calculan 20.477,800 kilometros cua-
drados, resultan parael conjuntode los mares 374.057,912,
y para la superficie de las tierras 136,055,371 Kilémetros
cuadrados.

CRONICA CIENTIFICA
LA FOTOGRAFIA DE LA PALABRA

Uno de los caractéres de la ciencia moderna es la mul-
tiplicidad de relaciones, que entre todas sus partes se
establece de continuo, y que se traduce, por decirlo asi,
en las mas extranas ¢ inesperadas aplicaciones 4 la indus-
tria, al arte, ¢ 4 la ciencia misma.

Todo estd en fodo, han dicho los filésofos proclamando
la unidad suprema de cuanto es. Zodo puede trasformarse
en fode, dicen hoy los fisicos y los quimicos proclamando
la unidad de la fuerza y tendiendo por irresistible atraccion
hdcia la unidad de la materia.

La lus se convierte en fuerza en las mdquinas solares:
y en accion quimica sobre la parte verde de las plantas y
al contacto de la plancha fotogrifica: y en sonido en el
fotéfono de M. Bell y en el espectrdfono del mismo insig-
ne fisico: y en calor, y en electricidad, y en magnetismo
en cualquier gabinete de experimentacion.

A su vez ¢/ calor es fuerza en las maquinas de vapor y
en general en las miquinas térmicas: y es luz, despues de
convertido en fuerza, por el intermedio de los aparatos
electro-magneéticos: y es electricidad, y es sonido, y es

- magnetismo porlas mil y mil trasformaciones que la cien-

cia ha descublerto, y que lentamente al principio, preci-
pitadamente en estos wltimos anos, vienen descendiendo,

| de las alturas olimpicas de la ley abstracta, al campo

fecundisimo de la realidad y de la industria.

Y lo que decimos de la luz y del calérico, pudiéramos
decir de la electricidad, que va siendo, en razon 4 los lti-
mos inventos, ¢/ factor comun de todas esas infinitas tras-
formaciones de unas fuerzas en otras, y de unos en otros
agentes fisicos y quimicos; y sobre. todo, el vehiculo que
ha de llevarlos al través del espacio de unas d otras regio-
nes de nuestro globo. Porque es lo cierto, que para levar
de un pueblo 4 otro, recorriendo miles de kildmetros, la
fuerza, la luz, el calor, el sonido, las imdgenes, la acclon
quimica, la palabra, la mirada, el pensamiento, una doble
operacion es necesaria: primera, convertir la materia del
trasporte, fuerza, calor, luz 6 idea, en electricidad; lanzarla
en esta forma por un hilo metdlico; y al fin del camino,
al extremo del conductor, invertir los términos, y realizar

esta segunda operacion: volyerd la corriente 4 su primitivo

sér, dar al fldido eléetrico forma de fuerza, de calor, de
luz, de signo representativo de laidea. Y lo que acabamos
de explicar para estas tres manifestaciones de un mismo
principio, calor; luz y electricidad, pudiéramos repetirlo
para todos los demds agentes fisicos y quimicos, que se
agitan en el seno de la naturaleza, y que el genio humano
ha traido 4 esas extranas cdrceles que lldmanse aparatos
de Fisica ¢ de Quimica, y en los cuales ¢ se les arranca,
6 se les adivina poco 4 poco, el seereto de su esencia, las
leyes de su evolucion, y los rumbos de su destino.

Sugiérenos las reflexiones que preceden, y otras mu-
chas que en gracia 4 la brevedad y 4 la paciencia de
nuestros lectores omitimos, ¢l singular contraste que estos
dos conceptos, la palabra, la fotografia, forman en el
titulo del presente articulo.

Fotografiar un objeto de bulto, 6 una extension con
accidentes de luz y sombra, una persona, un cuadro, un
edificio, un paisaje, un astre, una montana, el mar, las
nubes, todo esto se comprende; ¢ al menos son hechos
con los cuales estamos plenamente familiarizados. Pero
para aplicar el objetivo de una mdquina 4 un objeto, re-
quiérese que el objeto se vea: que tenga puntos brillantes
y puntos sombrios: que antes de lanzar su luz 4 la placa
sensible que en el fondo dela cimara oscura la estd espe-
rando, haya mandado su imagen al fondo de nuestros
ojos, 4 la doble retina que tambien la recoge, 4 esas pla-
cas sensibles, no con la sensibilidad prestada de una sal,
sino con la sensibilidad viva del sistema nervioso.

La fotografia y los objetos visibles forman dos términos
que no son antitéticos, sino que por el contrario se cor-
responden y completan: por la luz son visibles los cuerpos,
por la luz se modifican las sustancias, que el quimico
extiende sobre los cristales de sus pruebas negativas.

Pero ila fotografia y los sonidos! jla palabra y la camara
oscura!ila voz humana que vibra y la luz que ennegrece
las sales de plata! ¢qué relacion puede existir entre cosas
al parecer tan opuestas? Y sin embargo, el hecho es cierto
y positivo, la relacion hallase establecida, y lo que es mas,
ni es de una novedad extraordinaria, ni €s ya motivo de
admiracion para nadie; a tales maravillas nos tiene acos-
tumbrados la ciencia moderna.

Veamos en qué consiste el nuevo procedimiento, y di-
gamos ante todo, que el inventor es un norte-americano
llamado M. C. Cuttriss.

Imagine el lector un mecanismo en extremo sencillo,
compuesto no mas que de los sigulentes elementos:

1. Una caja, & manera de las cimaras oscuras de los
fotégrafos, y como ellas, dada de negro en su interior,
para que se apodere y absorba toda luz difusa y reflejada,
y no queden sino aquellos rayos precisos para la opera-
cion que ha de verificarse.

2.” En una de sus caras, la que hace frente 4 la luz,
una pequeiia aberfurg: esta abertura equivale al objetivo
de los aparatos fotogrdficos, y por ella han de penetrar
los rayos luminosos en el interior de la caja.

3.° En el interior de esta tambien, y haciendo frente
4 la abertura, wna placa sensible de forma circular. A esta
placa se le puede comunicar un ripido movimiento de
rotacion, y otro de avance, de suerte que presente dife-
rentes puntos de su superficie al filete de rayos lumino-
s0s, que ha de penetrar por la abertura expresada. Este
d.:}hle movimiento de la placa sensible es cosa secunda-
ria en el juego del mecanismo: puede realizarse de mu-
chas maneras, y lo iinico importante es, que se renueve
con rapidez delante del rayo de luz el punto herido de la
placa, a fin de que se recojan con separacion las varias
impresiones luminosas en los varios instantes del experi-
mento.

En el aparato de M. Cuttriss el doble movimiento de
la placa se obtiene por un manubrio que la hace girar rd-
pidamente, y por un hilo que sujeto 4 una de las paredes
de la caja se arrolla sobre el eje de la placa 4 medida
que esta gira y la hace caminar deslizando sobre una ta-
bla 6 guia que va de un lado 4 otro del mecanismo. Todo
esto es bastante primitivo y puede perfeccionarse. Ello es
€n suma, que la I}lﬂﬂﬂ. g?:ii"ﬂr Peahlen s bArs y ]l’??sff?ﬁ'-’ﬂ cistintos
puntos de su superficie a la accion de la luz

4. Delante de la abertura, por la parte interior de la
caja, corre y desliza wna pequesia plancha con un agujero
en el centro, que cierra 6 abre, segun la posicion que ocu-
P4, la ventanilla que ha de dar paso 4 la luz. Cuando el
agujero de la plancha y el de la caja se corresponden, los
rayos luminosos pasan libremente y vienen 4 caer sobre
la placa sensible: cuando la plancha sube & baja, sepa-
randose de su posicion media, cierra con sus partes ma-
;:::ms la abertura de la ecimara € interrumpe el paso de la
uz.

Hasta aqui la primera parte del aparato; la parte foto-

grifica, por decirlo asi: una camara oscura, una plan-
cha sensible y mdvil, y una pequenisima ventana de cor-
redera.

H¢ aqui, ahora, la segunda parte; la que pudcmns lla-
mar parte actstica del invento de M. Cuttriss. 1

5.° Sobre la cara superior y horizontal de la cimara
oscura, y correspondiendo en una vertical con la venta-
nilla, una especie de trompeta actstica cerrada por una
hoja metdlica circular sujeta por los bordes.

6. Pendiente de esta hoja metdlica un alambre. Pre-
cisamente el que sostiene la corredera de la ventanilla.
En una palabra, la corredera ¢ plancha que cierra la
abertura de la caja metdlica estd colgada por un alam-
bre de la hoja metdlica circular.

Y esto es todo. Y nada mas ficil ahora que compren-
der el juego del mecanismo completo,

Una persona inclindndose sobre la ecdmara oscura, y
aproximando su boca 4 la trompetilla acistica, habla,
canta, emite sonidos ¢ articula letras; la limina, i hoja
metdlica, obedeciendo 4 la impulsion del aire, vibra; vi-
bra con todas las notas que el canto 6 las letras contie-
nen, y al vibrar, oscila; que no es otra cosa la vibracion,
que un movimiento ritmico de vaiven.

Pero en estas oscilaciones unas veces subira la ldmina,
bajard otras; cantidades pequeiisimas, que nuestros 0jos
no verdan, porque la vista siente las palpitaciones del éter
luminoso, no las vibraciones acusticas del aire, mas can-
tidades, que con ser muy pequenas, no dejan de ser rea-
les. Y si la ldimina metdlica palpita, y sube y baja, el
alambre que 4 ella va unido, y la ventana ¢ corredera
que del alambre pende, participardn de este movimiento
de vaiven, de estas complicadisimas vibraciones, que son
la expresion material de aquellas notas 6 de aquellas pa-
labras que emitié la garganta del experimentador, 0 que
su aparato vocal articulo.

En suma, la voz, el sonido, la vibracion humana, se
han convertido en una vibracion equivalente y puramen-
te material, cuyo efecto es abrir 6 cerrar, con mas 0 me-
nos rapidez, mayor ¢ menor nimero de veces por segun-
do, la ventana de la cdmara oscura.

Fijemos las 1deas por un gjemplo.

El operador emite una nota, que consiste en 100 vi-
braciones, 6 movimientos de vaiven, por segundo.

Cien veces subird y bajard la lamina metdlica, que re-
cibe el impulso de la columna aérea, vehiculo del sonido
engendrado.

Otras tantas veces, otras cien, para limitarnos al ¢jem-
plo, pasara la corredera delante de la abertura circular
de la caja, en uno y otro sentido, al bajar y al subir el
alambre,

Pero al coincidir las dos aberturas, la de la caja y la
de la corredera o plancha, la luz pasa; llega al disco sen-
sible, le hiere y en €l deja una senal, un punto, que serd
un punto negro en la prueba negativa, un punto lumino-
so en la imdgen positiva.

Y al contrario, cuando la plancha cierre la abertura,
que sera otras clen veces, en la forma ya dicha, la luz no
penetrard en la caja, y como el disco sensible sigue su
movimiento, una cierta parte ¢ extension del mismo es-
capard, si esta palabra es permitida, de la influencia lumi-
nosa y se conservara blanca en la prueba negativa, asi
como resultard negra en la prueba positiva.

En resumen, las aen vibraciones de la nota, que hemos
escogido como ejemplo, habrin engendrado los siguien-
tes hechos, y se habrdn trasmitido en la siguiente forma:

1.° alaire, que ejecutard cien oscilaciones analogas
en el mismo tiempo;

2.° & la ldmina eldstica, que vibrara del mismo modo;

3.° al alambre de suspension, que seguird 4 la ldmina
en sus oscilaciones;

4.> & la plancha 6 corredera, que 4 su vez seguird el
movimiento del alambre;

5.2 al raye de luz, que penetrari clen veces por se-
agundo en la camara, y cien veces quedara interceptado;

6.° al disco fologrdfico, que presentard en una linea
espiral v bajo forma de dientecillos blancos y negros la
imagen ritmica y luminosa de la ondulacion “acistica
a que debe su origen, Y de este modo el sonido quedara
fotografiado; y cada nota, cada letra, cada melodia, ¢ cada
palabra tendrd, por decirlo asi, su especialisimo retrato, ni
mas ni menos que cualquier objeto visible 6 corpéreo.

Tal es la idea del inventor, y aunque respecto al meca-
nismo en si algunas observaciones pudieran hacerse, por-
que tal como queda descrito es harto primitivo, es muitil
insistir en pormenores sin importancia para el objeto prin-
cipal. La palabra puede fotografiarse como los objetos
materiales, como un paisaje, como un monumento, como
una persona, como cualquier objeto corpdreo; esto anun-
cidbamos, y esto prueba el aparato descrito.

Verdad es que antes de fotografiar los senidos, se ha-
bia hecho mas con ellos que trazar su imdgen en una ld-
mina sensible. Edison en su admirable fondgrafo los gra-
ba materialmente, y la curva sinuoesa del cliché metdlico,
que constituye el receptor de su aparato, no es otra cosa
que la espiral ondulada de M. C. Cuttriss.

Un americano determina la imdgen de las notas y de
las palabras, y les da forma geométrica: otro pasa de la
imdgen 4 la realidad y les da cuerpo y relieve: un esco-
cés las espiritualiza y las lanza 4 través del espacio, y de
este modo, de invento en invento, y de maravilla en ma-
ravilla, va extendiendo su horizonte la ciencia por las re-
giones de lo desconocido, que lo infinito envuelve en
eternas y misteriosas nieblas,
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EXPERIMENTOS DE ACUSTICA

La actstica, como cada una de las partes en que
se divide la Fisica, ha ofrecido siempre fenémenos
(]Ign{}ﬁ de estudio, y por consiguiente son en gran
numero los experimentos que se han hecho para

Vibraciones trasversales de una cuerda sono

extremos al centro, presentando 4 la vista un en-
sanchamiento central -aparente, originado por el
rdpido movimiento de vaiven que ejecuta. La cuer-
da se ve 4 la vez, por decirlo asi, en sus posiciones
extremas y medias, merced 4 la persistencia de las
impresiones luminosas en la retina.

Para comprobar la ley de actistica que se enun-
cia diciendo que e/ dngulo de inctdencia del sonido es
zgual al de reflexion, se suele apelar 4 un experimen-
to muy sencillo. Colécanse frente 4 frente dos espe-
jos metalicos de forma parabélica, es decir, obtenida
por la revolucion alrededor de su eje de la curva

conocer sus leyes y poder aplicarlas, ya a las artes,
ora & las demas ciencias 6 bien a los usos comunes
de la vida. Los fenémenos de las vibraciones sono-
ras v de la reflexion del sonido han motivado una
serie de dichos experimentos para encontrar su €Xx-
plicacion, y entre otros los que reproducimos graf-
camente en los siguientes grabados.

NUMERO 1T

[Las vibraciones sonoras son visibles en muchos
cuerpos y especialmente en las cuerdas y varillas
metdlicas. Si se coge una cuerda de violin y se la
pone bien tirante por sus dos extremos sobre una
superficie de color oscuro, y se produce entonces un
sonido con un arco ¢ pulsando la cuerda por su par-
te media, se vera como esta cuerda se dilata de los
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llamada pardbola, y de modo que sus ejes coincidan.
Esta curva tiene cerca de su vértice un foco el cual

goza de la propiedad de que todas las lineas tiradas |

desde €l a diferentes puntos de la pardbola, se refle-
jan siguiendo lineas paralelas al ¢je; mas claro, los
radios que parten del foco y las paralelas al ¢je
forman dangulos iguales con las perpendiculares a la
pardbola en el contorno de la curva, conforme lo
indican las lineas de puntos del segundo grabado.

Reciprocamente, si las paralelas al eje encuen-
tran la pardbola, se reflejaran en el foco.

Pues bien, si se pone un reloj en el foco de uno
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Comprobacion de las leyes de la reflexion del sonido

de dichos espejos, las ondas sonoras que produce
¢l movimiento del volante saldran paralelamente al
eje, v despues de chocar con la superficie concava
del segundo espejo, iran a parar al foco de este. El
observador, provisto de un tubo con objeto de no
interceptar las ondas, percibira distinta y facilmente
el ruido del reloj si coloca el extremo del tubo en
el foco del segundo espejo, pero las personas que
se situen en el espacio que media entre ambos es-
pejos apenas percibirdn el rumor del volante & de-
jaran de oirle en absoluto, aunque se coloquen 4
corta distancia del reloj.
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GUARDA-JOVAS DE JAMNITZER.— Uno de los objetos
mas notables y ‘de mayor valor artistico y material de
cuantos se conservan en el departamento llamado la « Bo-
veda ¢ cueva verdey del palacio real de Dresde, es sin |
duda alguna el riquisimo guarda-joyas de plata labrado
por el famoso artifice Wenzel Jamnitzer, nacido en Viena
en 1508 y fallecido en Nuremberg 4 la edad de 78 aios.

Dicha obra artistica tiene la forma de un elegante ce-
notafio de bien entendido estilo, dividido en varios cuer-
pos, en el principal de los cuales hay varios nichos 1

(c) Ministerio de Cultura 2006

GUARDA-JOYAS DE JAMNITZER

hornacinas separados por elegantes: columnas y que con-
tienen esbeltas estatuas representando, unas los elementos
y otras las Virtudes cardinales. Remata el pequeno mo-
numento, como muchos de los trabajos del citado artista,
en una figura airosamente reclinada, la cual tiene en torno

suyo porcion de animalejos, como ranas, lagartos, langos- |

tas, etc., etc., de labor tan exquisita y tan admirable en

sus detalles, que Newdorfer, coetdneo y companero de |

L 4

| vimiento & aquellos animalitos y agitaba las hojas que los

Jamnitzer, solia decir ¢que un leve soplo ponia en mo- |

rodeaban.» Lo mas singular es que Jamnitzer no se va-
16 para efectuar tan delicadisimos. trabajos de maquina
ni molde alguno, sinc de un procedimiento altamente
artistico, 1deado en 1560 por Hans Lobsinger,

En suma, el ngﬂ.rdﬂ-jD}'ﬂﬁ del Ell'tiﬁ[:& "i.?iE:nés £ UNa
verdadera obra de arte, una preciada alhaja que se con-
| serva con religioso cuidado en el palacio real de Dresde.

| Como el excelente grabado en que la reproducimos da

perfecta idea de ella, juzgamos imitil describirla mas deta-
lladamente.

IMP, DE MONTANER Y SIMON
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