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CDITORIAL

Literatura, por favor

uando alguien pretende
modificar, aunque sea un
apice, los programas es-
colares, eso que se llama el curricu-
lo, hay una sublevacion. Ha pasado
ya algun tiempo del lamentable
asunto que se llamo «guerra de las
Humanidades», un despropdsito que
acabo en una conjura de silencio y
que, probablemente, volvera pronto
a ser materia de discordia. Ahora, a
algun experto posmoderno se le ha
ocurrido que se puede podar el fron-
doso arbol de las pruebas de selec-
tividad cortando esa rama inutil de
la Literatura. Tenia que llegar algo
asi, puesto que los asuntos educati-
VOs se estan convirtiendo en un
mercado publico en el que cada cual
mira de llenar su bolsa con lo im-
prescindible, pasar el tiempo y ob-
tener un titulo con el que salir a la
intemperie a buscar acomodo.
¢Para qué sirve la Literatura en
semejante proyecto vital? La res-
puesta es simple: para dos cosas in-
compatibles entre si. O estd en la
lista de materias a memorizar que
entran en el sorteo de la selectivi-
dad, o si no esta en la lista no sirve
para nada. Este delicado razona-
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miento es la inferencia acertada de
quien se toma la educacién como
una larga carrera en la que lo tnico
importante es sortear los examenes.
Un punto de vista muy comun entre
padres, profesores y, por supuesto,
alumnos. Unos callan si las notas
son buenas; otros siguen el libro y
van dando su asignatura en porcio-
nes; y el alumnado acaba por apren-
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Victoria Fernandez
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der que lo que cuenta es precisa-
mente eso: las notas y el ir tirando.

Y lo verdaderamente pasmoso del
asunto es que quienes exigen alguna
utilidad a la Literatura para que per-
manezca en el olimpo del curriculo
aciertan totalmente al suponer que es
eésta una asignatura sin valor instru-
mental (digamos en su favor que, si
bien aciertan, es sin querer). La Lite-
ratura no sirve, solo es palabra, me-
moria y vida. Precisamente ahi esta
lo insustituible de la Literatura: no
sirve para nada; simplemente educa.
Pero solo el iletrado confunde valor y
precio. La Literatura dirige sus dar-
dos a los fines de una educacién inte-
gral, ese intercambio sustancioso de
mensajes ingravidos e invisibles que
sirve de alimento espiritual, de fuen-
te moral y de multiple identidad a ca-
da individuo reducido a ser un alum-
no. Sin el concurso de la Literatura y
de esas otras imprescindibles inutili-
dades, el individuo puede echarse al
mercado en busca de amo. Otro es-
clavo dichoso de ser finalmente util,
feliz de su barbarie iletrada que le
preserva de saber de su miserable
condicion: sirve y calla. Literatura,
por favor.
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£SUDIO

De Bretana La Grande a Constantinopla y mas alla

LLos libros de caballerias

por Javier M. Lalanda*

De la mano de Javier
M. Lalanda
recorreremos casi
cinco siglos de historia
de las novelas
caballerescas dentro de
un paisaje geogrdfico
que nos llevara por
buena parte de
Europa. Carlomagno y
su época, las leyendas

del rey Arturo y las N s

procedentes del mundo d, R T o
o '’ _: _ T W }-. A A r" e ~..-' o

clasico grecorromano WA o ORISR

seran las fuentes en las
que beban estas obras &) ,
Cab alleres cas que al llustracion de Greg Hildebrant, «La espada del rey», para el Mary’s Stewart
principio se asemejaban Cerdar 1984

a los cantares de gesta,

pero que luego se convirtieron en novelas que poco tenian que ver con la
realidad historica del momento. Perceval, Arturo, Lancelot, Orlando o
Amadis de Gaula son algunos de sus protagonistas.

7

(]
CLIJ128




n el contexto de la Edad Media,

por caballero debemos entender

todo guerrero que ha recibido la
ordenacion caballeresca, la cual, como a
principios del siglo Xiv comenta el in-
fante Don Juan Manuel en su Libro de
los estados, es «manera de sacramento»,
pues pasa de uno a otro caballero. La ca-
balleria se integrara en el esquema ftri-
funcional medieval desarrollado por G.
Duby: oratores, bellatores y laboratores
(respectivamente, «los que oran», «los
que hacen la guerra» y «los que labran
[la tierra]», que definen las funciones
que los caracterizan). Pero el caballero
no solo cumplira una funcion social, si-
no mitica, que lo convertira en el arque-
tipo viviente del sojuzgador de mons-
truosidades, como la Hidra (aniquilada
por Heracles), el Dragon (vencido por
San Jorge), el tricéfalo Vritra (conten-
diente del dios védico Indra) o el Mino-
tauro (que exigia un tributo de virgenes
atenienses, muerto por Teseo), porque
este esquema trifuncional medieval su-
pone una pervivencia de otro mas anti-

-STUDIO

guo, defendido por Georges Dumezil a
mediados del siglo xx, que postula la
existencia de las tres funciones citadas
entre los pueblos indoeuropeos de la An-
tigiiedad; de este modo comprobamos
que si los caballeros europeos buscan el
Grial, los del Iran, con Cosroes a la ca-
beza (asi lo afirma el medieval Libro de
los Reyes escrito por Firdust), persiguen
la Gloria Real y los talismanes maravi-
llosos que la representan; s1 Arturo, an-
tes de morir, ordena que sea devuelta a
un lago su preciada Escalibor (o Excali-
bur), el héroe narto Batradz hace lo mis-
mo con su espada.

Resumiendo, bajo los 1deales de cor-
tesia y cristianismo que visten al caba-
llero medieval y que se tipifican en tra-
tados como la Ordene de Chevalerie, de
1250, o el Libre de | 'Orde de Cavalleria
de Ramon Llull, de 1275, descubrimos
otros de indole mitica y universal que lo
hermanan con los practicantes de otros
codigos caballerescos extraeuropeos,
como el bushido japones, de suerte que,
para el lector de libros de caballerias, esa
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frontispicio-de
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Palmerin de
Oliv[i]a,
Sevilla: Juan
Cromberger,
1540, obra
propiedad del
British Museum
de Londres.

A la derecha,
ilustracion de
Aubrey
Beardsley
—«lscalibur es
devuelta a la
Dama del
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imagen del caballero medieval del filme
Excalibur, de John Boorman, es inter-
cambiable, descontextualizandola, por
la que ofrecen los samurais del cine de
Akira Kurosawa.

Primeras ficciones: heroes
antiguos y nuevos

En sus comienzos, los libros de caba-
llerias se asemejan a los cantares de ges-
ta como los de Mio Cid, Roldan, Nibe-
lungos o Beowulf, porque también son
lareos poemas. Pero mientras que la €pi-
ca habla de cosas pasadas y conocidas,
referidas a una estirpe o a un héroe, las
obras caballerescas poco tienen que ver
con la realidad historica del momento.
Si la métrica de la épica se acomoda a la
recitacion de escaldos, bardos o jugla-
res, la de los primeros romans se acerca,
por su ritmo (el empleo de octosilabos),
a la lengua hablada. Ya en La chanson
des Saisnes, cantar de gesta de 1200,
aparecen diferenciadas las tres matieres

-
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i |
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a que se acomodaran estas obras: de
Francia, de Bretana y de Roma. A la pri-
mera pertenecen las relacionadas con
Carlomagno y su época. A la segunda,
de Bretana (la Grande, o sea Gran Bre-
tana), las que narran las leyendas del rey
Arturo. A la tercera, las que proceden
del mundo clasico grecorromano. El
concepto de sens, que se refiere al argu-
mento, complementa al de «materiay.
A partir de las diferentes adaptaciones
y traducciones de Vida y hazanas de Ale-

jandro de Macedonia, del Pseudo-Calis-

tenes, Alberico de Pisangon compondria
antes de 1130 su Roman de Alexandre,
donde encontramos historia, épica y bio-
grafia amalgamadas en una ficcion que
pasaria al castellano del siglo xii1 bajo el
nombre de Libro de Alexandre. A me-
diados del siglo x11 aparecerian otras tres
«novelas»: el Roman de Thebes adapta
la Tebaida de Estacio, que narra la lucha
fratricida de los dos hijos de Edipo, Eteo-
cles y Polinices, enfrentados durante el
asedio a la ciudad de Tebas. El Roman
d 'Enéas procede de La Eneida de Virgi-
lio. El Roman de Troie, de Benito de
Sainte-Maure, al servicio de los Planta-
genet, recrea los relatos atribuidos a Da-
res el Frigio (De excidio Troiae historia)
y a Dictis el Troyano (Ephemeris belli
Troiani) y narra la primera destruccion
de Troya debida a la expedicion de los
Argonautas, y como, a causa del rapto
de Elena por Paris, la ciudad es destrui-
da por segunda y definitiva vez.

Hacia 1155, el normando Wace com-
pone su Roman de Brut (que dedica a
Leonor de Aquitania) a partir de la His-
toria Regum Britanniae, de Geoffrey de
Monmouth, escrita veinticinco anos an-
tes (mas tarde el mismo Geoffrey com-
pondria la Vita Merlini), que procedia,
entre otras obras, de la Historia Britto-
num de Nennio. La materia arturica se
impondra a las de Francia y de Roma y
sus autores acudirdan a los motivos pro-
pios de la literatura céltica, sobre todo ir-
landesa: la vision premonitoria (fis), el
galanteo (focmarc), la batalla (cath), los
viajes fabulosos por mar y tierra (imra-
ma y echtrai), los raptos (aitheda) y 10s
encantamientos y conjuros de caracter
apremiante (géasa), en lo que es una
habil maniobra propagandistica de los
Anjou-Plantagenet: los normandos, tras
vencer en Hastings a anglos y sajones,

gtano de Cultura 2011
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Hustracion de Gustave Doré —«Viaje de Astolfo a lomos de hipogrifor— para

Orlando furioso.

senores durante mas de cuatro siglos de
los celtas britanicos, no solo se muestran
como liberadores sino que van a fomen-
tar las leyendas de Arturo, superior en el
plano mitico a Carlomagno, emperador
del Sacro Imperio Romano.

La leyenda de unos tragicos amores
seria plasmada en el largo poema Tristan
e Isolda, escrito por diversas manos:
Thomas —que escribe, entre 1155 vy
1185, desde la corte de Enrique II, la

9
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version «cortés», muy elaborada psico-
l6gicamente— y Béroul— de finales de
siglo, autor de la version «comun» o «de
los juglares», mas realista y cruda. Alre-
dedor de 1170, seria adaptada al aleman
por Eilhart von Oberg, version de la que
solo queda un fragmento, y por Gott-
fried von Strasburg, que siguiendo a
Thomas no la termino, la mas lograda y
fuente del libreto de la 6pera homonima
de Wagner. La obra, difundida hasta Es-



candinavia, conoceria dos prosificacio-
nes, una corta hacia 1225, el Roman de
Tristan de Léonois, y otra posterior, mu-
cho mas larga, que llevan a su personaje
principal hacia una orbita arturica.

El Grial: Chrétien de Troyes y
sus continuadores

En la segunda mitad del siglo xii,
Chrétien de Troyes defiende la superio-
ridad de «cuento» e «historiay —que
poseen un sentido sobreentendido de ve-
rosimilitud— sobre «fabula», postulan-
do que el roman debe conducir a una be-
le conjointure, la urdimbre armonica de
episodios y motivos en una narracion es-

ESTUDIO

S

%
i

pléndidamente organizada. La vida de A e S N i T i i _
Chrétien gira alrededor de las cortes de  JAREESEIE Y« SR SEEUASEERS = et 0 -.-"1*
los Anjou-Plantagenet, posiblemente la | e e i WO TR R PRt

de Enrique Il y de Leonor de Aquitania,
con seguridad la de la condesa Maria de
Champana y luego, quiza, la de Felipe
de Alsacia, conde de Flandes. La corte
del rey Arturo aparece en todas sus
obras, compuestas entre 1170 y 1190,
que son, cronoldgicamente hablando:
Erec, Cliges, Yvain o Le Chevalier au
Lion (Yvain o El Caballero del Leon),
Lancelot o Le Chevalier de la Charrette
(Lanzarote o El Caballero de la Carre-
ta)y Perceval o Le Conte du Graal (Per-
ceval o El Cuento del Grial).

En Erec, Chrétien demostraria que el
amor y el matrimonio son compatibles
con el ejercicio de la caballeria. En
Cliges, daria buen fin a unos amores que
nos recuerdan los de Tristan e Isolda.
Con Yvain escribiria una de las novelas
de aventuras fantasticas mas imperece-
deras. Lanzarote, cuya trama le fue im-
puesta por Maria de Champana, y que ¢l
no termind, encargando de su final a
Godofredo de Lagny, narra las penas de
Lanzarote, esclavo del amour courtois
que le liga a la cruel Ginebra, a la que
rescata del poder de su raptor Melea-
gante. Pero Perceval, que Chrétien dejo
inacabada a causa de su muerte y que
posiblemente fue influida por cierto li-
bro sobre el Grial que le entrego Felipe
de Alsacia antes de morir en la [11 Cru-
zada, es la mas importante de todas al
crear otra materia dentro de la de Breta-
na que podriamos denominar «grialica».
La obra cobra importancia a partir de la
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Provecto de decoracion, realizado en 1912 por Remigius Geyling, para el Templo del
Grial del Parsifal de Wagner, en la Operhaus de Hannover (Niedersdchsisches

Theatermuseum).

misteriosa visita del inexperto Perceval al
Castillo del Grial, bajo el dominio del
Rey Pescador, que hubiera podido curar
del mal que antano le produjera un lanza-
zo entre las piernas si nuestro caballero
hubiese mostrado curiosidad por un ex-
traordinario cortejo presenciado de noche
en el castillo. Tras el desafortunado epi-
sodio, Perceval jura que recorrera el mun-
do hasta encontrar el Castillo del Grial y
remediar los males del Rey Pescador.

Al 1gual que sucediera con algunos ro-
mans franceses que no tardaron en ser
traducidos (y reinterpretados) al aleman
—Eneit, Lied von Troje, Erek und Iwein y
Lanzelet—, el Perceval se transformaria
en el Parzival de Wolfram von Eschen-
bach (escrito entre 1197 y 1212), cuatro
veces mas extenso que el original. El au-
tor aleman convierte el Castillo del Gnial
en Munsalvaesche (Mons silvaticus), cus-
todiado por unos guerreros castos y pu-
ros (templeisen, quiza «templarios»).
Cada Viernes Santo, una paloma blanca
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desciende sobre la piedra magica que pro-
porciona inagotable alimento a los habi-
tantes del castillo y que resulta ser el
Grial. La inclusion de toponimos y antro-
ponimos que proceden de fuentes reales y
el hecho de que Wolfram remita al lector
no a Chrétien sino a un misterioso Kyot el
Provenzal —inspirado a su vez por unos
documentos escritos en arabigo por un tal
Flegetanis, pagano que habia acudido a
Toledo para estudiar magia—, unido todo
ello al empleo de motivos de procedencia
astrologica y al dominio del lenguaje de
quien ha frecuentado los campos de bata-
lla, hacen de Parzival una obra atemporal,
mas tarde seguida por Wagner en la com-
posicion del libreto de su Opera Parsifal.
El propio Wolfram comenzaria, sin ter-
minarla, otra obra, Titurel, dedicada a
los antepasados de Perceval. A finales
del mismo siglo, el xii, Albrecht von
Scharfenberg completa su monumental
Der Jiingere Titurel, que prosigue la his-
toria narrada por Wolfram hasta presen-
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A la izquierda, «El ejército indio huye ante el ataque de los Guerreros de Hierro Iskandar (Alejandro Magno)». llustracion del
manuscrito Demotte del Sha-nama (Libro de los Reyes), conservado en el Fogg Art Museum de la Universidad de Harvard.

Xilografia pintada, a la derecha, titulada «El samurai», del siglo xix (Coleccion E.G. Heath).

tarnos a Gahmuret, el padre de Parzival, al
hijo de éste, Lohengrin, y al Preste Juan,
el fabuloso rey-sacerdote del Oriente: co-
mo el pecado se generaliza en el mundo,
Dios transporta el Grial y su castillo a las
proximidades del Paraiso Terrenal, en los
confines de la India. La primitiva 1deolo-
gia de base cristiana presente en el ciclo
grialico se reviste en esta obra de conno-
taciones paganas y esotericas que con-
vierten a los guardianes del Grial en una
orden de iniciados que un dia redimiran
del pecado al mundo.

Por el tiempo en que Wolfram compo-
nia su adaptacion al aleman de Perceval,
habian aparecido otras dos versiones, la
galesa Peredur, que quiza tiene en cuen-
ta una leyenda céltica que pudo mspirar
a Chrétien, y la francesa, en prosa, Per-
lesvaux o Haute Livre dou Graal, que re-
lata la busqueda del Santo Grial por par-
te de Gauvain, Lanzarote y Perceval en
clave mas religiosa que el original de
Chrétien, pues toma elementos presta-

Ministeno de Cultura 2011

dos de Robert de Boron, y de las dos
primeras Continuaciones del Perceval,
compuestas antes de 1230 junto con los
Prologos que la anteceden y que son:
Primer prélogo o Elucidation; Segundo
prologo o Bliocadran; Primera conti-
nuacion de Pseudo-Wauchier o Conti-
nuacion de Gauvain; Segunda continua-
cion o Continuacion de Perceval, para
distinguirla de la anterior; Tercera conti-
nuacion de Manessier; y Cuarta conti-
nuacion de Gerbert, posiblemente, de
Montreuil, que ignora la continuacion
anterior y sigue la segunda.

Reordenaciones en prosa del
mundo arturico

Entre 1191 y 1212, Robert de Boron
decide contar la historia del Santo Grial,
que para ¢l es ¢l Caliz de la Ultima Ce-
na llevado a Gran Bretana por José de
Arimatea tras la muerte de Jesucristo,
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fusionando el cristianismo, en ocasiones
procedente de los Evangelios Apocrifos,
con los mitos arturicos elaborados por
Geoffrey de Monmouth, Wace y Chreé-
tien. El resultado es Le Roman de ['Es-
toire dou Graal o Joseph d Arimathie,y
un fragmento de su continuacion, Mer-
lin. Ambas obras serian copiadas muy
poco despu¢s en prosa, a la que pertene-
ce la supuesta continuacion de ambas,
[lamada el Didot-Perceval (o Perceval
en prosa), que culmina con el fin del rei-
no de Arturo y la desaparicion de Mer-
lin. Quizas esta recopilacion en prosa
proviniera de una tetralogia perdida de
Boron, en verso, con el titulo de Li livres
dou Graal (Los libros del Grial), forma-
da por sendos libros dedicados a José de
Arimatea, Merlin, Perceval y a la muer-
te de Arturo.

Poco despues, entre 1215 y 1230, apa-
rece el ciclo anonimo en prosa denomi-
nado Pseudo-Map, Vulgata o Lanzarote-
Grial, formado por: L 'Estoire del Saint
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Graal (La Historia del Santo Grial),
Merlin, Lancelot (Lanzarote), La Ques-
te del Saint Graal (La Demanda del
Santo Grial) y La Mort Artu (La Muerte
de Arturo). La parte central esta forma-
da por Lanzarote, la mas original y ex-
tensa, nexo entre las dos primeras, to-
madas de Robert de Boron —a la
segunda, el fragmento prosificado del
Merlin de Boron, se ha anadido una con-
tinuacion que explica las aventuras de
Merlin (el todo es llamado Merlin-Vul-
gata o «Merlin historico»)—, y las dos
ultimas, que proceden tanto de Geoftrey
como de Wace. El Lanzarote es conoci-
do como Lancelot propre (Lanzarote
propiamente dicho), mientras que Lan-
zarote, Demanda y Muerte torman el
Lancelot-Vulgata, Lanzarote-Vulgata o
Lanzarote en prosa. Este grandioso ciclo
recoge todas las tradiciones paganas,
corteses y cristianas del tema artdrico
para reelaborarlas desde la perspectiva
de un misticismo de posible origen cis-
terciense.

Entre 1230 y 1240 tendria lugar una
remodelacion de la Vulgata, llamada
Pseudo-Boron, Post-Vulgata, Roman du
Graal, Estoire dou Saint Graal o Haute
Escriture del Saint Graal, que desarrolla
la Estoire del Saint Graal, el Merlin de
Robert de Boron, el manuscrito Huth de
la continuacion de éste, llamado Suite-
Merlin o Huth-Merlin (también «Conti-
nuacion novelesca»), la busqueda del
Grial y la muerte de Arturo, omitiendo el
Lanzarote propio (lo que elimina toda
referencia a los amores pecaminosos de
Lanzarote y Ginebra), multiplicando los
episodios presentes de la Demanda y
abreviando los de la Muerte. De esta
Post-Vulgata provendrian la portuguesa
Demanda do Santo Graal y las castella-
nas Baladro del sabio Merlin, Demanda
del Sancto Grial y Libro del esfor¢ado
cavallero Don Tristan de Leonis, cuyas
ultimas ediciones, ya impresas, aparece-
rian en el siglo xvi.

Finalmente, un caballero inglés, Sir
Thomas Malory, compondria en la se-
gunda mitad del siglo xv una refundi-
cion de la Vulgata (con elementos de la
Post-Vulgata) bajo el titulo de Le Morte
Darthur, a cuyas ediciones impresas, asi
como a las de los grandiosos poemas ca-
ballerescos italianos Orlando innamora-
to y Orlando furioso, y al €xito de los li-
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llustracion del Onziesme Livre d’Amadis de Gaule («El monstruo hibrido
Cavalion»), Amberes: Guillaume Silvius, 1572. Es el primer volumen de la
traduccion francesa de la Tercera parte de la Cronica de Floristel de Niquea.

bros hispanicos de caballerias salidos de
las imprentas durante todo el siglo xvi,
se debe, grosso modo, la pervivencia de

la literatura caballeresca hasta la actua-
lidad.

Los libros hispanicos de
caballerias del siglo xvi

La catalogacion de las obras genuina-
mente espafnolas de este género consta,
al menos, de unas sesenta entradas, que
abarcan desde el Amadis de Gaula (re-
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fundido por Garci Rodriguez de Mon-
talvo a partir de un modelo posiblemen-
te portugués) al Policisne de Boecia (de
Juan de Silva y de Toledo). En la prime-
ra mitad del siglo xvi serian muy reedi-
tadas, sobre todo las mas populares: los
ciclos de los Amadises y de los Palmeri-
nes (Palmerin de Olivia y Primaleon),
aparte de otras obras sueltas: Lepolemo
o El Caballero de la Cruz, El Caballero
del Febo, Espejo de Cavallerias y Belia-
nis de Grecia.

Desde una perspectiva temporal, la
produccion de libros hispanicos de ca-



Thrétien de Troyes

LANZAROTE DEL LAGO
O EL CABALLERO DE LA CARRETA

Cubierta
disenada por
Mercedes Azua
(la ilustracion es
de Howard Pyle)
para la edicion
de 1976 de
Lanzarote

del lago, de
Editorial Labor:

ballerias cubre, aproximadamente, tres-
cientos anos: de 1300 (£/ cavallero Zifar
en manuscrito; primera edicion impresa
en 1522) a 1602 (el ya citado Policisne
de Boecia), pasando por Tirant lo Blanc.
El cavallero Zifar, que ofrece algunos
destellos de materia artirica, ya era po-
pular a mediados del siglo x1v, lo mismo
que las hazanas de Amadis y de Lanza-
rote. Las referencias a la historia mitica
de Gran Bretana en el Victorial de Gu-
tierre Diez de Gamez (ca. 1450) remiten
a la Historia de Geoffrey de Monmouth
0 a los modelos que la siguieron.

Lo mismo vale decir de la celebridad
del ciclo arturico, reelaborado a partir
de la Post-Vulgata. El Livro de Josep
Abaramatia portugués, traduccion de la
primera parte de la obra homonima de
Boron, es de 1313; la version galaico-
portuguesa de la Suite-Merlin es de la
misma época;, la catalana Storia del Sant
Grasal de 1380. Todas estas obras son
anteriores a las ediciones impresas del
Baladro del sabio Merlin (1498, 1535)
y la Demanda del Sancto Grial (1515,
1535), ambas procedentes de una ver-
sion variante de la Post-Vulgata. No obs-
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tante, conocemos la existencia de los
fragmentos de un José de Abarimatia,
de un Merlin y de un Lanzarote perdi-
dos, derivados asimismo de la Post-Vul-
gata,y de un largo manuscrito fechado
en el siglo xvi, de Lanc¢arote del Lago,
que procede del original francés del
Lanzarote-Vulgata. El Libro del es-
forcado cavallero Don Tristan de Leo-
nis conoceria, hasta 1533, cinco edicio-
nes, procedentes de una perdida version
castellana mds antigua de finales del si-
glo X1v (posiblemente relacionada con
dos manuscritos de la época: El cuento
de Tristan de Leonis, en dialecto arago-
nés, y el catalan Tristany de Leonis), a las
que debe sumarse la de 1534 de la Croni-
ca de don Tristan de Leonis y del rey don
Tristan de Leonis el Joven, que prolonga
las aventuras del Tristan original.

Una reinvencion hispanica: el
ciclo greco-asiatico

Sin abandonar los modelos arturicos
y carolingios (como Otas de Roma, Car-
lo Maynes de Roma, Oliveros de Casti-
lla 'y Artus de Algarbe, Historia de la
linda Melosina, etc.) que caracterizaron
durante los siglos X1v y Xv al fenomeno
caballeresco-ficcional, éste desplazara
su centro de gravedad hacia el Oriente
de las Cruzadas, con la publicacion, en
1503, de La Gran Congquista de Ultra-
mar, cuyo manuscrito databa del siglo
XI11. Se trata de la reaccion tardia a la ca-
ida de Constantinopla en 1453 (y de
Trebizonda en 1461), a la que vendra a
sumarse la traduccion al castellano en
1511 del Tirant lo Blanc de 1490, dando
lugar al comienzo de lo que Pascual de
Gayangos, en su Discurso preliminar y
Catalogo razonado de los libros de ca-
ballerias que hay en lengua castellana y
portuguesa hasta el ario 1800, denomi-
naria «ciclo greco—asiaticoy.

La aparicion del Turco ante las puertas
de Viena en 1532 y su dominio sobre el
Mediterraneo oriental influirian en el re-
forzamiento de la idea de Cruzada, que
perseguia la liberacion de Jerusalén, la
conquista del Imperio otomano y la re-
conquista de Constantinopla. Este resi-
duo del Imperio Romano, ya desde
Cliges, habia ejercido una notable fasci-
nacion sobre el imaginario caballeresco,



manifestada luego en el Palmerin de Oli-
via y en los libros postreros de la serie de
los Amadises, debidos a Feliciano de Sil-
va y a Diego de Lujan, que prevén la as-
cension de una nueva potencia: Rusia, tan
pagana en lo imaginario como en ¢l en-
torno ficcional en que se inserta, poblado
por masagetas, sarmatas, escitas y persas,
todos ellos de la Antigliedad clasica.

Ocaso y posterior mutacion

La aficion por los libros de caballerias
desapareceria en Espafia a mediados del
siglo xvi1, a causa de diferentes factores
surgidos durante el siglo anterior: la apa-
ricion de la novela pastoril, el tremendo
auge del teatro, el incesante desprestigio
al que, por mentirosos € inverosimiles,
los habia sometido la critica de la época,
la muerte del nicleo mas influyente de
sus lectores en fallidas empresas como
la de la Armada Invencible y la apari-
cion de Don Quijote de la Mancha, por
otra parte, quizas el mas notable de sus
representantes.

Bajo el influjo, entre otros, de Walter
Scott, Alfred Tennyson y William Mo-
rris (maximo representante literario de
los Prerrafaelistas), los temas caballe-
rescos conocerian un curioso resurgir
en el siglo Xix, del que naceria la mo-
derna fantasia heroica de E.R. Eddison
y J.R.R. Tolkien. Uno de sus represen-
tantes, Michael Moorcock, debe buena
parte de los temas dominantes de sus
novelas a la tradicion arturica, en parti-
cular la que procede del Lanzarote en
prosa y de sus reelaboraciones. Ademas
de las aventuras sin cuento del Campeon
Eterno en pos de talismanes o de casti-
llos encantados que guardan presos a sus
amigos (y que recuerdan las que aconte-
cen a Perceval, Lanzarote, Gauvain o
Galaad en la demanda del Grial), en la
obra de Moorcock, en particular en el ci-
clo de Elric, hay dos motivos inequivo-
camente arturicos: el de «fin del mun-
do», presagiado en las ultimas partes del
ciclo y hecho realidad en la novela que
lo concluye, Stormbringer, y el de la
«espada encantada», que hermana a
Stormbringer («La que lleva al asalto»),
la magica espada de Elric de Melniboné,
con la Escalibor («Cortafuerte») de Ar-
turo, libres ambas tras la muerte de sus

Minsteno cde Sultursa 2071
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llustracion de cubierta de Michael Whelan («Stormbringer»), para el volumen final del
ciclo de Elric de Melnibone, de 1977

respectivos duenos. Es de lamentar que
en su ensayo Wizardry and Wild Roman-
ce. A study of epic fantasy (1987), Moor-
cock —que se explaya en lo que ¢l llama
«libros de caballerias decadentes» (de-
cadent Chivalric Romances), como el
Amadis de Gaula, €l Orlando furioso o
el Palmerin de Inglaterra, en definitiva,
las obras caballerescas del siglo xvi, a
cuya vena sobrenatural achaca la apari-
cion, casi tres siglos después, del géne-
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ro «goticon— no haya reconocido la -
deuda que sus novelas protagonizadas
por el Campeon Eterno tienen, no ya con
los libros de caballerias sino con las ul-
timas manifestaciones de eso tan espe-
cial que al comienzo de estas lineas lla-
mabamos «materia de Bretafia». B

* Javier M. Lalanda es doctor en Filologia His-
panica y especialista en literatura fantastica y ca-
balleresca.



Ediciones Siruela ha traducido en su
coleccion Seleccion de Lecturas Me-
dievales buena parte de las obras caba-
llerescas comentadas. A Carlos Alvar
se debe la edicidon y traduccion en la
Editorial Alianza del Lanzarote en pro-
sa, a lo largo de numerosos volumenes.
Del Amadis de Gaula existe un gran
numero de ediciones (de Juan Manuel
Cacho Blecua en Catedra, de Victoria
Cirlot y J.LE. Ruiz-Doménec en Planeta
o de J.B. Avalle-Arce en Espasa Cal-
pe). Por otra parte, el Centro de Estu-
dios Cervantinos de la Universidad de
Alcala de Henares ha comenzado la
publicacion de dos colecciones: Los
Libros de Rocinante y Guias de Lectu-
ra Caballeresca, que presentan, respec-
tivamente, ediciones de libros hispa-
nicos de caballerias del siglo xvi vy
resumenes de sus argumentos y lista-
dos de sus personajes.
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Cubierta de The Bishop’s Heir (1984), primer volumen de un ciclo medieval

de Katherine Kurtz.

A Bibliography, Londres: Grant &
Cutler, 1979.
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15

e—_——
CLIJ128

bles y errantes caballeros de la Tabla
Redonda, Madnrd: Alianza, 1983.

— Lecturas y fantasias medievales,
Madrid: Mondadori, 1992.

Gayangos, Pascual de, Discurso prelimi-
nar y Catalogo razonado de los libros
de caballerias que hay en lengua cas-
tellana o portuguesa, hasta el ano
1800, Valencia: Ediciones Paris-Va-
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Cartel, a la izquierda, de Les visiteurs du soir, filme de Marcel Carné rodado en 1942. Caratula, a la derecha, para la edicion en video,
de Los caballeros del rey Arturo (1953), de Richard Thorpe.
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COLABORACIONES

El imaginario
en la literatura infantil

Seminario Internacional de L1J de Badajoz

por Eloy Martos Nuiiez y Angel Suarez Muiioz*

La ciudad de Badajoz acogio, los dias 13 y
14 de enero pasado, un Seminario
Internacional sobre L1J en el que
participaron profesores e investigadores
espaiioles y portugueses interesados en un
proyecto de analisis y desarrollo de ciertos
temas en el campo de la L1J, creado por el
Center for International Research in
Childhood: Literature, Culture, Media
(CIRCL) de la Universidad de Reading
(Reino Unido). El encuentro, organizado
por la Universidad de Extremadura (UEX),

sirvio para presentar lineas de é'smm ARIO INTERNACIO NM 2
investigacion emprendidas por diversos [EXPOSICIONES DE LITERATURA INFANTIL.
grupos tanto espanoles como portugueses. SEMINARIO INTERNACIONAL | E
Concretamente, profesores de la UEX han EXPOSICOES DE LITERATURA INFANTIL
iniciado un estudio sobre el terror en la Eggl':;:;ﬁgﬁug:stgﬁn;:;
literatura tradicional y la literatura

infantil. El siguiente articulo recoge, por BADAJOZ, 10/14 - ENERO - 2000

una parte, un resumen de las

intervenciones del Seminario, una descripcion de los objetivos del proyecto
del CIRCL y las hipotesis de trabajo del estudio sobre el terror en la L1J.
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| Seminario Internacional sobre

L1J celebrado en Badajoz los dias

13 y 14 de enero de este ano, en
el que participaron profesores e investi-
gadores espanoles y portugueses, se en-
cuadra dentro de un proyecto creado por
el CIRCL (Center for International Re-
search in Childhood: Literature, Culture,
Media), perteneciente a la Universidad
de Reading (Reino Unido), y que pre-
tende reunir a un grupo de especialistas
en literatura infantil del ambito interna-
cional para el analisis, la discusion y el
desarrollo de ciertos temas dentro del
campo de la literatura infantil, que se
pueden resumir en el estudio de la ima-
gen ¢ identidad cultural o nacional del
nifo en la literatura infantil y los medios
de comunicacion.

Este encuentro de Badajoz, organiza-
do por el Vicerrectorado de Investiga-
c10n, Vicerrectorado de Accion Cultural
y Seminario de Lectura de la Universi-
dad de Extremadura (UEX), es el quin-
to a nivel nacional o de varios paises que
se realiza antes de la cita de abril del ano
2001 en Londres, una reunion plenaria
en la que se pondran en comun las line-
as de investigacion desarrolladas en los
distintos paises o zonas geograficas.

Centros de interés

La primera reunion se celebro en la
Universidad de Reading, cuna del pro-
yecto, con especialistas europeos y tam-
bién de Japon y Canada, tan conocidos
como Jean Perrot, Karin Lesnik-Obers-
tein (que coordind, por cierto, el volu-
men Children in Culture,' con unas su-
gerentes aproximaciones al tema) y el
propio director del CIRCL, Tony Wat-
kins. Después tuvieron lugar otros tres
encuentros, con la participacion de un
creciente numero de investigadores y de
nacionalidades representadas, en el Ins-
tituto Charles Pasteur de Paris, en la
Universidad de Reading y en la Escuela
Superior de Educacion del Instituto Po-
litecnico de Castelo Branco (Portugal),
este ultimo bajo la coordinacion de Mar-
garida Morgado y Natividade Pires.

A traves de estas reuniones se han ido
perfilando una serie de centros de inte-
rés para el estudio, como son los estereo-
tipos nacionales, la Il Guerra Mundial,
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el equilibrio entre 1dentidad cultural e
intercambio intercultural, la traduccion
de libros infantiles desde una perspecti-
va cultural, la globalizacion, o el posco-
lonialismo, entre otros muchos. En el
progreso de esta linea también hay un
énfasis en la compilacion de bibliogra-
fia, en el estudio internacional y compa-
rativo de estos temas o en su proyeccion
en los medios.

Como hemos dicho, Portugal, a través
de la reunién celebrada en Castelo Bran-
co en 1999, puso en contacto a especia-
listas de universidades portuguesas y
espafiolas, y sirvio para que sus coordi-
nadoras presentaran brevemente las areas
de interés del proyecto que acabamos de
mencionar y que en sus propias palabras
son: «... national stereotypes, national he-
roes, World War II, landscape and the
sense of identity, national heritage, nos-
talgia, popular memory, globalisation,
postcolonialism, national theme parks».

Por su parte, Karin Lesnik-Oberstein
presentd una comunicacion, titulada 7he
place of the body in dutch and english
children s literature, desde una perspecti-
va de literatura comparada y desde los pa-
rametros del proyecto. Esta intervencion
suscitd una posterior discusion en la que
intervino, entre otros, el profesor Garcia
Padrino para senalar las dificultades de
acotar conceptos como «identidad nacio-
nal», sobre todo en el caso de Espana. Es-
to, a su vez, generd un debate que llevo a
plantear la necesidad de ampliar el abani-
co de temas a aspectos tales como la re-
lacion entre identidad cultural e inter-
cambios interculturales, el papel de las
tradiciones folcloricas en la literatura in-
fantil o la dimension sociologica del tema
en cuanto a las diferentes actuaciones de
promocion de libros, enfoques de ense-
flanza, traducciones, etc.

Lineas de investigacion
hispano-lusas

En pocas lineas queremos resaltar al-
gunas de las intervenciones protagoni-
zadas por profesores e investigadores,
reunidos en Badajoz con motivo del Se-
minario Internacional sobre Literatura
[nfantil y Juvenil. Fueron dos sesiones
intensas y sumamente productivas que,
bajo la formula de mesa redonda, sir-
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vieron para estrechar aun mas si cabe
las relaciones con los colegas portu-
gueses y, entre todos, trazar lineas de
investigacion comunes de cara al con-
greso plenario del proyecto en Londres,
en abril de 2001.

Aparte de las lineas generales del pro-
yecto dadas a conocer por Tony Watkins,
todas las comunicaciones presentadas
giraron en torno a tres ejes principales:
la imagen e identidad cultural del nifio
en los libros infantiles, las propuestas de
lineas de investigacion y la dimension
didactica de los temas propuestos.

Una de las primeras intervenciones
estuvo protagonizada por la profesora
Margarida Morgado, como representan-
te de la Universidad de Castelo Branco,
que expuso la linea de investigacion que
pretende teorizar sobre nociones de
construccion cultura de los nifios en la
ficcion infantil y las politicas de identi-
dad sexual operativas en la ficcion in-
fantil en un periodo historico de Gran
Bretania, la transicion entre los siglos Xix
y XX, en el que se tornan visibles pro-
fundas transformaciones en las concep-
ciones de la crianza, de la mujer y del
papel social de lo femenino.

En relacion con lo anterior, Pedro Ce-
rrillo, director del CEPLI de la Univer-
sidad de Castilla-La Mancha, hablo6 de la
cancion de cuna, también llamada nana
en el mundo de habla hispana, un tipo
especial de cancion popular, de comuni-
cacion y transmision esencialmente ora-
les, en la que se pueden encontrar mu-
chas de las primeras palabras que se le
dicen al nifio pequeno.

Angela Coelho de Paiva Balga y Pau-
lo Jaime Lampreia Costa, de la Univer-
sidad de Evora, abordaron el tema de la
escuela como promotora de alumnos
lectores, como espacio para la literatura
infanto-juvenil. Su intervencion se divi-
di6 en dos partes complementarias: en
la primera nos hicieron reflexionar so-
bre el papel de la escuela como promo-
tora de la lectura y como divulgadora de
la literatura infanto-juvenil; en la segun-
da, basandose en las orientaciones curri-
culares para la Educacion Preescolar y
los programas de los tres ciclos de Ense-
flanza Basica, nos expusieron como se
operativiza el binomio lectura/literatura
infanto-juvenil en las escuelas.

Eloy Martos, coordinador del Semina-
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rio, nos adentro en la literatura de te-
rror. A pesar de que el miedo es un sen-
timiento universal, la geografia del te-
rror tiene sus propios continentes,
paises y enclaves singulares, como ocu-
rre con el resto de la literatura. Pregun-
tarnos si existe una singularidad del te-
rror en las manifestaciones folcloricas
y literarias digamos ibéricas (o, en un
area cultural mayor, mediterranea) solo
tiene sentido si las comparamos con las
de otras areas culturales, en especial, la
que parece haber capitalizado el géne-
ro, la anglosajona.

Por altimo, como cierre de este apar-
tado, Gloria Garcia, de la Universidad
de Extremadura, planteo el tema de la li-
teratura en torno al automata y figuras
similares, que es amplisima. Nos hablo
de las tres personificaciones, simbolos
que revelan la naturaleza desconcertan-
te y abierta de la realidad: el muneco o
artefacto mecanico, que, a diferencia de
un simple reloj, imita funciones de un
ser vivo; los seres sobrenaturales que
se manifiestan a través de sus iconos o
representaciones materiales —estatuas
animadas, imagenes que cobran vida en
algin momento—. Por analogia, los
muertos vivientes que sufren algun tipo
de regresion y actian «como maquinas»
—momias, zombis, etc.—; y el hombre
artificial, el homunculo, el androide, el
cyborg, el ser humanoide, en suma, ge-
nerado al margen del proceso natural del
acto sexual, a caballo entre lo organico y
lo mecanico, y, en fin, asimilado al au-
tobmata en tanto que materia inanimada
que cobra vida «de forma misteriosa».

Otro apartado de las intervenciones
estuvo caracterizado por propuestas
mas generales. Julia Valenzuela de la
Universidad de Castilla-La Mancha nos
llevo «tras las huellas del lobo» a unos
planteamientos que inciden en toda la
metodologia de la investigacion. Po-
niendo como ejemplo un estudio sobre
el lobo, planted aspectos en los que
coincidimos todos los alli reunidos: el
restaurador de la tradicion cultural ne-
cesitara procurarse documentos, vesti-
gios sonoros, graficos o materiales que
le permitan recrear la tradicion. Asi, el
modo o procedimiento de trabajo que
nos propuso pretende una busqueda, | EEE A ST R A\
siempre desde la actualidad, lo mds ex- ) ©
haustiva posible de las huellas, las ma- JOSE TELLAETXE ISUSI, BASAJAUN, EL SENIOR DEL BOSQUE, GAVIOTA, 1995.
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nifestaciones, los vestigios, las cristali-
zaciones y derivaciones, de todo lo que
pueda conducirnos a determinar el sig-
nificado, la supervivencia, la difusion
de algunos topicos (temas recurrentes)
en la tradicion cultural de nuestros pue-
blos y que permanecen aun vivos, ya
sea en los libros actuales para nifios, o
bien en otras manifestaciones tradicio-
nales o folcloricas de toda indole.

Por su parte, el profesor Jaime Garcia
Padrino, de la Universidad Compluten-
se de Madrid, hizo una propuesta nove-
dosa y muy interesante, acogida con
una generalizada aceptacion: disponer
de completos repertorios bibliograficos
—tanto en sentido historico como cata-
logos criticos de la produccion actual—
que ofrezcan una cierta accesibilidad al
investigador interesado en el estudio de
un determinado tema. Insistid en la ne-
cesidad de una bibliografia historica de
las ediciones literarias de caracter in-
fantil, como tarea imprescindible para
consolidar los estudios histéricos y cri-
ticos de la LIJ espafiola. El proyecto
BILIJ se plantea asi como un comple-
mento necesario al desarrollo de la in-
vestigacion iniciada por el proyecto
MANES (que se ocupa de la cataloga-
cion documental, el analisis bibliome-
trico y el estudio de las caracteristicas
pedagdgicas y politico-ideologicas co-
rrespondientes a los manuales escola-
res en la Espafia contemporanea 1808- 7
1990), centrado ahora en el campo de W
las ediciones de obras literarias, de ca- T W - R
racter no escolar, dedicadas a la infan- & fnj// n "f"f‘;{ﬁ L0

e / - !

cia y a la juventud en esos mismos am- / ;/: fﬁiﬁ/} 7"
/) //;
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bitos geografico e historico. g J\ / “%/M-zu,l, I\
NI M)
;

-l

. e et
Finalmente, se hicieron otras propues- " H/JT,?)
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tas mas didacticas. El profesor de la : Tl /
Universidad de Murcia, Amando Lopez Y 7 : n]} I {?-.f»; m
Valero, expuso una vision sobre lo que Z 3 // UW’J Y

se constituye en una sublinea de investi-
gacion por parte del grupo de Didactica
de la Lengua y la Literatura de la Uni-
versidad de Murcia. El objetivo prin-
cipal de esta investigacion es el de co-
rroborar que a través de la creacion
personal de las personas, de su expe-
riencia personal con el lenguaje, €stas
descubran y valoren paulatinamente la
literatura infantil y juvenil, asi como
cualquier tipo de creacion literaria. De
este proposito principal dimanan tres
objetivos especificos que también se tra-

JOSEP M. MARTIM | SAURI, MITOLOGIA CATALANA, BARCANCOVA, 1990
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tan de lograr con el desarrollo de esta li-
nea de investigacion. En primer lugar,
un objetivo especifico seria el concer-
niente al entendimiento, uso y expresion
del lenguaje por parte de las personas en
formacién. Esta meta basica, como con
posterioridad veremos, se alcanzara con
el taller de creacion literaria. El segundo
de ellos atafie a la formacion de perso-
nas lectoras competentes que puedan
disfrutar de los textos literarios, crear-
los, valorarlos e interpretarlos. Una vez
familiarizadas con el proceso creador y
con los distintos usos del lenguaje, las
personas estaran en condiciones de ad-
quirir la competencia necesaria para
afrontar los textos con suficientes ga-
rantias de éxito en cuanto a disfrute, in-
terpretacion y valoracion de los mismos.
Por ultimo, un tercer objetivo se relacio-
naria con la autorreflexion de las perso-
nas para la comprension y liberacion de
la posible dependencia dogmatica. Todo
el proceso debe conducirnos a que la
persona que lo ha seguido pueda optar,
es decir esté en condiciones de saber que
camino elegir: continuar con el dogma-
tismo, con lo que le ha sido establecido
o bien emanciparse, guiarse por sus in-
tuiciones y ser una persona autonoma
con relacion a la toma de decisiones.
En definitiva, la variedad de propues-
tas de trabajo planteadas en el Seminario
permite calibrar su rentabilidad cientifi-
ca y, aunque existen tematicas diferen-
tes, podemos extraer un hilo conductor
comun marcado por la lectura, la identi-
ficacién de los nifios en los modelos que
aparecen en la literatura creada para
cllos y el proceso investigador con su
aplicacion-proyeccion didactica.

El terror en la LIJ

En la reunion de Castelo Branco, en
1999, los profesores de la Universidad
de Extremadura plantearon un esquema
de estudio sobre el terror en la literatura
tradicional y en la literatura infantil, que,
digamos, provoco la nominacion de la
UEX para organizar una proxima reu-
nion en Extremadura que sirviera de
verdad para cotejar con nuestros colegas
portugueses las lineas de trabajo y, si era
posible, conformar alguna direccion en
comun, con las miras puestas siempre en

EA . ol = 1
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lo que de interés para Iberoamerica pue-
de tener una propuesta asi, que aune o al
menos ponga en relacion el estudio de
los libros infantiles en castellano y en
portugués.

El tema planteado entonces fue el de
los asustadores del folclore y los asusta-
nifios en particular porque, como ya di-
jera Federico Garcia Lorca en su magis-
tral conferencia sobre las nanas, son
muchos los aspectos desconcertantes de
estos textos y, por ende, de los seres mi-
tologicos que anidan en dichas creen-
cias, y cuya 6smosis hacia la literatura
infantil era en cierto modo previsible si
tenemos en cuenta lo cerca que ésta se
halla del mito y la fabulacién popular.

Sin necesidad de postular un imagina-
rio folclorico y literario comun entre Es-
pafia y Portugal, o en el drea Sur-Medi-
terranea, lo cierto es que el «modelado»
del tema religioso o del terror (que ya
veremos se hallan muy relacionados) si
se ha producido con referencias a ciertas
tendencias comunes.

Como instrumentos de trabajo, inten-
tamos aunar dos visiones: una, la litera-
ria, y otra, la mitico-antropologica, en-
tendiendo que en la literatura infantil,
por sus especiales caracteristicas, con-
fluyen ambas. Como explica Ziolkows-
ki a proposito del motivo de la estatua
animada o del cuadro que cobra vida ,* €l
terror es el arte de hacer presente lo pre-
sentido, lo que forma parte de eso que
Sabato llama los «fantasmas del escri-
tor», y que, mas sencillamente, se re-
fiere también a los propios fantasmas y
fobias de la humanidad, en suma, al
imaginario colectivo.

Y, como sefialamos antes, aunque el
miedo es un sentimiento universal, la
geografia del terror tiene sus propios con-
tinentes, paises y enclaves singulares, co-
mo ocurre con el resto de la literatura.
Preguntarnos si existe una singularidad
del terror en las manifestaciones folclori-
cas y literarias digamos ibéricas (0, como
deciamos, en un area cultural mayor, me-
diterraneas) solo tiene sentido si las com-
paramos con las de otras areas culturales,
en especial, la que parece haber capitali-
zado el género, la anglosajona.

Ello nos llevara, por descontando, a
dos tipos de cuestiones: la aplicacion
de criterios de literatura comparada, y
la de nociones como la de intertextua-
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lidad, a fin de distinguir, en lo posible,
lo autdctono de lo imitativo (por ejem-
plo, discernir si el concepto macabro
de Las noches ligubres de Cadalso es
solo una simple recepcion o influencia
literaria, 0 no).

Nuestra hipotesis, por lo demas, se
asienta en varios principios. El primero,
que el folclore ibérico esta lleno de am-
plisimos referentes al terror, que hunden
sus raices en mitologias antiguas, singu-
larmente la romana, y que explican el
larguisimo listado de asustadores, entes,
duendes, fantasmas, espectros, 0gros,
cocos y otros seres oscuros.’ Y que dicho
sedimento ha engendrado unos temas
comunes donde lo escatologico y lo
mundano se interpenetran, por ejemplo,
las 4nimas se hacen presentes y familia-
res, lo cual le aleja del modelo de Otto
del «mysterium tremendum» y del es-
panto connatural al cuento gotico. Estas
animas, aunque asustan o conmueven,
no llegan a ese desquiciamiento del
cuento anglosajon. Son, digamos, figu-
ras mas «llevaderas». De ahi al realismo
magico-costumbrista de Cunqueiro, o al
humor del cuento popular Juan sin mie-
do, o a la forma mexicana de celebrar la
muerte —tan hispana, tan a lo Celesti-
na—, solo hay un paso.

Otros principios sobre los que se cons-
truye nuestra hipotesis son: que estas ac-
titudes explican que historias donde lo
siniestro, en el sentido freudiano, es fun-
damental —como Marcelino Pan y Vi-
no— no se decanten, en el caso de Es-
pafia, por la vertiente de Lovecraft sino
mas bien por un tratamiento becqueria-
no, donde el terror, aun el mas terrible,
encuentra al final un cierto orden, un
centro, pues, como decia Borges, lo te-
rrible no es quién mande en el laberinto,
si el Minotauro o Teseo, sino que €ste
tenga de verdad un centro, sea cual fue-
re; y que estos motivos, como parte de
un imaginario persistente, recalan una y
otra vez en la sensibilidad de los escrito-
res iberoamericanos, y no podemos de-

jar de citar los casos de Borges o Corta-

zar. Los laberintos borgianos o La casa
tomada de Cortazar son mas que moti-
vos folcloricos, pues estan llenos de in-
quietantes metaforas y referencias me-
tafisicas, pero, en uno y otro caso, se
apartan bastante del modelo anglosajon
de casas goticas chirriantes (por ejem-
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plo, el ultimo filme de éxito, La de nuestra perpleji-  ante todo captar el asombro del mundo,
guarida) y terminan, por otra dad o inseguridad. como vemos en este fragmento sobre la
via mas compleja, hablando de Al modo de elefantes que utopia de una biblioteca total: «Uno de
lo que de verdad parece intere- miran desde arriba a los otros ani- los habitos de la mente es
sarle al alma hispana: no de males y van siempre a lo suyo, el Ly 12 invencion de imagina-
como de caotico u horrible es perfil herciuleo de hombre es como | .- :. 84 ciones horribles. Ha in-
ese ultramundo donde habi- Juan sin Miedo, un ser que busca no -~y kf,A ventado el Infierno, ha in-
tan los monstruos, sino de el terror sino el asombro. Por gjem- & ﬁ ventado la predestinacion
nuestra propia percepcion, plo, los relatos borgianos intentan K al Infierno, ha imaginado

las ideas platonicas, la
quimera, la esfinge, los
anormales nimeros trans-
finitos (donde la parte no
es menos copiosa que el
todo), las mascaras, los es-
pejos, las Operas, la terato-
l6gica Trinidad: el Padre,
el Hijo y el Espectro inso-
luble, articulados en un so-
lo organismo... Yo he pro-
curado rescatar del olvido
un horror subalterno: la
vasta Biblioteca contra-
dictoria, cuyos desiertos
verticales de libros corren
el incesante albur de cam-
biarse en otros y que todo lo
afirman, lo niegan y lo confun-
den como una divinidad que delira.
/¥1  Lewis Carroll observa, en la segunda
" parte de la extraordinaria novela oniri-
ca Sylvie and Bruno (1893), que siendo
limitado el numero de palabras que com-
prende un idioma, lo es asimismo el de
sus combinaciones posibles o sea el
de sus libros. “Muy pronto —dice— los
literatos no se preguntaran, ‘;que libro
escribiré?’, sino ‘;cual libro?”.”» «Lass-
witz, animado por Fechner, imagina la Bi-
blioteca Total. Publica su invencion en el
tomo de relatos fantasticos Traumbkris-
talle.» (La Biblioteca Total)
Acaso por nuestra propia
riqueza intercultural, por
la aportacion fenicia, ara-
be, etc., nuestro universo
se parece menos a la casa
enclaustradora de los cla-
sicos como Poe ymas a la

13

/
/

%W\

b b ) {

{1 [{é
g
!

.'.I1 . ’

P

0%
(

L
I
L

)

f

. ‘1 1. RAMON SANCHEZ,
W F ‘,ﬁ SERES FANTASTICOS

é’d IS8y S DE LA MITOLOGIA

el

ﬂ-{é{f \

3

S “‘j( 0

y & v1
‘ﬂ' ']

S\

) ,. :
" ‘ ) f j" 1 "
. . irf,l:'-"j.’
5 bl CANTABRA,
) ‘T AR, iﬁfff ANAYA, 1994

K

23

Eeaen
CLIJ128



biblioteca total o al laberinto de los es-
pejos, donde no cabe sino una dimen-
sion intelectual y, si se quiere, escéptica
de la literatura de terror que explicaria, a
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nuestro juicio, las connotaciones propias
del género en el ambito hispanico, y sus
derivaciones hacia lo moralizante de al-
gunos poemas en principio aterradores
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(Espronceda, Zorrilla), o esa mezcla tan
espanola de lo metafisico y lo costum-
brista, esas estampas tan goyescas (o
mejor, bajo el pincel de Solana o Rego-
yos) que convirtio las Enciclopedias
Alvarez o los relatos piadosos en para-
digmas de lecturas para nifios.

Por supuesto, estas aproximaciones
requieren un muestreo detallado que va-
ya mas alla del analisis de contenidos y
examine las distintas influencias o «per-
meabilidad» entre los géneros, pues €s-
te es un campo magnifico para verificar
si la «globalizacion» —uno de los ejes
del proyecto— afecta hasta el punto de
desfigurar ciertas sefias de identidad.
Ciertamente, los miedos, por definicion,
son miedos culturales, pero lo que se di-
rime es saber si la globalizacion esta
ofreciendo modelos universalizados, por
ejemplo, a través de los medios (cine, te-
levision, juegos de rol, videojuegos) que
van a suponer un punto de inflexion en
la cadena de transmision: no es que per-
vivan mas o menos mitos culturales, so-
bre, por ejemplo, los asustanifios, sino
si €so, como los ogros o las brujas de
los cuentos, sigue asustando a €sos ni-
nos o son los miedos importados de
Screen, Anaconda o el Muneco D., los
nuevos sucedaneos, la nueva y empo-
brecedora «dieta cultural» capaz de
uniformizar el gusto.

Por su parte, los colegas portugueses
plantearon lineas tan sugerentes como
«Construcoes culturais da crianga do Sul
da Europa: imaginario, identidade se-
xual e politica». B

*Eloy Martos Nifiez es catedratico de Didacti-
ca de la Lengua y la Literatura en la Facultad de
Educacion de la UEX y coordinador del Semi-
nario. Angel Sudrez Muiioz es profesor de Di-
dactica de la Lengua y la Literatura, también de
la UEX y coordinador del Seminario.

Notas

1. Lesnikk-Oberstein, K., Children in Culture.
Approaches to Childhood, Londres: Macmillan
Press, 1998. En especial, véanse los articulos de
la propia K. Lesnik, «Childhood and Textuality:
Culture, Hystory and Literature», y los de Joe Ke-
lleher sobre el imaginario infantil y el terror, «Fa-
ce to face with Terror» y Valerie Walkerdine
«Children in Cyberespace: a New Frontier».

2. Ziolkowsky,T., Imagenes desencantadas, Ma-
drid; Taurus, 1980.

3. Callejo, I., Los duenos de los suerios, Madrid:
Martinez Roca, 1998.
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[.as miradas de Alicia

Exposiciones del Seminario Internacional
de LIJ en Badajoz

por Gloria Garcia Rivera y Juan José Matilla Alvarez*

Al mismo tiempo que se celebraba el Seminario Internacional de L1J de
Badajoz, del que se habla en el articulo anterior, se organizaban una serie

ALICIA CANAS CORTAZAR.

26

de exposiciones y actividades que
tuvieron como hilo conductor a
la Alicia de Lewis Carroll.
Fueron muestras visitadas por
mas de 3.000 alumnos de
Primaria y Secundaria, en las

~que se les proponia un

acercamiento a los clasicos y a
los distintos géneros de la L1J
desde una perspectiva critica,
ludica y participativa. La
Universidad de Extremadura, a
través del Vicerrectorado de
Investigacion y Accion Cultural,
de las facultades de
Biblioteconomia y Educacion, del
Departamento de Didactica de la
Lengua, Grupo de Investigacion
«Proteo» y del Seminario de
Lectura, organizaron estas
muestras protagonizadas por
Alicia, con el patrocinio de otras
entidades publicas y privadas.
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urante la celebracion del Semi-

nario Internacional sobre LIJ

de Badajoz, organizado por la
Universidad de Extremadura (al que
nos hemos referido en el articulo que an-
tecede a éste), también se pusieron en
marcha una serie de exposiciones, la
mayoria con Alicia, el personaje de Le-
wis Carroll como hilo conductor —Jar-
dines, mitos y literatura (Alicia segun
Borges), Las miradas de Alicia, Alicia y
las cartas—; otra sobre el terror en la
L1] —Un paseo por el terror—, ademas
de la titulada Andersen, en la que una se-
rie de ilustradores espanoles recrean los
cuentos del escritor danés. El teatro Lo-
pez de Ayala y la Sala de Exposiciones
de Caja Badajoz acogieron estas mues-
tras, que se desarrollaron del 10 al 14 de
enero, dirigidas a alumnos de Primaria 'y
Secundaria, asi como a adultos. El obje-
tivo de todas ellas era el de divulgar los
clasicos y los géneros de la L1J desde
una perspectiva critica, ludica y partici-
pativa.

Exposiciones

A partir de Alicia, el personaje de Ca-
rroll, tomada como hilo conductor, se

proponia en estas exposiciones una lec-
tura desde distintos planos: el mundo de
la cultura popular (las cartas), la litera-
tura y la 1lustracion (Alicia leida desde
Borges, o Andersen visto por varios ilus-
tradores), el acceso a diversas clases de
literatura de imaginacion (terror, cien-
cia-ficcion, aventuras, policiaco) o a los
Bestiarios (las desconcertantes relacio-
nes entre unos animales libres de prejui-
c10s y unos nifios abiertos a la sorpresa,
como Alicia).

Jardines, mitos y literatura (Alicia
segun Borges)

Lewis Carroll y Jorge Luis Borges
son, por motivos distintos pero al final
convergentes, hitos en la literatura de
imaginacion de los siglos XIX y XX.

Adoptando bien la mirada de una nina
y sus disparatadas incursiones mas alla
del espejo, o bien la del atribulado hom-
bre contemporaneo que recorre los labe-
rintos existenciales de nuestro mundo,

e i
CLIJ128

los dos se colocan en la misma encruci-
jada, delante de los mismos «jardines de
senderos que se bifurcan» (Borges). Con
humor y perplejidad, a veces con el ab-
surdo de ambientes como el de «una me-
rienda de locos», los personajes que pue-
blan estos pequefios universos —desde
Alicia a los naipes— se enfrentan a los
retos de su existencia; siguen las reglas
del juego, o bien las cambian cuando
pueden, y, de esta forma, resumen en
clave de simbolos la propia experiencia
humana.

Literatura popular y literatura infantil
que se entrecruzan en argumentos, temas
y personajes, en un periplo por una lite-
ratura que expresa tanto los mundos y
puntos de vista de los nifios como el afan
——por medio del disparate o de las 1ma-
genes mas creativas— de hallar algun
«centro» a los «laberintos» de tiempos,
lugares o libros que se superponen infi-

LOLA ANGLADA, ALICIA EN EL PAIS DE LAS MARAVILLAS, JUVENTUD, 1992.



nitamente, como Borges describio en su
cuento, de 1944, La Biblioteca de Babel.

Formas, pues, de imaginar el universo
que hoy reconocemos en otras realida-
des, como el caos de las guerras —jque
le corten la cabeza!— o el mundo hiper-
textual de Internet.

La exposicion estaba organizada en
varios itinerarios:

— Alicia a travées de los libros (los
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mundos de la imaginacion infantil). Los
juguetes; La casa del bosque y sus enig-
mas; Islas, paises y sus gentes, espacio en
el que habia una muestra de material gra-
fico cedido por Unicef que relaciona la
realidad del personaje de Carroll con la
de los nifios de los paises subdesarrolla-
dos; y Paracosmos (mundos paralelos).

— Alicia en el pais de la leyendas (los
mundos de la imaginacion popular). En
la madriguera del conejo; La casa del
conejo blanco; En un mar de lagrimas;
La tarde color oro.

Andersen

La exposicion de ilustraciones sobre
cuentos de Andersen esta formada por

=
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LOLA ANGLADA, ALICIA EN EL PAIS DE LAS MARAVILLAS, JUVENTUD, 1992,

17 ilustraciones de diversos artistas es-
panoles, representativas de la edicion
Cuentos de Andersen, libro editado por
Anaya como libro regalo las pasadas
Navidades. Los ilustradores represen-
tados en dicha exposicion son: Javier
Serrano, Fuencisla del Amo, Enrique
Perales, Vivi Escriva, Enrique Flores,
Gabriel Hernandez, Irene Fra, Luis Cas-
tro Enjamio y Luis de Horna.

Un paseo por el terror

Nos proponiamos difundir el género
de terror en toda su riqueza y diversidad
tematica, mas alla de la pobre vision que
de ¢l se tiene hoy dia debido, por un la-
do, a la estrechez de miras del cine de te-
Irror norteamericano, y, por otro, a las in-
fames colecciones de literatura de terror
para jovenes que saturan las librerias.
Precisamente, al publico joven, victima
propiciatoria de ambos fendomenos, iba
dirigida fundamentalmente esta exposi-
cion, que tratd de descubrirle los tesoros
que, mucho menos conocidos que los
Scream o las Pesadillas, le aguardan en
un geénero con varios siglos de historia,
una arraigada tradicién en el mundo del
arte, y una amplia nomina de cultivado-
res que incluye algunas de las mas des-
tacadas personalidades artisticas de to-
dos los tiempos.

La exposicion se componia de dos
grupos de materiales distintos: una pre-
sentacion multimedia y una serie de
carteles o paneles. Aquélla, realizada
fundamentalmente con medios informa-
ticos, constituy6 un recorrido por la di-
versidad tematica a que ha dado lugar la
literatura de terror a lo largo de su histo-
ria; asi esta dividida en los siguientes
subgéneros o tendencias: novela gotica,
lo monstruoso, ghost story, humor ma-
cabro, detectives de lo sobrenatural, ho-
rror cosmico, alegorias oscuras, el abis-
mo de la locura, novela de vampiros,
novela de psicopatas.

Alicia y las cartas

Uno de esos espacios se centro unica-
mente en la baraja espafola y las posi-
bles relaciones que pudiera tener con el
personaje de Alicia y el significado que
tiene dentro de la literatura infantil.

Se ubico esta exposicion en la sala de



exposiciones que nos cedid desintere-
sadamente Caja Badajoz. El primer pa-
so a tener en cuenta era la seleccion de
materiales que debian exponerse. Con-
tamos, asimismo, con la colaboracion
de la fabrica de naipes Heraclio Four-
nier que nos cedio el mazo de naipes
gigante que reproducia la ofrecida co-
mo homenaje al 130 aniversario de la
fundacion de la fabrica; junto a este

mazo habia otros muchos de su produc-
cion: los naipes del Quijote, la baraja
goyesca, el tarot espanol, los naipes de
las grandes obras de arte, otra cuyo di-
sefio es circular, etc.

Ya teniamos el nexo que pudiese unir
el mundo de Alicia y los cuentos de tra-
dicion que queriamos dar a conocer. Asi
pues, la baraja espafiola era imprescin-
dible en la exposicion.

Tres: Triquili troque

por la calle va San Roque
con una pucherica llena de
arrope, arrope, arrope.

Cuatro: Pa

Cinco: Un
pellizco
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Alrededor de este tema se prepararon
varias actividades, guiadas por estudian-
tes de Magisterio:

— Recorrido por cuentos de tradicion
oral realizados con cartas de la baraja es-
panola.

— Alicia juega con los Reyes de la
Baraja.

— Los nifios pueden jugar con algu-
nos naipes.

— Animacion con juegos de 1lusion,
historias y adivinaciones.

La forma rectangular de la sala favo-
recia que en sus paredes, como si de cua-
dros se tratase, se colgaran los naipes. A
lo largo de las paredes se exhibia un tex-
to, cuento, que se narra con los cuarenta
naipes de la baraja espafiola. Cada naipe
[levaba su cartela con lo que se podia se-
guir la narracién sin la ayuda de ningun
monitor.

Por otro lado, para romper la monoto-
nia de la sala, se pegaron, en dos pane-
les moviles, carteles de grandes dimen-
siones con otros textos de cuentos con la
baraja incompleta, es decir, cuentos con
tres naipes, seis, inventados en aulas de
Educacion Primaria, mas otro texto tra-
dicional con dieciséis naipes.

Otro panel explicaba cual habia sido
el desarrollo de la baraja desde sus ori-
genes, expansion, similitudes con el ca-
lendario, etc. En mesas adyacentes se
exponian los tipos de naipes referidos
anteriormente, que podian ser manipula-
dos por los nifios en el taller correspon-
diente a la invencion de cuentos, hacer
juegos de magia e ilusion, etc. Y, por su-
puesto, habia en la sala carteles de Ali-
cia o personajes de su libro colgados del
techo en clara relacion de dependencia y
comunicacion con los personajes de la
baraja espanola.

Los nifios, en grupos, eran atendidos
por monitores que previamente habian
realizado una preparacion especifica.
Cada grupo iniciaba la visita de la expo-
sicion oyendo el texto, un cuento con los
cuarenta naipes. Posteriormente, junto a
otros monitores, realizaban actividades
propias del taller tales como: inventar un
nuevo texto con un numero reducido de
naipes, ilustracion de otros que ya tenian
el texto...; resolver enigmas que sobre
Alicia se habian predispuesto en la sala
y que suponian conversaciones entre
Alicia y los personajes de la baraja. En



definitiva, juegos de 16gica matematica,
observacion, juegos de lenguaje, etc.
Los nifios se despedian del taller des-
pues con una exhibicion de juegos con
los naipes que recuerdan algun texto de
la tradicion y otros propios de la magia.

¢Por qué Alicia y la baraja
espanola?

En primer lugar, tanto Alicia como la
baraja espafiola tienen mucho que ver
con la tradicion oral y, ésta ofrece recur-
sos narrativos y de otra indole para nifios
y adultos que pueden demostrarse a tra-
ves de diversos ejemplos, como si de
balsamos se tratasen. Asi como el mun-
do de Alicia puede asombrar, enrique-
cer, recrear, relajar, potenciar, las facul-
tades de cada individuo, la tradicion lo
puede hacer efectivo de la misma mane-
ra y con la misma intensidad.

En segundo lugar, podemos hablar del
juego. La actividad ludica que practican
los nifios en cada uno de sus momentos
vitales, y que en la mayoria de las oca-
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siones no queda ahi ya que necesitan in-
dagar, investigar en las cosas y no con-
formarse con la primera impresion o
conclusion racional, aunque los resulta-
dos no se encuentren dentro de lo racio-
nal. Por otro lado, el juego conlleva unas
reglas que todos han de aceptar y respe-
tar, y tanto en los juegos de naipes como
en el libro de Carroll se cumplen estas
advertencias de respeto por el juego.

A veces el juego y sus reglas, para
aquellos que no participan en él, deben
parecer un absurdo. Asi concibe Alicia
el mundo de los adultos, como un ab-
surdo, y también los adultos perciben
como absurdo algunos juegos infanti-
les. Junto a esta faceta del absurdo po-
demos incrementar su definicion de
convencional por el valor que quere-
mos dar a las cosas o a los naipes; y
que por supuesto, son arbitrarios los
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signos tanto en el mundo de Alicia co-
mo en la baraja.

Finalmente, cabe decir que ambos
mundos, el que representa el juego in-
fantil y el juego de Alicia, intentan
acercarse al mundo de los adultos para
estudiarlo y, en definitiva, para com-
prenderlo, aunque sea absurdo.

Los naipes: objeto de juego

En nuestra cultura uno de objetos mas
extendidos y desde muy temprana edad
era, sin duda, el mazo de naipes, mas co-
nocido como baraja. Estos naipes eran
entregados, donados a los nifios para que
jugasen cuando el mazo se hacia inser-
vible para los adultos por diversos moti-
vos. Mas cuando el mazo llegaba a ma-
nos de un nifio era un tesoro que habia

FUENCISLA DEL AMO, «LA PINCESA Y EL
GUISAMTE» EM CUENTOS DE ANDERSEN,
ANAYA, 1999,



que cuidar y, al mismo tiempo, sin dila-
cion habia que ejercitar, mover, jugar.
Que grande debio de ser el papel de los
naipes en la faceta ludica infantil, cuan-
do existe un mazo disenado al tamano
de la manos de los nifos. Y qué impor-
tante para nuestro entorno cultural, para
su divulgacion, eran y son los naipes, ya
que sus disefios surgian y surgen de epi-
sodios sociales con suficiente relevan-
cia: mazo de naipes dedicado al Quijote,
a los politicos y otros mazos basados en
peliculas de corte imperialista.
Volviendo a las primeras tesis segun
las que el mazo de naipes nada tiene que
ver con el adocenamiento de espiritu, los
juegos se componian de un sinfin de ac-
tividades de toda indole imaginable en
las que primaba el esfuerzo mutuo: cas-
tillos, trucos, solitarios, juegos en pare-
jas 0 en grupos de diferente numero de
jugadores. Esta actividad ludica poten-
cia las destrezas para un buen desarrollo
intelectual y manual. Y lo mismo se pue-
de decir de los juegos infantiles y el uso
de los naipes.Algunos de estos juegos
ayudan a asimilar estructuras sociales;
en otros se apuesta por el aprendizaje de
lo que son los gremios o grupos ocupa-
cionales similares; hay muchos en los
que la picaresca del jugador sera el ele-
mento mas sobresaliente de la partida, y
también estan los que ponen a prueba la
habilidad y rapidez del calculo mental.
A veces, el silencio o cobardia son las
mejores armas para jugar; sin entrar en
el verdadero concepto simbolico de los
naipes que seria objeto de otro estudio.

Los naipes objeto de cuento

La participacion de la infancia en mu-
chos de los juegos con los naipes obli-
gaba en cierta forma a los adultos a en-
senarles técnicas comprensibles sobre el
valor que tiene cada una de las cartas en
los diferentes juegos. La mejor de las
maneras era la forma ludica (jugando se
aprende a jugar). Los recursos metodo-
l6gicos con los que contaba el adulto pa-
ra facilitar el proceso de aprendizaje de
los nifios estan muy cercanos a los que
hoy pueden verse en las aulas de Educa-
c16n Infantil y Primaria. La introduccion
de la numeracion, sin ir mas lejos, en el
juego del repelus, es similar a las técni-

cas que se utilizan en estos momentos.
Junto a la presentacion del digito exis-
tian, colateralmente, al igual que hoy en
dia en la Ensefianza, otros ejercicios que
adornan, intensifican y profundizan en
el concepto. Por poner un ejemplo: para
ensenar un numero, el 3, ademas de la
grafia, el valor absoluto, etc., se adereza
con ritmos o canciones que enriquecen y
facilitan su aprendizaje.

Tenemos ya una base en la que los
naipes son objeto de juego y cuento.
Junto a este juego para nifios no muy
mayores y siempre con la presencia del
mazo en la camilla o mesa de juego, ha-
bia otros cuentos que asombraban a los
oyentes. Los narradores avezados cons-
truian historias con los naipes de mane-
ra espontanea para disfrute de los nifos.
Otros, en cambio, narraban cuentos que
se conocian por tradicion y de la misma
manera interesaban a los ninos. El pro-
CEsO para unos y otros era muy parecido;
segun avanzaba la narracion, los naipes
se colocaban de forma determinada y
concreta en la mesa; terminada la narra-
cion, despues de esos momentos prime-
ros de auténtico silencio en los que el
auditorio esta absorto por la magia de la
palabra que aun se percibe en el am-
biente y después de procesar la informa-
cion, la actividad consistia en la obser-
vacion del manojo de naipes y su
distribucién sobre la mesa, ya que suele
ser muy peculiar.

Son claros ejemplos de observacion,
analisis de los naipes y, por supuesto, de
investigacion en cuanto que los ninos in-
tentan descubrir los secretos que van
mas alla de la mera distribucion y del le-
jano cuento que acababan de oir. Un cla-
ro ejemplo de esta hipodtesis se encuentra
en el cuento de los caballeros que van a
comer a una posada y enganan a la po-
sadera.

Los naipes como recurso de
investigacion

Hay cuentos de tradicion oral en los
que se necesita el mazo de naipes como
material auxiliar para ser contados, esto
es, no solo se usa la palabra sino que és-
ta se acompana con un material acepta-
do por nuestra cultura y que esta presen-
te en muchos de los momentos mas
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apasionantes en su expresion ludica. De
esta forma podemos proponer que hay
cuentos en los que el unico elemento es
la palabra y que actia como verdadero
vehiculo magico. Junto a este grupo hay
otro mas restringido que utiliza, ademas
de la palabra, diversos materiales que
tienen una importancia extrema: dedos
de la mano, objetos de uso infantil, ma-
zo de naipes.

Por lo tanto, se puede afirmar que
hay textos narrativos en los que es im-
prescindible el uso de los naipes para
poderlos contar. Todos ellos tienen unas
caracteristicas comunes de las que hay
que destacar: asociaciones de los nai-
pes con personajes propios de los cuen-
tos (reyes, caballos y principes, etc.), el
simbolismo que puede fundamentarse
entre naipes y funciones de los cuentos
(fuerza y espadas, oro y dinero, copas e
hidromancia, etc.).

Para comprender un poco mas cual es
el entramado de estos cuentos podemos
clasificarlos en:

— Textos en los que se utilizan todos
los naipes del mazo.

Minsteno cde Sultursa 2071
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— Textos en los que se utiliza un nu-
mero reducido de naipes.

Otra clasificacion obedece, no ya al
numero de naipes utilizados, sino a la
estructura interna del cuento; en la que
se mezclan los aspectos narrativos con
los marcadores temporales y al que se le
anaden otras funciones procedentes de
los Juegos de magia e ilusion en los que
se utiliza el mazo de naipes como recur-
$O v, para los nifios, como destinatarios
de esos juegos. Esta clasificacion puede
resumirse en una doble vertiente:

— Textos narrativos, en donde la voz,
la palabra y sus cambios de ritmo, tono,
inflexiones son los elementos de la na-
rracion al que pueden anadirse algunos
gestos o leves movimientos de manos.

— Textos narrativos que se ven incre-
mentados o complementados con otros
materiales recuperados de la finalidad
del juego. Ademas de los elementos ci-
tados en el punto anterior, necesitan un
material especifico que en este caso son
los naipes y que en otro momento pue-
den estar representados por otro.

Una y otra clasificacion contienen los
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elementos necesarios para poder ser
adaptados a las aulas de Educacion In-
fantil y Primaria en los correspondientes
niveles e integrarlos en cualesquiera de
los momentos dedicados a la narracion,
aunque cada vez son menos. Asimismo,
pueden realizarse diferentes ejercicios
con los textos narrativos y las cartas en
todas las areas del proyecto educativo
para potenciar la adquisicion de los co-
nocimientos pertinentes.

Las ventajas que tienen este tipo de
textos es que requieren de los oyentes
que utilicen el oido y la vista al mismo
tiempo.

Seguro que en la memoria de muchas
gentes se conservan cuentos u otros
ejemplos que podemos recuperar. La in-
vestigacion se convierte en labor de
campo y desde las aulas con nuestro es-
fuerzo intentamos agrandar este corpus
que de otra manera puede perderse. Ade-
mas de esta labor de campo, existen
multiples posibilidades para poder ex-
plotar o desarrollar este tipo de narra-
ciones en las aulas en los diferentes ni-
veles educativos que irian desde la
simple narracion hasta la realizacion de
otros textos similares con la aportacion
esplendida de los naipes. Estos constitu-
yen un material lleno de posibilidades y
la presencia de ellos en las aulas allana
el dificil y arduo camino de la expresion
escrita.

Parte de lo que hemos planteado aqui
sobre los naipes esta recogido en Sende-
ro de lecturas (juegos y cartas), de Eloy
Martos y Juan José Matilla, libro que se
presentd en el marco del Seminario. Se
trata de un trabajo, de talante eminente-
mente pedagogico, que se fundamenta
en los naipes y su utilizacion para ense-
fiar cuentos y canciones, 0 cCOmo recur-
so didactico mas amplio.

Por ultimo, cabe apuntar que, ademas
de las exposiciones comentadas, hubo
tambien talleres de palabras, una mues-
tra de soldaditos de plomo propiedad
del doctor Luis Martinez Pedrosa, rin-
cones de lectura y escritura y rincones
de los cuentos. W

* Gloria Garcia Rivera es profesora titular de
Didactica de la Lengua y la Literatura en la Fa-
cultad de Educacion de la UEX. Juan José Ma-
tilla Alvarez es maestro y coordinador de Educa-
cion Primaria del Seminario Interfacultativo de
Lectura de la UEX- Facultad de Educacion.
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Pajaros de Cuento,
relato de un vuelo

a coleccion Pajaros de Cuento na-

ci0 1gual que nace una novela. Y,

como escribi0 Bernardo Atxaga,
todas las novelas tienen un secreto, un
nucleo invisible a partir del cual han cre-
cido y se han desarrollado.

El nicleo invisible de Pajaros de Cuen-
to fue un vuelo de pajaros; para ser mas
precisos, un vuelo de vencejos. Y tam-
bién de un vuelo del azar, que es un pa-
jaro impredecible.

El azar nos llevd a siete personas a
emprender juntas el Camino de Santia-
20, que iniciamos un dia de lluvia gris
en pleno mes de junio desde los miticos
paisajes de Roncesvalles. Entre los ca-
minantes se encontraban Gonzalo Mou-
re, Tina Blanco, Ana Lopez Chicano y el
que esto escribe, todos implicados de
distinta manera en la gestacion de este
vuelo.

Conversaciones de altos vuelos

Es necesario explicar, antes de seguir,
que Gonzalo Moure y yo nos converti-
mos, a lo largo de la andadura, en Aga-
pornis personata, nombre cientifico de
una especie de periquitos que siempre se
posan juntos en pareja, por €so en espa-
ol se les denomina inseparables.

En una de las primeras etapas, al en-
trar en el pueblo navarro de Cirauqui, y
como si se tratara de una representacion
teatral para recibirnos, actuaba en el ai-

Ministano de Cultura 2071

por Paco Abril*

re una numerosa bandada de chillones
vencejos. Parecian pedir con sus chilli-
dos que contemplaramos sus acroba-
cias aéreas. Ascendian hasta el limite
de nuestra vista, se dejaban caer en pi-
cados suicidas y volvian a remontarse,
como si hubieran estado esperando a
que nosotros llegaramos para exhibirse
en una desbordada algarabia.

i Ifr
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JUDIT MORALES, sUN PAJARO DE
CUIDADC?, EVEREST, 2000.
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—Los vencejos nos dan la bienvenida,
;sabias que estos pajaros no se posan
nunca? —le dije al agapornis Gonzalo.

—¢Nunca, nunca? —preguntd con
duplicada extraneza.

—Nunca. He tratado de averiguar to-
do lo que se sabe de los vencejos y pare-
ce ser que viven en el aire, igual que los
peces en el agua. Son peces de aire.

—¢ Y cOmo se aparean?

—En el aire.

—:Como se alimentan?

—Abren su pico y atrapan todos los
bichos que pululan por el aire.

—Pero se posaran para dormir...
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—Tampoco. Descansan en el aire. Pa-
rece ser que por la noche se remontan a
gran altura y duermen planeando. Podria
decirse que esa mezcla de gases que es
el aire esta formada, desde abril hasta
agosto, por oxigeno, nitrogeno y vence-
]0S.

Aquella conversacion de altos vuelos
excito al Gonzalo Moure escritor.

—Esa historia que me cuentas de los
vencejos es un estupendo argumento pa-
ra una novela.

—Pues escribela —Ile dije.

—Escribela tu.

—El novelista eres ti —le contesté.
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Las largas horas del camino se nos hi-
cieron muy cortas con estas conversa-
ciones acreas. Gonzalo tomaba nota en
un cuadernillo-red de las ideas que iban
surgiendo para que no se le escaparan
volando.

De la 1dea de elaborar una novela so-
bre los vencejos pasamos a pensar en
una posible coleccidon de relatos prota-
gonizados por pajaros. Coleccion que,
parodiando el dicho de pajaros de cuen-
ta, titulariamos Pajaros de Cuento. En
esta coleccion, cada autor, cada autora,
novelaria a su estilo, a su manera, el pa-
jaro que eligiera. La tinica limitacion se-
ria que su relato respetara siempre la
verdad ornitologica del pajaro escogido.

Ya habiamos empezado a volar, ya te-
niamos el titulo genérico, cosa nada ba-
ladi, por cierto, y ya Gonzalo, al poco de
finalizar el Camino, habia ultimado su
relato protagonizado por un vencejo, y
yo tenia decidido ponerme en el lugar de
un cuco.

Pero esta coleccion nacida de un vue-
lo también era como un pajaro y, para
poder crecer de verdad, necesitaba un ni-
do. Todos los péajaros, incluido el cuco
que no lo construye, necesitan un nido
que les proporcione el cobijo imprescin-
dible para desarrollarse.

Buscamos ese nido y lo encontramos
en un resguardado lugar de Leodn, en la
Editorial Everest. Raquel Lopez Varela,
directora de Publicaciones, y Ana Maria
Garcia, directora adjunta de Publicacio-
nes Infantil-Juvenil, acogieron el pro-
yecto con auténtico entusiasmo. Y el en-
tusiasmo es la energia imprescindible
para sacar adelante cualquier empresa
por dificil que se presente. El entusiamo
también es un pdjaro, un pajaro de po-
tente vuelo.

Debo subrayar esta acogida, pues es
muy significativa, ya que la mayoria de
las editoriales estan cerradas a cualquier
propuesta que les venga de fuera.

Raquel y Ana Maria fueron, pues, las
artifices de que este proyecto no fuera
solo un vuelo de la imaginacion. A ellas,
a Everest, a su eficacia, se debe que pu-
dieran materializarse en libros alados
capaces de volar por si mismos.

Que fuese yo solo el responsable de
dirigir la coleccion fue una generosa de-
cision de Gonzalo, que prefirio retirar-
se a su paraiso de Figueras y concen-
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UNA COLECCION DE @
LIBROS PARA NINOS
SU IMAGINACION

Las divertidas aventuras de los famosos

personajes creados por Klaus-Peter
Wolf en una cuidada edicién con
espléndidas ilustraciones en color,

que hara las delicias de los lectores
mas joévenes.

. Antonio Juan es un buen chico:

i’ amable, educado, respetuoso, algo

-« timido..., hasta que un dia aparece el
Invisible y todo se complica: aprietos,

equivocos, malentendidos,
situaciones comprometidas...

A traveés de historias tan reales y
creativas como la imaginacion de los
ninos, los protagonistas de esta
coleccidon se convertiran en
companeros inseparables de los

— mas peq uenos.
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XOSE COBAS, UN FANTASMA BLANCO, EVEREST, 2000.
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L COCUION DEL Y

trarse en la escritura. Le compensd su
retiro, ya que fructificé en una novela
que transcurre en el Camino de Santia-
go, El bostezo del Puma, con la que
consiguid, por segunda vez, el Premio
Jaén de Novela.

Aves en busca de autor

Bien, ya teniamos un confortable y s6-
lido nido, un relato y un proyecto; falta-
ba encontrar al resto de los autores de la
coleccion, pues queriamos empezar con
nueve titulos a la vez. Conseguir reunir
una pequena bandada de relevantes es-
critores fue, para mi, la mas grata de las
tareas. Escritores deseosos de hacer vo-
lar a los pajaros con los que se sentian
identificados.

Casi ninguno duddé en su eleccion.
Concha Lopez Narvaez escogi6 el cer-
nicalo sin pensarlo dos veces. Este paja-
ro habia sido para ella como uno mas de
su familia. Por eso ella mejor que nadie

La pregunta
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podia narrar las vicisitudes esas aves que
tienen la sorprendente capacidad de que-
darse cernidas, quietas en el aire, como
si estuvieran colgadas del cielo con hilos
invisibles. Y de su pluma nacio El cerni-
calo Porque.

Carlo Frabetti habia convivido con un
cuervo, al que contagio su pasion por las
matematicas. Su cuervo llegd a contar
hasta 9. Y si no hubiera desaparecido,
quizas en busca de pareja (el cuervo, no
¢l), tal vez hubiera llegado a resolver el
teorema de Fermat. La historia de su
vuelo se titula £/ cuervo Pantuflo.

Tina Blanco habia tenido una pareja de
pavos reales pavoneandose por su huerto,
hasta que un zorro s6lo dej6 sus plumas
como recuerdo. En su libro, Los cien ojos
del pavo real, conjuga la fascinacion que
le producen los pavos con su pasion por el
Tibet, pais que visito siguiendo los pasos
de Alexandra David-Neel, la primera mu-
jer occidental que puso su pie en Lhasa, la
ciudad prohibida del Tibet.

Agustin Fernandez Paz decidi6 nove-
lar el mirlo, quiza porque siempre esta
buscando el mirlo blanco de la literatu-
ra. Por eso su libro se titula £/ suerio del
mirlo blanco; vy, por eso también, ha
mostrado sus decepciones y esperanzas
sobre los humanos desde la mirada
asombrada de este pajaro.

Elena O’Callaghan también tuvo un pa-
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jaro en su vida, un p4ajaro que no queria
ser s6lo uno mas de la familia, sino que
pretendia ser el centro del universo fami-
liar. Y con la soltura y el humor que la ca-
racterizan, le puso voz a un periquito en su
libro ;Un pajaro de mucho cuidado?

Jordi Sierra 1 Fabra estaba totalmente
identificado con un aguila, su pajaro fa-
vorito. No es de extraiar, siendo el autor
que mas alto vuela en numero de libros
publicados de LIJ. La reina de los cielos
es el titulo de su relato.

Fina Casalderrey vivio la duda gallega
al escoger su pajaro. Duda existencial
que aun no figura en los textos de filo-
sofia, pero que tendria que ocupar un lu-
gar preferente. O quiza no. Bueno, si,
pero no, no se... Tras la duda, Fina se en-
contro con una lechuza y, primero, sinti¢
el mismo recelo que las gentes del cam-
po, para despucs quedar fascinada con
este enigma de la noche. Como este pa-
jaro parece lo que no es, Fina le puso por
titulo Un fantasma blanco.

Gonzalo Moure, como ya se dijo, qui-
so relatar la peripecia de un vencejo, de
un vencejo inaudito, un vencejo gordo y
poco dotado para el vuelo, que queria
volar contra corriente. E/ vencejo que
quiso tocar el suelo es el titulo de este
vencejo diferente.

Y, por ultimo, Paco Abril, el que esto
escribe, habia empezado hacia afios una
desmitificacion del cuco como paja-
ro calificado de cruel, taimado, sadico,
despiadado, perverso y otras lindezas so-
lo atribuibles a los humanos. A ese pajaro
que pone los huevos en nidos ajenos para
que otros los crien, alguien tendria que
preguntarle alguna vez al poco de salir del
huevo: «Tu, ;quién eres?». Esa es la pre-
gunta que desencadena este relato, por eso
se titula La pregunta del cuco.

Con el mismo entusiasmo que los au-
tores, nueve ilustradores se sumaron al
proyecto de poner a volar esta coleccion:
Alicia Canas, Angeles Peinador, Rafael
Salmeron, Fernando Dagnino, Fernando
Martin Godoy, José Ramon Alonso, Judit
Morales, Xose Cobas y Manolo Uhia.

Ahora estos libros-pajaros ya han sa-
lido de su nido. Estamos de celebracion,
vuelan solos, es decir, arriesgan ilusio-
nes de alas en el aire.

* Paco Abril es escritor y coordinador de la co-
leccion Pajaros de Cuento.



Carlo
Frabetti

Escritor y matematico italiano (Bolo-
nia, 1945), miembro de la Academia de
Ciencias de Nueva York, reside en Espa-
fia y escribe habitualmente en castella-
no. Ha publicado mas de cuarenta libros,
de los cuales una veintena para ninos y
jovenes. Ha creado, escrito y/o dirigido
numerosos programas de televisién, en-
tre ellos varios infantiles y juveniles, co-
mo La Bola de Cristal, El Duende del
Globo, Detras de la puerta, Colorin Co-
lorado... En 1998, el escritor gano el
Premio Jaén con El gran juego, una
aventura basada en el ejercicio de la ra-
zOn y la solidaridad.
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Infantil y juvenil

Manual del ingenioso, Madrid: Te-
mas de Hoy, 19809.

La magia mas poderosa, Madrid: Al-
faguara, 1994.

El librillo del listillo, Madrid; Temas
de Hoy, 1994.

El supermemorion, Madrid: Temas
de Hoy, 1994.

Ulrico y las puertas que hablan, Ma-
drid: Alfaguara, 1996.

Me lo sé todo de la ciencia, Madrid:
Edit. Altea, 1996.

Me lo sé todo de los animales, Edit.
Altea, Madrid, 1996.

Me lo sé todo de la historia de Es-

Bibliografia (seleccion)

pana, Edit. Altea, Madrid, 1996.

Cuentos para osos (ocho tomos),
Edit. Altea, Madrid, 1996.

El ojo perezoso, Madrid: Temas de
Hoy, 1996.

Ulrico y la llave de oro, Madrid: Al-
faguara, 1998.

El bosque de los grumos, Madrid:
Alfaguara, 1998.

El gran juego, Madrid: Alfaguara,
1998.

El angel terrible, Madrid: Alfaguara,
2000.

El cuervo Pantuflo, Ledn: Everest,
2000.

Malditas matematicas, Madrid: Alfa-
guara, 2000.

Fabulas de ayer y de hoy, Madrid:
Alfaguara, 2000.

Adultos

La reflexion y el mito (poesia), Bar-
celona: El Bardo, 1990.

El tablero magico (ajedrez), Barcelo-
na: Gedisa, 1995.

Los jardines cifrados (novela), Ma-
drid: Lengua de Trapo, 1998.

El libro del genio matematico (ma-
tematica recreativa), Barcelona:
Martinez Roca, 1999.

La Ciudad Rosa y Roja (relatos),
Madrid: Lengua de Trapo, 1999.

37

Ee—w =
CLIJ128




[.a cabellera de la
princesa

s probable que hayais oido algu-

na vez el cuento de la princesa de

largos cabellos que se los hacia
contar diariamente, alarmada al obser-
var que cada manana se quedaban algu-
nos enredados en su peine.

Para tranquilidad de la princesa, la
cuenta se mantenia siempre alrededor de
los ciento cincuenta mil cabellos, pese a
que se le caian unos cincuenta diarios,
por lo que no parecia que fuera a perder
su dorado atributo.

Pero habia otro aspecto de su cabelle-
ra que la preocupaba tanto como su fron-
dosidad, y era su longitud. Aunque la
princesa nunca se cortaba el pelo (ni si-
quiera las puntas), e incluso pedia a sus
doncellas que le dieran tirones para obli-
garlo a salir mas deprisa, su melena no
pasaba de un metro. Una longitud consi-
derable, pero que a Amatista (tal era el
nombre de nuestra princesa) no le pare-
cia suficiente, ya que deseaba que el ca-
bello le llegara hasta el suelo como un
manto dorado.

Amatista no podia entender que su pe-
lo se negara a seguir creciendo; llegé a
pensar que era victima de un maleficio,
y ofrecio recompensas cada vez mas ge-
nerosas a quien lograra hallar la explica-
cion de tan extrano fenomeno.

Los mas expertos medicos, peluque-
ros y esquiladores de ovejas examinaron
la principesca melena sin conseguir des-
cifrar el enigma. Hasta que un dia un
enano de revuelto pelo rojo e hirsuta

TINTA FRESCA

barba, llamado Ulrico, acert6 a pasar por
aquellas latitudes.

No tardd en enterarse del asunto, ya
que la cabellera de la princesa era uno de
los temas de conversacion mas frecuen-
tes en el pais, y aunque aquello le pare-
10 una solemne tonteria, fue a palacio y
se presento ante Amatista.

—No necesito un bufon, enano —le
dijjo ella con desdén nada mas verlo.

—Pero si que necesitas a alguien que
piense por t1 —replico Ulrico—, ya que
por lo visto la cabeza sélo te sirve como
soporte del pelo.

Un murmullo de asombro y consterna-
cion recorrio la sala del trono, y un guar-
dia armado se adelant6 hacia Ulrico dis-
puesto a hacerle pagar su osadia; pero
Amatista lo contuvo con un gesto a la vez
que sonreia malicitosamente. Estaba harta
de aduladores y farsantes, y aquel enano
insolente parecia listo. Asi que le dijo:

—Muy bien. Veamos s1 esa fea cabe-
zota merece seguir sobre esos hombros
excestvamente anchos para tu ridicula
estatura. ;Tienes algo interesante que
decirme?

—Interesante en si mismo no, puesto
que el asunto es realmente baladi; pero,
al parecer, y dada tu enorme frivolidad,
es interesante para ti. Voy a decirte por
que tu ostentosa melena no alcanza ma-
yor longitud que la que ya tiene.

Un nuevo murmullo recorrio la sala, y
Amatista se envaro en su trono. Algo le de-
cia que aquel enano no hablaba por hablar.
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—Te escucho —dijo expectante la
princesa. En la sala se hizo un profundo
silencio, y Ulrico hablo asi:

—S1, como he oido decir, tienes cien-
to cincuenta mil cabellos y se te caen
unos cincuenta diarios, dentro de tres
mil dias se habran caido todos los que
ahora mismo adornan tu hueca cabeza;
aunque, naturalmente, para entonces
tendras otros ciento cincuenta mil, que
te habran ido saliendo al mismo ritmo
que se te caen, puesto que la absurda
cuenta diaria que impones a tus pobres
doncellas demuestra que el numero de
tus cabellos permanece constante. Logi-
camente, de los ciento cincuenta mil ca-
bellos que ahora tienes, los ultimos en
caer seran los que te han salido hoy mis-
mo, lo que equivale a decir que la vida
media de un cabello es de tres mil dias
(ciento cincuenta mil dividido por cin-
cuenta que se te caen al dia). Puesto que
el cabello humano, como todo el mundo
sabe, crece a razon de un centimetro al
mes y tres mil dias son cien meses, tu ca-
bellera debe medir en su punto de maxi-
ma longitud alrededor de un metro.

—Eso es lo que mide —admitio la
princesa—.

—Y no puede medir mas —afiadio
Ulrico—, ya que tus cabellos solo al-
canzan esa longitud cuando tienen cien
meses de vida y han llegado, por tanto,
al fin de sus dias.

Un admirado silencio siguio a la ex-
posicion del enano. Ahora que €l lo ha-



bia explicado, parecia lo mas sencillo
del mundo.

Fue el propio rey Herminio, el padre
de Amatista, que habia escuchado desde
la puerta, sin ser visto, la explicacion de
Ulrico, quien rompi6 el silencio.

—Te felicito. No soy de los que valo-
ran a los hombres por su estatura, y ce-
lebro tener un sucesor tan sincero, va-
liente y sagaz como tu.

Ulrico miré al rey con asombro, sin
entender lo que queria decir con «suce-
sor». La explosion de Amatista se lo
aclard inmediatamente.

—iPadre! |No pretenderas que me ca-
s€ con un enano!

—No soy yo quien lo pretende, queri-
da hija —replico el rey—. Tu misma
ofreciste tu mano a quien descifrara el
enigma de tu cabellera.

Minsteno cde Sultursa 2071

—Permitidme, majestad —intervino
Ulrico, visiblemente nervioso—. En rea-
lidad, no habia ningun enigma que des-
cifrar: no he hecho mas que describir el
comportamiento normal del cabello hu-
mano; por lo tanto, no merezco el altisi-
mo honor que...

—Ademas de sincero, valiente y sa-
gaz —le interrumpid6 Hermini—, eres
modesto y generoso. Al ver que me hija
no te quiere por esposo, renuncias a ella.
No puedo imaginar un yerno mejor que
ti. Ven a mis brazos.

Y el rey (que no era muy alto y mos-
traba una clara predileccion por los
hombres mas bajos que ¢l) abrazo efusi-
vamente a Ulrico, entre los vitores de los
cortesanos que llenaban la sala del tro-
no. Amatista, viéndose ya casada con el
enano, estaba mortalmente palida.
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—Majestad —dijo Ulrico al verse por
fin libre del real abrazo—, me habéis
llamado sincero y ello me obliga a ha-
blaros con toda sinceridad. No tengo
ningun deseo de casarme, y menos con
una princesa, y menos aun si la princesa
es como ella —y senialo a Amatista.

El rey lo mir6 con genuina admiracion.

—Ademas de sincero, valiente, sagaz,
modesto y generoso, eres sabio. Ni yo
mismo, que soy su padre amantisimo,
puedo soportar a Amatista, y por €so es-
toy tan ansioso por casarla. Comprendo
que renuncies a su mano. Pero acepta la
mia como la de un amigo.

El rey tendio la mano a Ulrico, que se
la estrecho calurosamente.

Y asi fue como la princesa se libro de
su imaginario maleficio, y Ulrico de la
princesa.

CARLOS ORTIN.
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Hace muchos afnos, cuando todavia
era joven e ingenuo —no como ahora
que ya no soy joven—, sentia un gran
placer imaginando a todas horas las fan-
tasticas aventuras que me depararia el
futuro.

Una vez, leyendo un tebeo de Los Su-
personicos, pensé lo estupendo que de-
bia de ser vivir en el ano 2000, con sus
cohetes y sus escafandras:

—Papa, ;cuantos anos tendré yo en ¢l
afio 20007

—Puessssss... —contesto mi padre,
alargando la ese mientras hacia el calcu-
lo—, tendras 38 anos.

Buaaaaa! jQue viejo!

—iOye chaval! Tener 38 afios no es
ser viejo. jSi son los aflos que tengo yo!

Otro dia vi un telefilme de espias y jya
esta!: yo seria espia, salvaria a la huma-
nidad y tendria una novia con multitud de
piernas. Mas tarde me enteré de que al-
guien habia coronado el Everest y jven-
ga!: seria alpinista y subiria a otra monta-

AUTORRETRATO

Carlos Ortin

fla mas alta todavia, y saldria en la pren-
sa diciendo que agradecia el apoyo de mi
familia y bla, bla, bla...

Cuando supe que no habia ninguna
montafia mas alta que el Everest, tuve un
mal presentimiento. Todos mis magnifi-
cos planes se veian amenazados por la
sombra de la duda. Y las carcajadas de la
gente cuando preguntaban: «A ver, ne-
ne, ;qué quieres ser de mayor?», no ayu-
daban a disipar esas dudas.

En esto, va, y se me aparece el Diablo:

—No temas, so6lo dime qué es lo que
quieres hacer en la vida y te juro que na-
da ni nadie podra impedirlo.

—A cambio de mi alma ;no? —habia
leido eso en algun sitio.

—Bueno, al fin y al cabo, ;para qué
sirve un alma? —dijo el Diablo—. ;Te
la puedes comer? Si vas a la panaderia,
ite dicen: «Este pan vale tantas almas»?
iQué va! Por el alma no te dan ni los
buenos dias. Te lo digo yo. De todas for-
mas volveré cuando lo tengas mas claro.

Pensé que lo mejor seria consultar con
un experto en la materia, asi que pedi
consejo al cura del colegio:

—No es buen negocio pactar con Sa-
tanas. Pasaras la eternidad en el infier-
no, en una piscina llena de excrementos

hasta la altura del cuello donde cada dos
minutos lanzan una cuchilla por la su-
perficie para que te sumerjas.

—iHala!

Yo seguia liado como una peonza, pe-
ro el Diablo aparecio de nuevo:

—iJa, ja! {Muy bueno lo de la piscina
de caca! jJa, Ja! ;Te imaginas? Este tio
es un humorista. Bueno amiguito... ;Y
bien? ;Ya te has decidido? —dijo, se-
candose las lagrimas.

Mis pensamientos iban tan deprisa
que aunque los veia pasar, no podia re-
conocerlos. De repente, me puse a ha-
blar de manera automatica, sin pensar,
como si en vez de hablar yo, estuviera
escuchando a alguien:

—Me veo sentado y rodeado de ins-
trumentos de precision —eso debi de
decirlo por uno de mis ultimos planes:
ser astronauta—, también quiero vivir
muchas aventuras, una detras de otra
—en esa época leia muchas novelas—
y que estas aventuras las conozca mucha
gente, jtodo el mundo!

Ahi dejé de hablar y empecé a tem-
blar. El Diablo pensé un poco mientras
se atusaba la perilla y al fin dijo:

—Muy facil. Te felicito muchacho.
Seras dibujante.

1998.
Fita 2, Valencia: Tandem, 1999.
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ENTREVISTA

Elvira Lindo

Mucho mas que la mama de Manolito Gatotas

por Olaya Argieso Pérez*

Si hay un best-seller
en nuestra L1J, ése
es la serie que
protagoniza Manolito
Gafotas, un
personaje que, COmo
todo el mundo sabe,
nacio en la radio y
que ya ha dado el
salto a la gran
pantalla. Todo un I -2, - i BT
fenomeno que habra MO R A A e
que analizar en un

futuro no muy lejano. Pero, por ahora, nos vamos a conformar con
charlar un poco con Elvira Lindo (Cadiz, 1962), su creadora, a la que,

de momento, no le pesa el invento, entre otras cosas porque le permite
hacer otros trabajos como guiones de cine — ha terminado el guion de
Plenilunio—, incursiones en la literatura adulta —EI otro barrio—

o colaboraciones en prensa y radio.

Manolito, el deslenguado chaval de Carabanchel, le proporciono el
Premio Nacional de L1J en 1998, pero eso parece importar poco a esta
escritora que defiende la buena literatura a secas, sin otro calificativo

y sin limites de edad.
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lvira Lindo abre personalmente la

puerta para recibir a la periodista,

en zapatillas de andar por casa y
acompaiada por su guardia de corps, dos
pequeios perros que, lejos de intimidar
al recién llegado, amenazan mas bien
con matarlo a lametazos, en especial Pa-
quito, un fox terrier de pelo crespo. La
familiaridad del conjunto contrasta vi-
vamente con lo que uno espera de una
pareja de €xito, como la que forman los
anfitriones. Aunque el alma mater de
Manolito Gafotas comienza la conversa-
cion muy profesional en su papel de en-
trevistada, poco a poco se relaja y deja
atisbar pequenios retazos de lo que se
oculta tras el nombre de Elvira Lindo.

— Manolito Gafotas ha adquirido en-
tidad propia y parece incluso que haya
suplantado la personalidad de Elvira
Lindo, como esos muniecos que usurpan
la personalidad del ventrilocuo que les
da voz y vida. ;Le asusta que esa popu-
laridad se convierta en una rémora que
la condene a atarse a él para siempre?

«Manolito Gafotas
ha alcanzado una gran
popularidad
y hay una parte
del personaje
que no controlo.»

— No. Todo ha sido un poco casual.
El que haya adquirido tanta popularidad
es algo que, realmente, no ha dependido
de mi. Muchas veces me han dicho que
estoy en todas partes, pero, de hecho, en
los ultimos tiempos he sido un poco rea-
cia a las entrevistas. El personaje es muy
popular y hay una parte de él que no
controlo, de la misma forma que supon-
go que Herge no controlaba la populari-
dad de Tintin, o que nadie se acuerda de
la autora de Guillermo Brown. Yo nece-
sito hacer otras cosas. N1 me quiero sen-
tir obligada a seguir con el personaje, ni
que nadie me obligue. Confio en que mi
personalidad es mas rica como para de-

Minsteno cde Sultursa 2071

dicarme solo a este personaje. La gran
masa lectora lo que conoce sobre todo es
Manolito, pero yo no puedo luchar con-
tra eso. En lo que respecta a un mundo
cultural mas pequeiio, mi trabajo ha sido
valorado en otros aspectos. No me ha
faltado trabajo, desde escribir en un pe-
riddico a hacer un guion de cine.

— Asi que, si el dia de manana renun-
cia a continuar con la saga de Manoli-
to, no lo considerara como un salto al
vacito, no sentira vertigo ante el abismo.
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EMILIC URBERUAGA, LOS TRAPOS
SUCIOS, ALFAGUARA, 1997,

— No. Creo que quizas la editorial lo
sentira mas que yo. Todo esto es como
un regalo, pero mi vida ha sido mas co-
sas. Esto es una etapa de mi vida. El que
ahora le coloquen una etiqueta en la edi-
torial que diga «400.000 ejemplares
vendidos», sinceramente, me da igual, y
si puedo evitar que lo pongan, lo evito.
Lo deseable es que las cosas duren en el
tiempo. Es fabuloso vender libros, no
tengo nada en contra de eso, pero si me
dijeran que los libros van a seguir ven-
diéndose poco a poco, pero durante cin-



cuenta afios, firmaria por eso. La conti-
nuidad en los libros es lo que vale.

— ¢De donde nace Manolito Ga-
fotas?

— Al principio, nace de mis ganas de
divertirme en mi propio trabajo en la ra-
dio. Luego, el personaje se nutre de mi
infancia, de los recuerdos de otros vy, so-
bre todo, de mi forma de ser, un poco in-
fantil, que todavia conservo, en el fondo
bondadosa, pero neurdtica y obsesiva.
Los personajes cOmicos son asl, nacen
de quien los hace y tienen unos interio-
res muy procelosos, siempre pensando
en el puesto que ocupan en el mundo.

— De modo que, si tuviese que identi-
ficar a Manolito con un sosias en la vi-
da real, seria usted misma.

— Si, seria yo.

— ¢De donde recoge usted esos pe-
quernios detalles cotidianos de los que
habla su personaje, vy que solo se apre-
cian a pie de calle de barrio humilde?

— He vivido en muchos sitios antes
de llegar a Madrid. Mi familia es una
mezcla de gente de ciudad y gente de

-NTREVISTA

«Manolito se
nutre de
mi infancia,
de mi1 forma
de ser
un poco infantil.»

pueblo, y esa mezcla del caracter rural y
el urbano aparece en Manolito. Y aun-
que mi padre no era exactamente de cla-
se trabajadora, sino un ejecutivo medio
de una empresa, fuimos a vivir a un ba-
rrio de clase obrera, Moratalaz. Creo
que he retratado mas la familia de mis
amigos que la mia propia. Conozco muy
bien los barrios de la periferia porque lo
he vivido. Sé lo que son los descampa-
dos, y jugar en parques que no son tales,
sino solares sin construir.

— El lenguaje en la serie de Manolito
es muy coloquial, el que utilizaria cual-
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ILUSTRACIONES DE

ALFAGUARA

quier nifno de su edad a diario. ;No es
eso un empobrecimiento?, ;no se supone
que la literatura debe usar un lenguaje
mas rico y contribuir a la formacion del
lector, sobre todo, a esas edades?

— La idea de contribuir a la forma-
cion del lector me parece pobre en si
misma. Los compromisos los tiene uno
con uno mismo, y no con ¢l lector. Toda
esa gente que piensa tanto en el lector,
en realidad lo que tiene en mente es ven-
der libros. Ademas, hay una cosa enga-
nosa en el lenguaje de Manolito. Parece
que en su manera de expresarse esta 1mi-
tado a los nifios, pero Manolito no habla
exactamente como un nino de la calle,
sino que utiliza un lenguaje creado por
mi. Otra cosa es que ahora los lectores le
imiten.Por otro lado, s1 pensaramos que
el lenguaje de la calle empobrece los li-
bros, el Diccionario de la RAE nunca in-
corporaria nuevas palabras. No s¢€ lo que
habria sido de Galdos o de Valle Inclan
si no hubiesen captado el lenguaje de la
calle. El lenguaje no lo cambian perso-
nas con lenguaje rico y variado, sino ca-
da uno de nosotros dia a dia. Efectiva-
mente, hay una tendencia a que lo que se
escriba para ninos tiene que ser mas cui-
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dadoso. Yo cuido el lenguaje de mis li-
bros, pero también los escribo en liber-
tad. Seguimos con esa idea un poco an-
tigua de que los libros han de tener un
lenguaje rico y variado. Entonces no se
habria escrito el Lazarillo de Tormes,
porque es la primera vez en la literatura
que un personaje de la calle cuenta su
vida miserable en primera persona. En la
literatura infantil hay que sacudir un po-
co los hombros de quienes escriben y
hacerles ver que estan en el mundo, y
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EMILIO URBERUAGA, YO Y EL IMBECIL, ALFAGUARA, 1999,

que tienen que retratarlo al igual que ha-
cen en la literatura para adultos.

— Entonces, jcree que existe esa di-
vision, que hay realmente una litera-
tura de adultos distinta de la infantil y
Juvenil?

— En muchos casos tiene que existir,
porque hay niflos muy pequefios que no
entenderian los libros destinados a los
mas mayores. Pero en otros casos, se
fuerza la maquina. Creo que, por ejem-
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plo, mis libros elevan el nivel en el sen-
tido del humor, son mas procaces. Es
mas, en algunos sitios se va a intentar
publicarlos para adultos. La literatura in-
fantil, como otras cosas, esta forzando
una infancia que no se acaba nunca. A
los 10 o 12 anos hay que ofrecer algo
con mas vida que titulos puramente ono-
matopéyicos, que estan bien para nifios
chicos. Pero ésta es mi1 opinidn, y puedo
estar equivocada.

— Hablando de la relacion entre ni-
nos v adultos, parece que el unico que
realmente comprende a Manolito es su
abuelo.

— El abuelo tiene a veces mucho mo-
rro, mucha comodidad. Es encantador
para los ninos, pero se aprovecha de ser
abuelo y se venga. No s¢€ quién decia que
los abuelos se vengan del trato que reci-
ben de sus propios hijos malcriando a
sus nietos.

— Las anécdotas que vive Manolito
tampoco son nada trascendentales, sino
mas bien de una normalidad casi vulgar.
/Donde reside entonces el secreto de su
éxito?

— No lo s¢. Tampoco s€ qué es la vul-
garidad. La literatura adulta esta llena de
cosas normales, de relaciones entre la
gente. Lo que quiza sorprende de Mano-
lito es que pone muy a prueba la pacien-
cia del lector. Creo que el secreto estd en
saber por qué los nifios tienen tanta pa-
ciencia con mis libros. A lo mejor es por
el humor.

— Sin embargo, hay quien sostiene
que muchos de esos guinos humoristicos
que contienen las historias de Manolito
solo son apreciables por los adultos.

— Es verdad. Pero, ;qué puedo hacer-
le yo? Pues que los lectores se hagan
mayores y lo aprecien.

— Pero va destinado a un publico in-

fantil.

— No! Va destinado a un publico in-
fantil porque lo quisieron publicar en
una coleccion infantil. Pero, en realidad,
va dirigido a todo aquel que lo lea.

— Un adulto puede no acercarse a la
obra de Manolito, puesto que esta publi-
cada en una coleccion infantil...

-NTREVISTA

— ... y sin embargo, el nino, al no en-
tender ciertas cosas puede dejar el libro.
Y entonces, ;de donde salen los lectores
que tiene? Querra decir que al nifio no le
importa tanto no entender algunas cosas,
y que algunos lectores adultos se han qui-
tado ese prejuicio y han leido mis libros.
Muchos libros que yo lei eran muy com-
plicados, con muchas cosas que no en-
tendia, pero no era un problema para mi.

— Entonces, la literatura, cuando es
buena, es literatura, con mayusculas, sin
otro calificativo y sin limitaciones de

edad.
— Completamente. Hay libros de la

«En Espana,
lo politicamente
correcto no ha tenido
exito. La L1J es
el uinico reducto
donde cuaja.»

[lamada L1J que para mi son literatura con
mayusculas. El autor que escribe libros
para nifos ha de hacerlo con un espiritu
entregado. Veo escritores con reputacion
en el mundo de los adultos que deciden
escribir un libro para ninos, y hay resulta-
dos particularmente vergonzosos. No creo
que el nombre sea un seguro de €xito, por-
que a los ninos eso les da 1gual.

— Pero, ;quiénes compran los libros:
los ninios o los padres?

— En ese caso, los padres para los ni-
fos, claro. Piensan que el libro de un es-
critor famoso estara bien.

— Dejando a un lado a Manolito, Oli-
via y la carta a los Reyes Magos es una
historia que aboga por la imaginacion Y,
por eso, no parece muy acorde con los
tiempos que corren, en los que los nirios
son un sector tremendamente consumista.

— Soy madre, y eso es algo con lo
que tenemos que estar lidiando todos
los dias. También soy consumista, asi
que es una lucha propia y una lucha pa-
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ra que tus hijos no vean s6lo aquello que
se pueda comprar, sino que disfruten
también de otras cosas. Por otra parte,
puesto que en Manolito soy tan poco
moralista, quise que cada libro de Olivia
fuese una ensefianza moral.

— Sin embargo, Olivia se dedica a
ayudar en las tareas del hogar. Si los ni-
nos son el futuro y perpetuamos de esa
manera los roles tradicionales del hom-
bre y la mujer, ;adonde vamos a llegar?

— Eso trajo polémica. Mucha gente
se molestd en mandar cartas a la edi-
torial diciendo que yo perpetuaba los
roles. jPues que importante soy, que
perpetiio los roles! Hay que ser libre,
abierto. Todo eso de lo politicamente co-
rrecto es una esclavitud. Con respecto a
que Olivia haga las cosas de la casa, ella
es una nifia, pero si fuese un nifio, el
cuento podria ser 1gual.

— ¢ Por qué no, entonces, un nino?

— Porque yo no me dedico a la peda-
gogia, me dedico a escribir libros. Co-
menceé mi serie con Olivia. ;Qué hago
al llegar a ese titulo?, ;la cambio por un
nino?

— Hay quien lo haria.

— Si, por supuesto. Hay quien tiene la
imaginacion machacada por cuestiones
ideologicas. En Espaiia, lo politicamente
correcto no ha tenido mucho éxito. Sin
embargo, en la LIJ es el unico reducto
donde cuaja. Porque hay personas preo-
cupadas porque sea asi. (Es que se quie-
re que hagamos la Enciclopedia Alvarez?
En el fondo, esas ideas supuestamente
progresistas son muy reaccionarias. Pre-
tenden que haya una policia del pensa-
miento que te sefale con el dedo. ;Tuvo
que dar explicaciones Flaubert de por qué
escribi0 Madame Bovary y no Monsieur
Bovary? ;Las tuvo que dar Galdos por
Fortunata y Jacinta? ;Por qué los hom-
bres no tienen que dar esas explicaciones
y las tengo que dar yo?

— ¢Echa usted algo en falta en el pa-
norama actual de la L1J?

— No lo conozco mucho, sincera-
mente. Todo aquel que se dedique a es-
cribir con libertad, 1lusion y vocacion,
me merece respeto. Yo he preferido es-
cribir libros infantiles, pero que mi mun-



do estuviera mas aireado. Los mundos
muy estrechos, donde todos se conocen,
no me gustan. No suelo acudir a los con-
gresos de L1J, mds que nada por como-
didad, porque soy una persona indepen-
diente. Cuando me dieron el Premio
Nacional, s¢ que hubo gente en la LIJ
que se alegro y gente que se indigno.
Me pregunto por qué pierden tanto
tiempo en eso, porque a mi los premios
me dan igual.

— Quiza se molestaron porque es us-
ted una recien llegada a la L1J.

— Como a todo. También en el cine
soy una recien llegada teniendo en cuen-
ta que solo hace cuatro afios que empe-
c€ a hacer guiones. Pero uno no tiene por
que estar disculpandose. No se hace una
carrera en la Complutense para escribir
libros para nifios. Si nuestro trabajo es-
tuviese reglamentado, todo seria muy fa-
cil. La mala suerte que tienen algunos es
que no lo esta. Ser actor, escritor... todos
estos trabajos estan llenos de intrusos.
Mientras el actor profesional se prepara,
Fellini coge a un tipo que pasa por la ca-
lle y sorprende a todo el mundo, porque
ese tipo trabaja mucho mejor que el ac-
tor profesional. Y el actor profesional se
inquieta, se enfada. Pero es asi y hay que
vivir con ello.

Minsteno cde Sultumsa 2071

EMILIC URBERUAGA, OLIVIA Y LA CARTA A LOS REYES MAGQOS, SM, 1996,

«El cine
es mas abierto,
hay menos
condicionantes morales
que en el

mundo de la LIJ.»

— Entonces, justed se considera una
intrusa?

— S1 piensas que para escribir LIJ hay
que dedicarse solamente a la L1J, si, cla-
ro, porque yo he escrito otras cosas. Pe-
ro st quienes se dedican a la L1J no in-
tentan escribir un libro de adultos, o no
prueban fortuna con el guion de cine o
de radio, es porque no quieren, porque
nadie se lo prohibe.

— Hace tres anos, publico usted en
esta misma revista (CL1J 95, junio 1997)
un cuento titulado Uno de ellos, que na-
rraba la realidad que se encontraba una
joven profesora al comenzar a trabajar
en un colegio de un barrio muy castiga-
do de Madrid. A proposito de esta histo-
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ria, ;ha visto la ultima pelicula de Ber-
trand Tavernier, Hoy comienza todo?
;Qué opinion le merece?

— Me parece maravillosa, prodigiosa.
Esta muy relacionada con el cuento que
escribi. Un maestro te puede cambiar la
vida. La educacion estd pasando un mal
momento, pero es muy importante, es-
pecialmente la de los pobres, porque es
su forma de igualarse con los ricos. Si
con una educacion completamente per-
misiva dejamos que la gente que no tie-
ne dinero esté maleducada en un senti-
do amplio de la palabra, los estamos
condenando a ser pobres para siempre.
De modo que, lo que aparentemente es
una educacion progresista, se convierte
en una educacion completamente reac-
cionaria, para que el mundo siga como
estaba.

— Volviendo el cine, ;podria descri-
birnos su experiencia como guionista?

— Fue muy buena. El cine es mas
abierto, hay menos condicionantes mo-
rales que en el mundo de la LIJ. He en-
contrado gente muy carinosa, mas des-
inhibida. Los mundos artisticos, cuanto
mas pequenos, mas recelosos son. El
del cine es muy grande, tienes una rela-
cion con la gente mucho mas divertida
y cordial.
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«No me esclaviza
el éxito,
lo hace mi1 familia.
Al contrario, el
ex1to me da
dinero y también alas.»

— sEcha de menos la radio?

— Si, pero la radio no me debe echar
de menos a mi. Hago esta colaboracion
los sabados (pone voz a Manolito Gafo-
tas en el programa A vivir que son dos
dias, de la Cadena SER), pero he tenido
cierta frustracion. Dejé Radio 3 y la ra-
dio se olvido de mi.

— Y Elvira Lindo, estando en la posi-
cion en la que esta, jno tiene medio de
volver?

— Claro que si, pero yo querria una
cosa muy comoda. Si que me ha salido
algo, pero tenia que estar alli todas las

Minsteno cde Sultursa 2071

mafnanas presentando un programa, y
esos trabajos son muy esclavos. En el
fondo, es una contradiccion. Echo de
menos la radio, pero no echo de menos
aquella vida tan sacrificada. No volveria
para tener que trabajar de noche, me
gusta dormir en mi casa. Son vidas en
las que necesitas estar muy libre.

— Entonces, ;el éxito esclaviza?

— No me esclaviza el éxito, lo hace
mi familia. Al contrario, el éxito me da
dinero y me da alas. Me permite irme un
mes a Nueva York sin tener que hacer
nada.

— ¢ Pesa mucho la sombra de Antonio
Munoz Molina?
— No, en absoluto.

— ¢Ayuda, entonces?

— No me planteo mi relacion con An-
tonio con respecto a lo que piensan los
demas. Al principio era molesto, porque
yo habia trabajado desde los 18 anos y
me parecia injusto que alguna gente me
tuviera en cuenta solo por ser la mujer de
alguien. Me ponia profundamente ner-
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EMII:IC;L:!REEEUAGA, OLIVIA TIENE COSAS QUE HACER, SM, 1997.

viosa. En muchos circulos era absoluta-
mente invisible, porque la gente solo ve a
la persona conocida. Afortunadamente,
con mi propio trabajo, eso ha quedado di-
luido. En nuestra vida, lo mas importan-
te es lo mas intimo y lo mas personal.

— ;Se aconsejan mutuamente, en lo
que respecta a su produccion literaria?

— Si, mucho. Es muy importante te-
ner al lado a una persona que te com-
prende y que te anima, a la que le gusta
lo que haces y te aconseja si cree que de-
berias cambiar algo.

— Para terminar, ;qué diria Manoli-
to de usted?

— Que me aprovecho de él para vivir
estupendamente y no comparto con el
las ganancias de su propia vida. Diria
que le parezco un poco aprovechona, y
en el fondo tiene razon. W

* Olaya Argiieso Pérez es licenciada en Filolo-
gia Clasica.
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CINE Y LITERATURA

Frankenstein
segin Whale y Branagh

por Javier Blasco Grau®

23 2R
Ficha técnica

Versiones cinematograficas

El doctor Frankenstein
(Frankenstein, The Man who made
the Monster)

Dir. James Whale. Prod. Universal
(EE.UU., 1931).

Guion: Garret Fort, Robert Florey
y Francis Edwards Faragoh
basado en la obra de teatro,
Frankenstein, escrita por Peggy
Webling, sobre la novela
de M. Shelley.

Int. Boris Karloff, Colin Clive, Mae
Clarke, Frederick Kerr, Dwight
Frye, Edward Van Sloan.

Frankenstein
Dir. Kenneth Branagh.
Prod. American Zoetrope para
TriStar Pictures (EE.UU., 1994).
Guidén: Frank Darabont, Steph
Lady sobre la novela de Mary
Shelley. Int. Kenneth Branagh,
Robert De Niro, Helena Bonham
Carter, Tom Hulce, Aidan Quinn,
John Cleese, lan Holm.

Para matar el aburrimiento en un verano lluvioso que mejor que contar e inventar
historias de miedo. Era 1816, v Mary Shelley creo a Frankenstein. s pegmagyiss vl
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Boris Karloff encarné a la criatura en el film que dirigio, en 1931, James Whale, no
basdndose directamente en la obra de Shelley, sino en una adaptacion teatral.

En 1935, Whale dirige también La novia de Frankenstein en la que hay mas elementos
del libro de Shelley y, desde luego, se acerca mas a la concepcion filosofica de la obra.
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s evidente que el cine, desde su
creacion en el afio 1895 de la ma-
no de Louis Lumiére, y la litera-
tura han mantenido una relacion profun-
damente enriquecedora. De esta manera,
las ideas y conceptos nacidos en cada
uno de estos medios de expresion han
gozado de una total movilidad que ha
intensificado mas atn este estrecho
vinculo. Asi pues, podemos ver dife-
rentes versiones cinematograficas de
obras literarias. Pero, json siempre estas
adaptaciones fieles al original escrito?;
;implica esta fidelidad una mayor cali-
dad filmica?; y una pregunta mas intere-
sante: ;la presumible mayor difusion del
séptimo arte conlleva una motivacion a
la posterior lectura por parte del espec-
tador o mas bien lo contrario? El caso de
Frankenstein puede arrojar un poco de
luz sobre estas cuestiones.

a obra de Mary Shelley ha consegui-
do una popularidad increible, gracias en
buena medida a las diversas adaptacio-
nes que la han trasladado a la gran pan-
talla. No obstante, este factor ha hecho
disminuir notablemente el numero de
lectores, por considerarla una novela
harto conocida por las abundantes ver-
siones —y perversiones, podriamos
anadir— filmicas existentes.

Ahora bien, esta extensa difusion por
el canal cinematografico implica inhe-
rentemente un gran desconocimiento de
la propia novela y de su esencia funda-
mental. Dicho de esta manera, la afir-
macion anterior puede parecer contra-
dictoria y falaz, pero no lo es. Es decir,
la mayoria de las adaptaciones cinema-
tograficas de Frankenstein no respetan
la obra original, ni argumental n1 con-
ceptualmente.

El propio hecho cinematografico con-
lleva una reduccion drastica de los ori-
ginales literarios en que se basa, ya que
las convenciones de ambos medios —
literatura y cine— son diferentes. Evi-
dentemente, no podemos incluir en una
pelicula todo lo que ocurre en una no-
vela. Las coordenadas filmicas fuerzan
una reduccion a todos los niveles: argu-
mental —se eliminan tramas secunda-
rias—, actoral —desaparecen los perso-
najes menos relevantes— y conceptual
—se seleccionan las ideas mas intere-
santes o las mas comerciales y se deja a
un lado el resto—.




Por tanto, las versiones finales que el
publico visiona han sufrido un gran
cambio si tomamos como punto de refe-
rencia el libro original. Estas son las
adaptaciones que todo el mundo re-
cuerda, las que quedan grabadas inde-
leblemente por siempre mas en el in-
consciente colectivo. S6lo una pequena
porcion del publico disfruta de la ver-
sion literaria, frente a la gran mayoria
que la desconoce.

cUna novela de terror?

La clasificacion de Frankenstein co-
mo novela de terror es harto discutible,
pero la gran mayoria de la gente asocia
esta obra con el género mencionado, de-
bido en gran parte a la influencia de las
adaptaciones cinematograficas. Pero la
realidad literaria es bien diferente.

Frankenstein se encuadra dentro de la
llamada novela gotica y su publicacion
marca un punto de inflexion en esta co-
rriente literaria:

— La génesis del gotico. El llamado
ghotic style tiene su origen en £/ castillo
de Otranto (1765), de Horace Walpole.
En la tercera edicion de esta obra, el au-
tor decidid subtitularla como «historia
gbtica», en un afan de fusionar en per-
fecta mezcolanza las tendencias primiti-
vistas y exotistas que se venian manifes-
tando desde principios del siglo xviil.

En las dos primeras ediciones de la ci-
tada obra, Walpole incluyo sendos pro-
logos en los que afirmaba haber creado
un género nuevo, a la vez que trazaba un
esbozo de su poética. De esta manera,
propone la combinacion de las formu-
las de las velles novelles —bizantina y
de caballerias— con las de las moder-
nes —Madame de la Fayette, el realis-
mo doméstico de Richardson, la Julia
de Rousseau— para componer un pasa-
tiempo donde se describen «milagros,
apariciones, nigromancias, Suenos Yy
otros hechos portentosos» mediante «el
terror, mecanismo principal del autory.

El castillo de Otranto se erige como la
primera novela gotica. El éxito de la pro-
puesta inaugurd una nueva tendencia
que pronto tuvo una serie de denomina-
dores comunes: un personaje despotico,
un personaje inocente y perseguido, una
accion localizada en el siglo xvi —pre-

CINE Y LTERATURA

El padre de Mary Shelley, William Godwin fue un escritor de novelas goticas. En cuanto
a la madre, Mary Wollstonecraft, fue la autora del primer manifiesto feminista en 1792.

ferentemente en Alemania, Italia y, a ve-
ces, Francia—, un paisaje gotico... Pero
la aportacion mas novedosa radica en la
inclusion de la figura del fantasma —per-
sonaje muy importante en la historia del
género— que en el siglo XIX originaria
la ghost story, en la que deja de ser un
mero elemento decorativo para conver-
tirse en el eje argumental de la trama.

El publico lector consumia avidamen-
te estas novelas, escritas normalmente
por mujeres, que solian tener mas de dos
y tres volumenes —y en ocasiones has-
ta siete y ocho— y que se reeditaban
unas cuatro veces cada cinco anos.

Ademas de Horace Walpole, también
deberiamos destacar las aportaciones de
William Godwin —padre de Mary She-
lley y autor de Las aventuras de Caleb
Williams—, Ann Radclife —Los miste-
rios de Udolfo—, Mathew Gregory Le-
wis —La novia de Corinto— y William
Beckford —Vathek—.

— La irrupcion del moderno Prome-
teo. Después de la publicacion de Fran-
kenstein, el gotico se descompuso en di-
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ferentes variantes que se caracterizaron
por conjugar elementos que se alejaban
de la poética marcada por Walpole, aun-
que habia afinidades indiscutibles. Por
una parte, los escenarios goticos se tras-
ladaron integramente al folletin —como
El conde de Montecristo— y, por otra
parte, las escuelas adscritas a la estetica
del terror insuflaron un aliento roman-
tico a los viejos temas y crearon moti-
VOS, personajes y escenarios propios.
Podemos observar dos vertientes goticas
en esta época:

e El gotico americano. Elimino aque-
llos aspectos sobrenaturales y potencio
la crudeza naturalista de los crimenes,
ademas de localizar la accion en el pre-
sente. Destacan las figuras de Edgar
Allan Poe, Nathaniel Hawthorne, Was-
highton Irving...

e £/ gotico ocultista. Es en esta ten-
dencia donde se incluye Frankenstein.
Cuenta la leyenda que, a causa del mal
oraje, lord Byron, P.B. Shelley, Mary
Shelley y J.W. Polidor1 decidieron pasar
el tiempo narrandose historias de fantas-



mas en Villa Diodati. Byron propuso
que cada uno redactara una obra terrori-
fica, pero s6lo se finalizaron dos: £/
vampiro, de Polidori, y Frankenstein, de
Mary Shelley, en la que recogio la tradi-
cion alemana de la criatura artificial con
apariencia humana —ya presente en £/
Golem— vy la dotd de melodramatismo y
paisaje gotico. De esta manera, creo el
gotico ocultista, que se caracteriza por
mezclar los motivos nigromanticos del
gotico original, pero desde una perspec-
tiva cientifica.

Es evidente que, pese a lo dicho, la
gran mayoria de la poblacion asocia la
obra de Shelley con el género de terror
de forma casi instantanea y, sin embar-
go, Frankenstein suele aparecer dentro
de colecciones literarias destinadas a un
publico juvenil. Esta curiosa paradoja
encuentra su explicacion si tomamos co-
mo punto de referencia la plasmacion
del mito neoprometeico en el cine. Los
filmes que se han acercado a la figura de
Frankenstein normalmente han optado
por potenciar una vision terrorifica que
altera la esencia conceptual de la novela.
A este respecto, hemos de remarcar que
la mayoria de publico que respalda es-
tas propuestas filmicas es basicamente
adolescente. De ahi que la inclusion de
Frankenstein en colecciones juveniles
sea perfectamente logica e, incluso, co-
herente.

Mientras que en la novela de Shelley, la criatura salva a la niria de morir ahogada en el
lago, en el film de Whale, la pequena se ahoga mientras jugaba con el monstruo.

Fidelidad y traicion

Como ya hemos mencionado, la in-
fluencia del cine en las masas es la prin-
cipal causa de la perversion conceptual a
la que es sometida Frankenstein. Ya des-
de la primera y primitiva version de J.
Searle Dawley —que data de 1910 y en
la que la criatura era interpretada por
Charles Oagley—, el marcado caracter
de leccion moral sazonada con no pocos
elementos de ciencia-ficcion pasa a ocu-
par un lugar secundario, con la iinica ex-
cepcion del filme de Kenneth Branagh.
Pero, ;por qué este cambio?; ;por qué se
opta por una vision donde destaca el ele-
mento terrorifico por encima del moral
o filosofico? En la obra original, la au-
tora plantea un complejo dilema moral

Encuentro entre Victor y la criatura en una escena de El doctor Frankenstein. A/ ver la que toma forma en las relaciones socia-
monstruosidad que ha engendrado, el cientifico le niega el afecto a ese hijo imperfecto. les entre un ser diferente, deforme, pero
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inocente, y toda una sociedad —en la
que podriamos incluir a su padre, Victor
Frankenstein— que lo trata como un
monstruo simplemente por su aparien-
cia fisica.

Este cambio de 6ptica que antepone el
factor terrorifico a los componentes fi-
losoficos y morales comenzo a fraguar-
se a gran escala a raiz del éxito, en 1931,
del filme Drdcula, del director Tod
Browning —autor de otras peliculas tan
redondas como La parada de los mons-
truos—. Ante este éxito comercial, la
Universal Pictures —que buscaba rodar
otra monster movie que le reportara
cuantiosos beneficios— opto por adap-
tar la obra de Mary Shelley, pero poten-
ciando aquellos elementos tipicos del
género de terror. De esta manera, en
1931, El doctor Frankenstein, de James
Whale —cuya vida ha sido llevada al ci-
ne recientemente de la mano de Bill
Condon en Dioses y monstruos—, se
presentd como una nueva produccion de
terror, lo cual aseguraba su €xito sin nin-
guna duda.

A tal efecto, los guionistas del filme,
Garret Fort y Francis Edwards Farago,
tomaron como base l1a obra teatral sobre
Frankenstein escrita por Peggy Webling,
que relegaba a un segundo plano los as-
pectos mas importantes de la novela des-
de un punto de vista conceptual. De es-
ta manera, Whale opta por dar una gran
importancia a la accion externa —el lla-
mado sentido del espectaculo tipico de
las producciones de Hollywood— vy al
factor terrorifico, mientras que obvia
en gran medida el denso componente
filosofico y ético del libro, como afir-
ma acertadamente el critico de cine
Jordi Costa. Ahora bien, otras aserciones
de Costa son altamente cuestionables.
Segun el mencionado critico, la segun-
da parte del filme citado, titulado La
novia de Frankenstein, de 19335, y diri-
gido también por J. Whale, olvida por
completo el entramado de ideas de la
novela. Es curiosa esta opinion, ya que
La novia de Frankenstein, ademas de 1n-
crementar la presencia de elementos del
libro —como ¢l episodio con el viejo cie-
20 0 el deseo de la criatura de tener una
compafiera—, se acerca en gran medida a
la concepcion filosofica que queria trans-
mitir la autora: la crueldad de una socie-
dad que rechaza a aquellos seres que son

:..1',-.

El propio Kenneth Branagh encarna a Victor Frankenstein en la version de la obra de
Shelley que dirigio en 1994, y que resulta mas fiel al original que la de Whale.

diferentes, aunque no sean malvados, y
como este rechazo les lleva al limite, al
odio, al crimen y a la delincuencia.

Esta concepcion la podemos observar
en la version del britanico Kenneth Bra-
nagh, del afio 1994. Desde un principio,
la intencion de Branagh era aproximarse
al maximo al original literario, siguiendo
el ejemplo de Francis Ford Coppola en
Dracula (1992). Por este motivo, Bra-
nagh rechazo el guion de Steph Lady y
acepto el confeccionado por Frank Dara-
bont, director de la magnifica y emotiva
Cadena perpetua. En palabras del pro-
pio Branagh: «La pelicula no sigue la no-
vela al pie de la letra, pero tengo la espe-
ranza de que hemos conseguido capturar
el espiritu de M. Shelley».
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Estas afirmaciones se reflejan en su
pelicula, la mas fiel al libro en todos los
aspectos. Su filme es el Unico que re-
produce el marco inicial —un recurso ya
frecuente en la literatura medieval y que
tiene su origen en la narrativa oriental—
de la obra, donde el capitan Robert
Walton socorre a un moribundo Victor
Frankenstein. Este marco nos presenta
el encuentro de dos personajes fascina-
dos por una locura tipicamente roman-
tica —traspasar los limites de la ra-
zOn— que, en el caso de Victor, acabara
por conducirle a la muerte. En Walton,
esta obsesion se manifiesta en el empeci-
nado e irreflexivo deseo de lograr ser el
primer hombre en llegar al Polo Norte.
Por su parte, Victor —desde el falleci-



miento de su madre— intenta encontrar
el secreto divino de la creacion de la vida.

Dentro del marco, la historia vital de
Victor desprende un significado moral
anadido al que ya de por si poseia. Es
decir, el relato transmite un mensaje,
una leccion al capitan Walton. Ahora
bien, ;cudl es este mensaje? La gran ma-
yoria de la critica literaria afirma casi
unanimemente que la ultima intencion
de la autora era plasmar un serio aviso
sobre aquellos que osaran desafiar el po-
der de Dios. Evidentemente, esta inter-
pretacion de la novela debe ser tildada
de miope, superficial y moralista, aun-
que también se ha de remarcar que la
propia Mary Shelley dio pie a estos sin-
gulares analisis en el prologo de la edi-
cion de 1831, como se refleja de forma
magistral en los primeros compases de
La novia de Frankenstein, donde la au-
tora —interpretada por Elsa Lanches-
ter— ratifica la intencion castrante de la

obra. En palabras de Joan Prat Carus:
«Constituye todavia hoy, un revulsivo
que explicita de forma clara y tajante
una tesis: lo que no debe ser un padre, un
gobernante y un diosy.

Walton, al plasmar en sus cartas las vi-
vencias del doctor Frankenstein, toma
conciencia del paralelismo de las vidas
de ambos. Las dos han transcurrido por
cauces semejantes, aunque la diferencia
estriba en que el propio Walton extrae
una leccion moral que le hace desistir de
su empresa, pero no por temor a Dios,
SInO por panico a convertirse en un mal
padre, un mal gobernante o un mal dios,
parafraseando la cita antes transcrita.

Juego de personajes
antagoénicos

Frankenstein se configura como una
novela de personajes antagonicos que
nunca consiguen aquello que desean por
su carencia de amor. El amor es el gran
motor de los protagonistas y del libro en
general. De esta manera, el ansia irrefre-
nable de Victor por crear vida se hunde
al ver la monstruosidad que ha engen-
drado y, con desdén y arrogancia, le nie-
ga el afecto a este hijo imperfecto.

Por su parte, la criatura —evitaremos
designarla con el calificativo peyorativo
«monstruon— es un ser que, desde su
particular nacimiento, anhela el carino
del resto de la sociedad, y para ello
adopta un comportamiento marcado por
la bondad y la virtuosidad, pero su as-
pecto fisico le cierra las puertas de aque-
[lo que mas desea: la amistad.

El odio que su presencia parece des-
pertar en la gente motivara un radical
cambio en su conducta y le forzara a
abrazar el crimen y la venganza como
unico objetivo.

La relacion entre padre —Victor— e
hijo —la criatura— deviene en una es-
piral de desprecio mutuo y de muerte.
Asi es. Victor abandona a su hijo porque
o considera indigno de su atencion, pe-
ro éste evolucionara intelectualmente
hasta el punto de dirigirse a su creador
como s1 fuera un ser inferior, un mero
esclavo. En efecto, la criatura demuestra
una admirable inteligencia y unas capa-
cidades fisicas inhumanas, ademas del
don de la elocuencia. Es completamente
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consciente de sus actos y se repudia por
su conducta, pero el dulce sabor de la
venganza le ciega la razon y le lleva a
asesinar a gente inocente, como Eliza-
beth, Henry Clerval, William...

Como parece tremendamente obvio,
la relacion entre los protagonistas termi-
na de forma tragica, aunque emotiva-
mente conmovedora. Segun Tomas Fer-
nandez Valenti: «Finalmente, Victor y la
criatura, padre e hijo, vagan errabundos
en la misma pira funeraria recreando la
imagen de la famosa estatua de Miguel
Angel, La Pieta, como partes integran-
tes de una comunion que tan solo les ata-
ne a ellosy.

El personaje de Victor Frankenstein
aparece representado en las dos pelicu-
las de J. Whale como un apuesto, aunque
desequilibrado, cientifico que anhela
encontrar el secreto de la creacion de la
vida, pero el amor que siente por su pro-
metida Elizabeth Lavenza le forzara a
combatir contra la locura que le atrapa-
ba. En cambio, en La novia de Fran-
kenstein se ve obligado a crear a una
hembra —interpretada por Elsa Lan-
chester—, ya que de lo contrario el doc-
tor Pretorius —el tipico mad doctor de
los viejos filmes de terror— amenaza
con asesinar a Elizabeth.

Como siempre, la version mas fiel la
encontramos en el filme de Branagh,
donde observamos a un Victor atrapado
por el deseo tipicamente romantico de
traspasar los limites marcados por el ra-
cionalismo del siglo xviir.

Por lo que atanie a la representacion ci-
nematografica de la criatura, en E/ doc-
tor Frankenstein es mostrada como un
nino pequeno, incapaz de expresarse y
que no es consciente de sus actos 1nicia-
les, ya que no ha recibido ninguna edu-
cacion. Es especialmente significativa la
escena de la pequena ahogada en el lago
cuando la criatura estaba jugando con
ella. Curiosamente, en la novela este he-
cho aparece invertido: la criatura salva a
la nina de perecer y el padre de la pe-
quena, alarmado por el monstruoso as-
pecto del bizarro benefactor, se lo agra-
dece disparandole.

En La novia de Frankenstein, nuestro
particular y deforme antihéroe toma
conciencia de su fealdad —al observar
el reflejo de su rostro en un lago se apar-
ta horrorizado, constituyéndose asi en la




antitesis del célebre mito de Narciso—,
pero no por ello pierde la esperanza de
hallar afecto en la raza humana —como
se aprecia en el precioso episodio con el
viejo invidente, que acepta su amistad
como un regalo divino— o0, mas tarde,
€n una compaiera de su propia especie.
Esta hembra sera creada mediante el es-
fuerzo conjunto del doctor Pretorius y
de Victor Frankenstein que, de esta ma-
nera, se convierte en un Dios que insufla
vida a los nuevos Adan y Eva, aunque en
este caso el paraiso ha sido sustituido
por su reverso tenebroso: el mundo real.

Posteriormente a las dos aportacio-
nes de James Whale, la Universal pro-
dujo varios titulos basados en la nove-
la de Mary Shelley. En 1939, Boris
Karloff encarno por ultima vez a la
criatura en La sombra de Frankenstein.
Junto a Karloff, destacaba la presencia
de grandes actores como Bela Lugosi
—el Unico y genuino Dracula—, Lio-
nel Atwill o Basil Rathbone. Ya des-
vinculada de Karloff, aparecio, en 1942,
The ghost of Frankenstein, del director
Erle C. Kenton, donde la esencia del
personaje era completamente desvir-
tuada, comportandose como un pueril
asesino y sin ahondar en su compleja
personalidad.

La década de los 40 —Ila de la debacle
y banalizacion del cine de terror clési-
co— aun aportaria algunos nada honro-
sos titulos que se dedicaron sistematica-
mente a agrupar a los hijos de la noche
de la Universal —Dracula, el propio
Frankenstein, el Hombre Lobo...— en
un intento de rizar el rizo que ya se en-
marcaba plenamente en el terreno de la
parodia: Frankenstein y el hombre lobo
(1943), de Roy William Nelly, La zin-
gara y los monstruos y La mansion de
Dracula, estas dos ultimas de Erle C.
Kenton.

De esta manera, la figura de la criatu-
ra es radicalmente simplificada y altera-
da hasta la aparicion del filme de Bra-
nagh en 1994, donde es retratada con
mucha fidelidad, tanto por la sobria ac-
tuacion de Robert de Niro como por el
guidn de Frank Darabont.

En esta pelicula, el director plasma las
encontradas personalidades de los dos
protagonistas valiendose de una diferen-
ciacion en el tratamiento escénico. A es-
te respecto, Tomas Fernandez Valenti

CINE Y UTERATURA

[ 4

T a1 ._ =

Escena de la pelicula de Branagh en la que la criatura —encarnada por Robert De
Niro— mata a la Elizabeth —Helena Bonham Carter— y le arranca el corazon.

opina: «Branagh trata de forma diferen-
te —y conscientemente— las escenas
donde aparece Victor y aquellas en las
que solo aparece la criatura. Las esce-
nas de Victor siempre mantienen un to-
no altisonante que quiere representar
sus elevados pensamientos; en cambio,
las escenas de la criatura se caracteri-
zan por su sobriedad. Con este recurso
se quiere contrastar la turbulenta deter-
minacion del personaje de Victor con el
titubeante proceso de aprendizaje de la
criaturay.

Otro factor importante desde el punto
de vista actorial en la version de Bra-
nagh lo observamos en la relevancia que
otorga al papel de Elizabeth, importan-
cla que no se aprecia en el libro y en nin-
guna de las peliculas que han tratado el
mito del nuevo Prometeo. Segun el pro-
pio Branagh: «Quise aumentar el perso-
naje de Elizabeth respecto a la novela
porque me parecia que ella debia ser al-
go mas que “la mujer que ama”. Quise
crear una pareja equilibrada en la cual
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ella fuese mas fuerte e inteligente cuan-
do él se deja llevar por las dudas y la de-
bilidad. Aqui también el estudio estaba
en contra de la nocion de un hombre que
se rompe y de una mujer que resiste. Tu-
ve que explicarles que, aunque no suele
verse en el cine, en la vida real es muy
normal que un hombre sea salvado por
una mujer. jMi Unica intencidén era in-
cluir un personaje femenino fuerte en
una historia de hombres!».

Elizabeth —interpretada por la brita-
nica Helena Bonham Carter— es mos-
trada como una mujer fuerte, con carac-
ter, que no se limita a ser la simple y
pasiva amante del protagonista masculi-
no. En cierta medida, estas cualidades la
acercan a la personalidad de la propia
Mary Shelley y a la de su madre, Mary
Wollstonecraft, de ideas muy avanzadas
para su €poca y autora del primer mani-
fiesto feminista, en 1792, Vindicacion
de los derechos de la mujer.

Como ya hemos mencionado anterior-
mente, el medio cinematografico impli-



ca una reduccion a todos los niveles de
los originales literarios. Asi, personajes
como Ernest —uno de los hermanos de
Victor— no aparecen en el filme de Bra-
nagh, o el capitan Walton tampoco hace
acto de presencia en las dos cintas de
Whale.

También podemos apreciar lo contra-
rio, es decir, la inclusion de personajes
que no pertenecen al libro, como Fritz
—encarnado por Dwight Frye— en El
doctor Frankenstein o el doctor Preto-
rius —Ernest Thesiger— en La novia de
Frankenstein.

Otros recursos son las llamadas li-
cenclas cinematograficas —aportacio-
nes de los directores, que no aparecen
en la novela— como la creacion de la
mujer en La novia de Frankenstein o la
resurreccion de Elizabeth en la version
de Branagh.

El papel de la ciencia

El elemento cientifico esta represen-
tado en el momento de la creacion de la
criatura. Este suceso no se halla muy de-
sarrollado —en extension— en el libro,
donde la 1dea de utilizar la electricidad
para insuflar vida a la criatura tan sélo
esta sugerida muy vagamente. En cam-
bio, en las versiones filmicas esta géne-
sis es mostrada con todo un lujo de de-
talles que, en ocasiones, rozan el mal
gusto y el exceso. En las peliculas, la
electricidad es el medio por el cual se
dota de vida a la criatura, pero habria
que matizar la fidelidad de la ciencia
mostrada con el nivel cientifico existen-
te en la época en que se desarrolla la ac-
cion. La gran mayoria de versiones se
decantan por un exceso a nivel de tecno-
logia, aspecto en el que Branagh, una
vez mas, s€ muestra mas fidedigno que
Whale: «La diferencia basica entre esta
pelicula y otras de Frankenstein es que
aqui el nivel de tecnologia es increible-
mente bajo. Hemos intentado obtener la
maxima solidez cientifica, y hemos bus-
cado una combinacion de la realidad del
deposito de cadaveres y la sala de ope-
raciones y de la ciencia de esa épocay.

Branagh ha enfocado el alumbramien-
to de la criatura como un parto usual,
aunque salvando las distancias, por su-
puesto: «Hay una combinacion de cinco

En la reproduccion de la sala de operaciones, Branagh intento ceiiirse lo mds posible a
la realidad cientifica de la época en que se situa la historia.

elementos distintos mediante los que se
da vida a la criatura, con lo que en rea-
lidad acabamos produciendo un naci-
miento. Tenemos a un ser que nace des-
nudo, y al que se sacude un poco para
vaciarle los pulmones de fluido, mas o
menos igual que un bebé en una sala de
partos. Hemos tomado todas esas ima-
genes del nacimiento y las hemos apli-
cado a la criaturap.

Por esto la creacion mediante la elec-
tricidad adopta unas clarisimas connota-
ciones sexuales en la concepcion de la
escena. A este respecto, T.F. Valenti es
muy explicito: «Branagh juega con los
elementos sexuales en el momento de
la creacion. La criatura se encuentra
dentro de un ataud —que simboliza una
vagina— conectado con un cilindro fali-
co por el cual bajan unas anguilas —es-
permatozoides— desde unas bolsas de
aspecto testiculary.

Evidentemente, todo este proceso no
se encuentra en la novela, siendo una
aportacion posterior del séptimo arte.
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Retazos de vida

Ya en el prélogo de La novia de Fran-
kenstein, el director James Whale plas-
mo las famosas reuniones literarias que
Mary Shelley, Percy Bysshe Shelley,
lord Byron y J. William Polidor1 mantu-
vieron en Villa Diodati. Este prologo, in-
serido en el filme, venia a justificar la
continuacion de la exitosa El doctor
Frankenstein mediante un recurso In-
apelable: la propia Mary Shelley —en-
carnada por Elsa Lanchester— afirmaba
a un perplejo lord Byron —interpretado
magistralmente por Gavin Gordon—
que la historia de la torturada criatura
aun no habia llegado a su fin. Cierta-
mente, ésta es una de las mas ingeniosas
formas de defender una continuacién ci-
nematografica.

En la version de Branagh, estas refe-
rencias a la trayectoria vital de la autora
se multiplican formando un sugestivo
mapa de veladas alusiones que no se ha-
[la al alcance de todos los publicos, sino
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tan solo de aquellos mas versados en li-
teratura inglesa.

En verdad, el esfuerzo mostrado en es-
te aspecto tanto por el guionista Frank
Darabont como por Branagh es loable a
todas luces y demuestra un gran afan de
trascender la misma trama de la novela
hasta llegar al interior de la propia au-
tora, en un intento de comprender la
motivacion de la misma obra y sus sig-
nificados mas oscuros, reflejados en la
personalidad de la Shelley.

Este cumulo de referencias son:

— Segun David J. Skal, Mary Shelley
se sentia tan unida a su esposo que guar-
do su corazon y pidio ser enterrada con
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¢l. Este hecho influye notablemente en
la concepcion de la escalofriante escena
de la noche de bodas, en la que la cria-
tura asesina a Elizabeth arrancandole el
corazon.

— Durante la estancia de Victor en In-
golstadt, un brote de colera hace mella
brutalmente en la ciudad. Este suceso no
se aprecia en el libro y segin la opinion
de J. Castelld remite directamente a E/
ultimo hombre —The last man (1826)—,
la postrera y para muchos mejor nove-
la de Mary Shelley, donde refleja de
modo premonitorio la extincion de la
raza humana como consecuencia de
una epidemia.
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PHILIPPE MUNCH, FRANKENSTEIN, SM, 1997,

— En el filme de Branagh, la madre
de Victor muere como consecuencia de
las fiebres puerperales tras el nacimien-
to de William, 1déntico fallecimiento al
de Mary Wollstonecraft, madre de Mary
Shelley. En cambio, en la novela fallecia
de escarlatina.

Como hemos podido comprobar a lo
largo de este articulo, la version mas fiel
al original literario es la dirigida, en
1994, por el britanico Kenneth Branagh.
Los dos filmes de James Whale optan
por no seguir a rajatabla la novela, cen-
trandose en los motivos principales de
¢sta y potenciando una relectura del mi-
to desde una Optica que se acerca al gé-
nero de terror. Por esto, desde un punto
de vista filoldgico, el film de Branagh
es mucho mas satisfactorio que las dos
aportaciones de Whale, aunque cine-
matograficamente Whale le gana la
partida a su compatriota britdnico am-
pliamente, sobre todo si tomamos co-
mo referencia una pelicula tan redonda
como La novia de Frankenstein, una
verdadera obra maestra. ®

*Javier Blasco Grau es estudiante de Filologia.
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LA PRACTICA

[.a L1J en las ondas

Programa Llegir per sentir de Radio Vilafranca

por Josep M. Soler*

R A D I O
VILAFRANCA

Desde el arnio 1993, la emisora Radio Vilafranca,
de Vilafranca del Penedes (Barcelona), tiene

reservado un espacio de veinte minutos

semanales en su programacion para hablar de

literatura infantil y juvenil a través de
entrevistas con escritores, ilustradores y

traductores. Llegir per sentir nacio con la
pretension de contribuir a formar lectores desde
un medio en el que son muy pocas las iniciativas

que se producen en este sentido.
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sta temporada 1999-2000 nos en-

contramos en el séptimo afio de

existencia de un poco habitual
programa de radio, Llegir per sentir. En
general, no abundan los espacios radio-
fonicos dedicados a la literatura, y son
mucho mas escasos los que dedican su
atencion al mundo editorial infantil y ju-
venil. En Vilafranca del Penedes (Barce-
lona), la emisora municipal Radio Vila-
franca dedica 20 minutos semanales a
conversar con escritores, ilustradores,
traductores o editores del mundo de la
LIJ que es, sin duda, la semilla que hay
que sembrar para que crezcan nuevos
lectores.

Nuestro objetivo fue, desde el inicio,
fomentar el interés por la lectura, y con-
sideramos que la mejor forma de hacer-
0 a través de la radio era hablando con
versonas que ademas de escribir pudie-
ran comentar con vehemencia las obras
iterarias.

Hablar de LIJ

Durante los cursos 1991-92 y 92-93,
un grupo de cuatro aficionados a la lec-
tura (Silvia Amigo, bibliotecaria; Jordi
Sabat, quimico y gran lector; y los pro-
fesores Merce Senabre y Pere Marti) se
responsabilizaron de comentar, una vez
por semana, una de sus lecturas recien-
tes. En estos 1nicios, Pere Marti, era el
encargado de los libros de LI1J.

En junio de 1993, por varias razones,
el grupo de comentaristas se renovo a
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Los asistentes a la cena-tertulia que organizo el programa en 1996. De izquierda a derecha vemos a Sierra i Fabra, Josep M. Aloy,
Andreu Sotorra, Jesus Bonals, Oblit Baseiria, Pere Marti, Estrella Ramon, Andreu Martin, M. Angels Bogunya, Gloria Llobet, Xavier
Hernandez, Pere Pons y Nuria Pradas. En cuclillas: Jaume Ribera, Pep Molist y Jordi Tiiiena.

fondo y fue entonces cuando se le pro-
puso a Pere Marti que diera un enfoque
diferente al espacio. Este profesor del
[ES «Eugeni d’Ors» de Vilafranca, y
también escritor, acepto encantado el re-
to pero con nuevas condiciones que han
marcado la historia de Llegir per sentir.
Tenia que ser un programa dedicado s6-
lo ala L1J, y él se encargaria de la coor-
dinacion. El programa cederia la palabra
a autores, 1lustradores y traductores. Las
editoriales del sector mostraron enton-
ces verdadero entusiasmo ante la pro-
puestas y en el mes de octubre de ese
1993 nacia Llegir per sentir, titulo que
traducido significa algo asi como Leer
para escuchar, pero también Leer para
sentir.

Es un programa semanal que sigue el
calendario escolar, de octubre a junio.
Su emision matutina, los miércoles o
jueves, segun la temporada, motivo que,
a partir de 1996-97, se repusiera los sa-
bados, dando asi facilidades a los alum-

nos y profesores para poder escucharlo.

La estructura del espacio radiofénico
es de lo mas clasico. Durante 20 minu-
tos, entrevistamos a un autor sobre uno
de sus libros recientes, que garantizamos
haber leido previamente. La obra es la
base de la entrevista, pero siempre sirve
de excusa para plantear cuestiones di-
versas sobre la actividad del autor o so-
bre la LIJ en general.

Las entrevistas se estructuran en blo-
ques editoriales de entre cuatro y seis es-
critores, es decir, que durante un mes y
medio aproximadamente, dedicamos las
sesiones a escritores que publican en una
misma editorial, que es la que nos pro-
porciona los libros, el contacto con los
autores, los dossiers de prensa.

Finalizada la entrevista, se sortea un
ejemplar del libro en cuestion, pero se
hace dentro del magazine radiofonico,
El catala al carrer, un espacio de difu-
sion linglistica de la lengua catalana.
Cada temporada, en cuatro ocasiones
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que acostumbran a coincidir con el ini-
c10 de curso, las celebraciones del Dia
del Libro, Navidad y vacaciones de ve-
rano, el coordinador del espacio, Pere
Marti, se adentra en el programa para
presentar novedades editoriales.

Consolidacién del espacio

En general, las entrevistas se realizan
por teléfono v, al final del primer afio de
funcionamiento, surgio la idea de orga-
nizar una cena-tertulia, hoy complemen-
to fundamental del programa. Desde
1994, cada afio, a finales de junio o du-
rante los primeros dias de julio, monta-
mos este encuentro al que invitamos a
los escritores entrevistados en el progra-
ma y a la prensa especializada. Es una
reunion de amigos, una cena para de-
gustar las delicias del restaurante Can
Ton y los buenos vinos del Penedes, pe-
ro, sobre todo, es un momento para po-



ner sobre la mesa opiniones sobre as-
pectos importantes de la LI1J.

Los temas que hemos abordado hasta
el momento son: «Literatura infantil y
juvenil y medios de comunicaciony
(1994); «LL1J y ensefianza» (1995); «Rea-
lismo-ficcion en la LIJ» (1996); «Las
modas tematicas en la LIJ» (1997); «Cla-
sicos y LIJ» (1998); y «Los limites entre
la L1J y la literatura de adultos» (1999).
Este curso, tenemos previsto que el de-
bate se centre en el papel de la ilustra-
cion en la L1J.

Cabe recordar que las editoriales cola-
boradoras suelen variar de una temporada
a otra, ya que no todas pueden pasar por
Radio Vilafranca en lo que dura el pro-
grama, que se ajusta al calendario escolar.

La consolidacion de espacio nos ha
llevado a introducir pequefias noveda-
des, aunque manteniendo siempre nues-
tro objetivo inicial. Por ejemplo, duran-
te 1997-98, se dedicd un numero de
programas a las revistas infantiles y ju-
veniles en catalan como son Tretzevents,
Cavall Fort, Cucafera, Tiro-Liro, Repor-
ter Doc y El Micalet Galactic. Al afio si-
guiente, tuvimos un especial consagrado
a los productos multimedia en catalan.

Para acabar, si hacemos un repaso a
los seis afios ya vividos, y sin contar
con lo hecho ya durante esta tempora-
da, los resultados en cifras son los si-
guientes: hemos entrevistado a 129 in-
vitados —101 escritores, 11 ilustradores
y 10 traductores—. Entre ellos, autores
de reconocido prestigio como Emili Tei-
xidor o Miquel Desclot, junto a otros
que publicaban su primera obra, como
Josepa Vilurbina o Montse Ganges. Han
participado en el programa 16 editoria-
les, de todos los tamafios y proceden-
cias, aunque con predominio de las em-
presas de Barcelona, pero sin olvidar a
las valencianas como Bromeray 3 1 4.

Con lo que os hemos contado soélo
pretendemos ilusionar a otras pequenas
emisoras locales o comarcales, y a los
medios de comunicacion en general, pa-
ra que se animen a poner también su gra-
nito de arena en esta empresa que es la
difusiéon de lo que deberia ser un habito
arraigado entre todos nuestros nifios y
jovenes: el de la lectura. B

* Josep M. Soler es presentador del programa y
jefe de informativos de Radio Vilafranca.
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DE O A 5 ANOS

iQue egoista!

Chiara Carrer.

llustraciones de la autora.
Coleccion Mi Primera Sopa de
Libros.

Editorial Anaya.

Madrid, 2000.

600 ptas.

Existe edicidn en catalan en
Barcanova.

Chiara Carrer es una escritora e ilus-
tradora italiana que gano hace unos afios
el Premio Apel-les Mestres y, desde en-
tonces, ha trabajado tanto en su pais co-
mo en Espana. El producto que nos ocu-
pa es una produccion italiana y, por los
dos titulos que han caido en nuestras
manos —;Qué egoista! y jQué miedo-
so!—, se trata de una serie de pequenos
albumes protagonizados por animales
que manifiestan de manera exagerada ya
sea su miedo o su egoismo. Este es el ca-
so de la patita Susi que se come lo que es
suyo y lo que no, que acapara todos los
juguetes y, lo mas fuerte, se empefia en
incubar un monton de huevos.

El planteamiento de la historia —ape-
nas un anecdota— es eminentemente
visual, apuntalado con unos escuetos
dialogos, y presenta todas las situacio-
nes exageradas por la via del humor.
Los dibujos de Carrer tienen dinamis-
mo, colorido y expresividad consegui-
dos con los minimos elementos. El im-
pacto hace que el mensaje sea recibido
con claridad por el lector, que, ademas,
manejara con comodidad este pequefio
album de carton plastificado.
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LLa Luna

Anne Herbauts.
llustraciones de la autora.
Traduccion de Esther Rubio.
Editorial Kokinos.

Madrid, 2000.

2.000 ptas.

Este superalbum nos llega de Bél-
gica, asi que suponemos que la auto-

ra de texto e imagenes es belga. Pero
sea de donde fuere, lo cierto es que es
un pedazo de artista que ha creado
para nosotros una Luna que tardare-
mos en olvidar, con su cara redonda,
su peinado, que va desde la luna llena
al cuarto menguante, su nariz roja y
su vestido estampado con huellas de
patas de gato. Una Luna cuya expre-
s10n pasa de la sonrisa, cuando reco-
rre las praderas para que la bruma se
desvanezca, a la severidad, cuando
encierra las pesadillas en los arma-
r10s.

Anne Herbauts se ha servido de
multitud de técnicas para crear unas
imagenes casi con textura, con relie-
ve, en las que crees que todo es visi-
ble a primera vista, pero en las que
descubres nuevos matices cuando
vuelves a ellas. Porque no son com-
posiciones faciles, sino que encierran
todo un mundo de referencias artisti-
cas y conceptuales. Aun asi, no hay
que asustarse. Lo increible es que es
un libro rico pero al alcance de todos.
Puro gozo visual, pura poesia textual.

;Donde esta mi 0s0?

lan Whybrow.

llustraciones de Russell Ayto.
Traduccion de Begona Oro.
Ediciones SM.

Madrid, 2000.

1.375 ptas.

Alguien ha robado el osito de Luis,
asi que el nifio decide investigar por to-
da la granja hasta encontrar al ladron.
Les da las buenas noches a sus abuelos,
se mete en la cama pero, poco después,
se levanta y pone en pie de guerra a to-
da la granja. Uno a uno, los animales se
unen a la expedicion nocturna de Luis.
Al final, encontraran al peluche en bra-
zos de Gilda, 1a mama cerda.

Con este pretexto no en exceso origi-
nal, el ilustrador compone una increible
sinfonia de imagenes presididas por la
comicidad no tanto de las situaciones,
como de la apariencia de los animales
que, y eso es lo gracioso, insisten en
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lan Whybrow
[lustraciones de Russell Ayto

sostenerse sobre dos patas (los que tie-
nen cuatro, claro). Pero el arte del dibu-
jante también se descubre en el trata-
miento de los fondos, de las sombras,
de los detalles. Otro rasgo a destacar es
la acertada inclusion de elementos del
comic —como las vifietas o los glo-
bos— en este album delicioso e ideal
para los primeros lectores que seguiran
las peripecias de Luis sin problemas.




DE 6 A 8 ANOS

Las damas de la luz

Adoracion Santolaya Ruiz-
Clavijo.

llustraciones de Antonia Santolaya
Ruiz-Clavijo.

Editorial Destmo.

Barcelona, 2000.

1.500 ptas.

Existe edicion en catalan.

Las damas de las luz son unas sefioras
muy avispadas que descubren como sa-
car provecho de la fuerza del agua para
obtener la electricidad. Pero como el pro-
greso a veces va refiiddo con la ignorancia,
la gente del pueblo decide expulsarlas por
sospechosas de brujeria. Aunque el tiem-
po les dara la razon y su descubrimiento
llegara a todas partes del mundo.

Y este cuento parece confirmar la idea
de que el estilo deliberadamente infantil
de los 70 triunfa de nuevo. Aunque con
algunas novedades respecto a aquel des-
melenado entonces: hay uso de perspecti-
va y gran habilidad en el uso del color.
Este ultimo destaca, sobre todo, en los
personajes que, aunque no resultan espe-
clalmente atractivos, si estan muy bien
resueltos en gamas cromaticas y en som-
breado. Pero al margen de esta cuestion,
uno siempre se pregunta qué piensan los
nifios de los adultos que pretenden imitar
sus habilidades artisticas que, en definiti-
va, son objeto de aprendizaje.

Mientras medito sobre la respuesta a
esta pregunta, diré que el hilo argumen-
tal es lo mejor del presente album, que
obtuvo el Premio Apel-les Mestres 99.
Ya se sabe que las historias de los atre-
vidos y tenaces, siempre que estén bien
contadas, merecen la pena. Bravo por
ello. Nuria Obiols.

Las damas ;,,* / IL _.H D
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. Que crees?

Mem Fox.

llustraciones de Vienne
Goodman.

Traduccion de Diana Luz
Sanchez.

Coleccion Los Especiales de A
la Orilla del Viento.
Editorial Fondo de Cultura
Econdmica.

México D.F., 2000.

1.500 ptas.

Siempre que uno mira albumes co-
mo el presente, le apetece muchisimo
conocer el proceso de elaboracion.
¢Un autor crea un texto que luego se
tlustra?, o bien ,un ilustrador crea
una imagen y a partir de ahi fluye to-
do lo demas? La obra que nos ocupa
genera preguntas de este tipo porque
es de las pocas ocasiones en que la
historia es contada a través de la ima-
gen y el texto simplemente refuerza
dicha narracion visual. Lo cual no de-
ja de ser interesante porque en la ma-
yoria de casos ocurre justo al revés.

Texto de Mem Fox
nustraciones de Vivienne Goodman

Y esta historia protagonizada por
Sara Malacara, sobre la que las 1ma-
genes van sugiriendo su identidad co-
mo bruja, los editores la consideran
apta para todas las edades a partir de
los 3 afnos. Lo cual es un poco arries-
gado, ya que hay imagenes que preci-
san de un poquitin de madurez, sobre
todo para los mas impresionables. Pe-
ro al margen de este matiz, se trata de
una historia con imagenes espectacu-
lares, surrealistas (con dosis de hipe-
rrealismo) y, en consecuencia, tre-
mendamente sugerentes.

Se trata de un album excelente y
obviamente interesante no sélo para
los nifios, sino para los aficionados,
amantes, espectadores, coleccionis-
tas, 0 como quieran llamarse, de los
albumes ilustrados. Nuria Obiols.

Ulises y Casimiro

Anne Jonas.

llustraciones de Francois Crozat.
Traduccion de Pilar Garriga.
Coleccion Cuentos llustrados.
Editorial Zendrera Zariquiey.
Barcelona, 2000.

1.950 ptas.

Existe edicion en catalan.

Es la historia de Sherezade, solo que en
este caso no se trata de la hija de un gran
visir a punto de ser decapitada por orden
del sultan, sino de un ratoncito, Casimiro,
atrapado por el gato Ulises, que no se lo
come porque queda atrapado en las redes
de las historias que teje para €l este sim-
patico roedor.

Al contrario de lo que ocurre en Las
mil y una noches, aqui nos quedamos
sin conocer los cuentos que inventa Ca-
simiro, pero e€s que en este album de
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gran formato, en el que domina la im-
pactante figura del gato de inolvida-
bles ojos verdes, no cabia mas que la
peripecia de este ratoncito que descubre
por casualidad la literatura, y eso que su
guarida estd en la biblioteca, la otra
gran presencia visual de este libro en-
tretenido que se apropia de una idea ya
explotada, pero muy bien reconducida a
un territorio muy asequible para los lec-
tores de esta edad.
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LIBROS/NOVEDADES

DE 8 A 10 ANOS

Marmokine

Gala Aierbe y Joxemari
lturralde.

llustraciones de Jokin Mitxelena.
Coleccion Xaguxar, 99.

Editorial Elkarlanean.

San Sebastian, 2000.

830 ptas.

Edicidn en vasco.

Una medusa es la narradora de esta
historia sobre los animales del mar, sus
relaciones y el peligro proveniente de
los seres humanos.

Escrita con un lenguaje sencillo y mu-
chos juegos humoristicos (sobre todo en
los nombres de los protagonistas), esta
historia narra la idilica relacion exis-
tente entre los peces, sus juegos, reunio-
nes, actividades, hasta que el peligro
de un barco con redes pelagicas hara
que el atun Antunio busque la solucion
a dicha situacion. La relacion que se
crea entre Marmokinie, la medusa, con
el lector, asi como las ilustraciones de
Jokin Mitxelena, que no sélo comple-
mentan el texto sino que juegan con la
historia, hacen que nos encontremos
ante una obra entretenida, agradable,
en la que se potencian sentimientos co-
mo la solidaridad, la amistad y la de-
fensa de la naturaleza. Una obra com-
pleta. Xabier Etxaniz.

Minsteno cde Cultumsa 20717

Hustracidns: Xan Lopez Dominguez
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A princesifia
» | Socorro,
o trobeiro Carolo

4, € 0 demo dos cornos (¢

A princesifia
Socorro, o trobeiro
Carolo e 0 demo
dos cornos

Gloria Sanchez y Miguel
Vazquez Freire.
llustraciones de Xan Lopez
Dominguez.

Coleccion Merlin.

Editorial Xerais.

Vigo, 2000.

1.100 ptas.

Edicion en gallego.

Esta pieza teatral recibio el Pre-
mio Obra de Teatro de Marionetas del
[ Concurso de Obras Teatrales Inéditas
«Camino de Santiago». Se trata de una
farsa para titeres en cuatro actos a la
que los autores han sabido aportar las
caracteristicas que definen esta forma
de teatro tan del gusto de los nifos:
personajes prototipicos fuertemente
caracterizados; mucha accion y muy

rapida; humor, derivado tanto del len-
guaje como de las situaciones; efectos
sorprendentes en el escenario y com-
plicidad con el publico, de quien se
busca la participacion, tanto en el reco-
nocimiento de los prototipos como en
su directa intervencion para resolver si-
tuaciones o para ser interlocutores de
los personajes. La accion se sittia en el
Camino de Santiago: Carolo, o trobei-
ro, viaja junto con su perro Xian para
conseguir la concha de vieira que ha de
presentar al rey para que éste le conce-
da la mano de la princesa Socorro; és-
ta, por su parte, sigue a su enamorado
por el Camino temerosa de lo que pue-
da suceder; el malvado Cobillén, o de-
mo dos cornos, hace la ruta para impe-
dir que Carolo consiga su objetivo...

Es una deliciosa pieza teatral, tam-
bién muy amena como lectura. Las
ilustraciones tienen el estilo y la ori-
ginalidad propias de todos los traba-
jos de X. Lopez Dominguez. M* Je-
sus Fernandez.

La gran caja

Toni Morrison y Slade Morrison.
llustraciones de Giselle Potter.
Traduccion de Rita da Costa.
Coleccion Escritura Desatada.
Ediciones B.

Barcelona, 2000.

1.500 ptas.

Patty, Mickey y Liza Sue son tres ni-
nos a los que sus padres han confinado
a VIVIr en una gran caja en la que gozan
de todas las comodidades y lujos, pero
les falta lo mas importante: la libertad.
Los adultos que les rodean consideraron
que habian hecho mal uso de su libertad
porque se habian saltado algunas reglas,
ya que, en definitiva, habian actuado
como nifnos. Asi que, por su bien, para
que aprendan a saber hasta donde pue-
den llegar, los padres, por su bien, los
encierran en un mundo absurdo donde
no pueden ser ellos mismos y en el que
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pueden atiborrarlos de caprichos inne-
cesarios, porque solo con cosas materia-
les jamas seran felices.

Toni Morrison —Ila primera afroame-
ricana que gano el Premio Nobel de Li-
teratura, en 1993— firma el texto mag-
nifico (aunque con algunos problemas
de traduccion) de este album en cierta
manera sobrecogedor —impresion re-
forzada por las ilustraciones, delibera-
damente patéticas, de tonos descarna-
dos—, pero con final feliz y mensaje
esperanzador. Un libro que quiza debe-
rian leer los adultos, sobre todo los que
piensan que los nifios no saben usar su
libertad.

TONI MORRISON

con ELADE ORRISON




DE 10 A 12 ANOS

Pepet el Geperut 1
Roc el Panxut 1 altres
rondalles

Lloren¢c Giménez y Lleonard
Torres.

llustraciones de Joana Tamarit.
Coleccioén Ala Delta Valencia, 14.
Editorial Edelvives.

Zaragoza, 2000.

870 ptas.

Edicion en valenciano.

Lloren¢ Giménez, cuentacuentos, y
Lleonard Torres, maestro, han reunido en
esta obra una serie de rondallas populares
valencianas para ponerlas al alcance de
los lectores de hoy, y evitar asi que esta ri-
queza literaria se pierda. Si algo tienen en
comun estos cuentos seleccionados, ocho
en total, es el humor y el ingenio de algu-
nos de sus protagonistas, sin olvidar la in-
genuidad y las pocas luces de otros. En
Feret 1 Marieta hay tontos a porrillo, tan-
tos que Marieta decide volver con su ma-
rido, Peret, al que creia el mayor de los
mentecatos; el lobo de Compare llop se
deja enredar por todos los animales que
intenta comerse; y el nifio protagonista de
Mig armut i mig, Baptistet, hace las cosas
tan al pie de la letra, que recibe palos de
todos lados. Entre las rondallas, también
encontramos versiones de Hansel y Gre-
tel o de El herrero y los demonios, cuen-
to popular mediterraneo, con un pillo, el
herrero, que saca partido tanto del Bien
como del Mal.

Los autores, o recopiladores, han en-
contrado el tono y el lenguaje adecuados
para que los lectores de hoy entiendan y
disfruten estas historias que conservan
todo el encanto de las narraciones orales.
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S1 ves un monte
de espumas
y Otros poemas

Antologia de poesia infantil
hispanoamericana

Realizada por Ana Garralin
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lustraciones
de Teresa NMovoa
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S1 ves un monte
de espumas y otros
poemas

Antologia de Ana Garralon.
llustraciones de Teresa Novoa.
Coleccion Sopa de Libros, 44.
Editorial Anaya.

Madrid, 2000.

875 ptas.

Da titulo a esta antologia un her-
moso poema de José Marti, poeta,
orador y pensador cubano considera-
do el padre de la L1J latinoamericana,
al que acompanan luego otros versos
firmados por algunos de los poetas
latinoamericanos mas destacados que
escribieron para nifios. Rubén Dario,
Nicolas Guillén, Gabriela Mistral o
Juana de Ibarbourou son algunos de
los nombres mas conocidos, a este la-
do del charco, de esta antologia de
poesia infantil que Ana Garralon, es-
tudiosa y critica de LI1J, ha preparado
tan minuciosamente. La feliz idea se
le ocurrié hace unos afios, cuando vi-
vi0 en América Latina, y alli descu-
brié poemas y versitos que los nifios
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recitaban y algunos adultos recorda-
ban de su infancia. Estos poemas le
llamaron la atencion por su ritmo, su
ingenuidad, por su musicalidad o su
popularidad, asi que los colecciono
para que ahora disfruten de esta he-
rencia los nifnos de nuestro pais. Te-
resa Novoa la ha ayudado, con sus
delicadas y divertidas imagenes, a
convertir esta fiesta de las palabras en
una experiencia sensorial completa.

Es la primera antologia de estas ca-
racteristica que llega a nuestras ma-
nos, y se completa con un glosario, un
breve apunte biografico de los veinti-
s€is autores seleccionados, y una bi-
bliografia. Un trabajo serio y, a la vez,
luminoso el que ha realizado Garra-
on, y que ahora pone en manos de
lectores a partir de 8 afios (segun el
criterio de la coleccion), aunque no-
sotros consideramos que sélo a partir
de los 10 es posible leer de manera
autonoma estos textos.

Mito, mito eta kitto!

Xabier Diaz Esarte.
llustraciones de Manu Ortega.
Coleccién Igelio Igela, 23.
Editorial Erein.

San Sebastian, 2000.

1.150 ptas.

Edicion en vasco.

Como el titulo indica, esta obra tea-
tral escrita por Xabier Diaz Esarte tra-
ta sobre los mitos vascos. Tania y Da-
bid deben realizar un trabajo sobre
mitologia, por lo que leen un libro de
Barandiaran sobre el tema; nada mas
comenzar a leer se involucraran en el
mundo mitoldgico e iran descubriendo
y compartiendo aventuras con los prin-
cipales personajes de la mitologia vas-
ca. Basajaun, Ortzi, las lamias, Tarta-
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lo, etc., van apareciendo en los diversos
actos del libro.

Ademas de la importancia de tratarse
de teatro infantil, la obra (con explica-
ciones en el epilogo sobre la musica y
los diversos escenarios para la represen-
tacion) esta pensada para ser leida y/o
representada, con una gran viveza en las
conversaciones, caracterizacion de los
personajes, sin olvidar los toques de hu-
mor y las aventuras que contiene. Xa-
bier Etxaniz.




DE 12 A 14 ANOS

Lull de la momia

Jesus Cortés.

llustraciones de Francesc
Santana.

Coleccion El Micalet Galactic, 67.
Editorial Bromera.

Alzira (Valencia), 2000.

995 ptas.

Edicidon en valenciano.

Max y a sus dos amigos Diana y Manel
tienen que pasar el verano en el aparta-
mento de la playa vigilados por Esteve, el
abuelo de Max, que, casualmente, es un
eminente egiptdlogo. En vez de eso, el
cuarteto protagonista se ve abocado a una
peligrosa aventura para salvar la vida de
Max, que ha osado tocar la momia de
Amenembhet III, con lo que la maldicién
ha caido sobre él: le quedan diez dias de
vida a menos que consiga destruir el ojo
de la momia. Pero resulta que la pieza ha
sido robada por el despreciable Abdelka-
der, y hay que llegar hasta el corazon de
Egipto para dar con su guarida. La tarea
no sera facil, pero las ufias de Max van
volviéndose negras una a una, sefial de
que su hora se acerca.

Con una clara intencion desmitificado-
ra, el autor ha urdido esta aventura impo-
sible, llena de humor, con personajes de
caricatura, como el propio abuelo, el mal-
vado Abdelkader o El pirata, el aviador
que finalmente acude a rescatar al cuarte-
to. La accion trepidante, los chispeantes
dialogos, el exotismo topico del Egipto
faraonico son los elementos que bien do-
sificados hacen de esta obra una lectura
inteligentemente divertida. Con ella, Cor-
tés gano el Premio Vicent Silvestre 99.
Las ilustraciones son un atractivo mas, lo
que en libros de estas caracteristicas no es
frecuente.
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El cami
del far

El cami del far

Miquel Rayo.

llustraciones de Mercé Aranega.
Coleccion Tucan, 81.

Editorial Edebé.

Barcelona, 2000.

880 ptas.

Existe edicion en castellano
—El camino del faro—.

Durante la guerra civil, un grupo de
presos republicanos llega a un pequefio
pueblo de Mallorca para construir el
camino que llevara al nuevo faro. Pese
a la prohibicion de acercarse a ellos, la
curiosidad de los nifios y la compasion
de algunos vecinos consiguen romper
las rigidas normas de los militares al
mando, y asi, Miquelet —uno de los
ninos— y su madre —reciente viuda
de un republicano— entablan una
amistad especial con uno de los presos.
Este y dos compatieros tienen previsto
fugarse, pero son delatados y fusilados.
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Impresionante relato —ganador del
Premio Edebé Infantil 99—, en el que
el prestigioso autor mallorquin reme-
mora un episodio terrible de nuestra
guerra civil, tamizado por la mirada
inocente de un nifio ain pequefio, pa-
ra entender cabalmente la tragedia.
Una dura historia sobre vencedores y
vencidos, sobre el amor y la muerte,
la humillacion y la dignidad, narrada
a través de un texto espléndido, lleno
de sencillez y emocion, que es, ade-
mas, un alegato contra el horror que
supone cualquier guerra. Por su tema-
tica y su crudeza, El cami del far no
resulta un relato «infantil» al uso.
Muy al contrario, es un bello ejemplo
de lo que ocurre cuando un buen es-
critor se atreve a contar, honradamen-
te, una historia triste a los nifos.

[La montana de los
hongos dorados

José Luis Olaizola.
llustraciones de Stefanie Saile.
Coleccion Espasa Juvenil, 123.
Editorial Espasa-Calpe.
Madrid, 2000.

895 ptas.

Dimas, 14 afios, solo tiene padre y és-
te, que es camionero, ha de llevar una
carga al extranjero, mas alld de Rusia
(sin precisar), asi que deja al chaval al
cuidado de su abuelo, un hombre solita-
rio que vive en un bosque idilico. Alli
Dimas descubrira el encanto de la natu-
raleza, aprendera a pescar, a cuidar el
ganado y, sobre todo, encontrara ami-
gos muy especiales: la bella Silvia, una
chica de 19 afios de la que se prendara
y, sobre todo, Eymo, un pretendido gno-
mo, que le ensenara algunas de las ma-
ravillas ocultas en las tierras del abuelo.

Olaizola no ha perdido su habilidad pa-
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ra crear historias que nos enganchan des-
de el primer momento, como ésta en la
que juega tan bien con la dosis justa de
fantasia, pero solo la necesaria para hacer
mas Interesante, mas luminosa nuestra
existencia. La pérdida de la inocencia es
para Dimas mucho menos traumatica en
este paraiso que su abuelo ha sabido
preservar, pero al que le quedan los di-
as contados. En este sentido, quizas el
relato peque de optimismo, con un final
excesivamente feliz, pero es la apuesta
del autor y para desgracias, incluidas las
ecologicas, ya tenemos los periodicos. En
fin, La montana de los hongos dorados
es una lectura placentera, que nos trans-
porta a un lugar seguramente inexistente,
aunque la esperanza de que quede alguno
asi nos tranquiliza, nos deja sofiar.




MAS DE 14 ANOS

Com la terra vol la
pluja

Xavier Hernandez.

Coleccién Columna Jove, 167.
Editorial Columna.

Barcelona, 2000.

1.100 ptas.
Edicion en catalan.

Todo un ejercicio lingiiistico y estilis-
tico es el que nos ofrece Xavier Her-
nandez con este relato intimista, en
primera persona, que explora los senti-
mientos y las vivencias de Albert, un chi-
co de 17 anos, huérfano de padres desde
hace solo tres meses. Es él mismo, con
un lenguaje propio de los adolescentes de
hoy en dia, plagado de anglicismos y de
tacos, y con un ritmo mas cercano a la
lengua oral que a la escrita, el que nos
describe lo que le sucede desde el mo-
mento en que le proponen que sea el pro-
tagﬂmsta de la obra teatral La importan-
cia de ser Frank, de Oscar Wilde, hasta
que acaban los ensayos de la pieza. Se lo
toma como un reto personal, ya que nun-
ca habia hecho teatro, que lo ayuda a ma-
durar y a adquirir seguridad en si mismo.
No tiene muchos puntos en comun con
su personaje, tal vez, sélo uno: los dos
aman a la misma mujer, Marta, en la rea-
lidad, Gwendoleen, en la ficcion teatral.

El autor juega con el titulo de la obra
de Wilde, que también puede leerse co-
mo «la importancia de ser franco», y
nos presenta un mundo de relaciones
humanas en el que es importante ser
sincero y sincerarse, que es lo que hace,
en definitiva, Albert a través de esta es-
pecie de diario que es Com la terra vol
la pluja, Premio Columna Jove 99.

Xavier Hemandez
Com la terra
vol la pluja

Mimi al volante

Milio Rodriguez Cueto.
Coleccion Periscopio, 80.
Editorial Edebé.
Barcelona, 2000.

934 ptas.

Existe edicion en catalan
—Mimi al volant—.

Una famosa presentadora de televi-
s10n es secuestrada. Su hija Mimi, una
adolescente insegura y acomplejada,
que la acompanaba en el momento de
su desaparicion, tiene que hacer frente
al acoso de los medios de comunica-
cion —en primer lugar a los comparie-
ros de su madre—, que intentan explo-
tar el acontecimiento hasta sus tiltimas
consecuencias. Al final Mimi descu-
brira que todo ha sido un fraude, pero a
ella la aventura le servira para madurar.

Interesante novela, ganadora del
Premio Edebé Juvenil, sobre un tema
de plena actualidad: la manipulacion
de los medios en su lucha por las au-
diencias. Con un planteamiento sor-
prendente, un tratamiento que a veces
raya en el esperpento y un enfoque
decididamente critico, el autor desa-
rrolla muy eficazmente una historia
enloquecida de enganos, trampas y
falta de escrupulos, que tiene como
contrapunto la dolorosa pérdida de la
inocencia de la desconcertada adoles-
cente protagonista. Una lectura muy
estimulante.

Cos pes no aire

Agustin Fernandez Paz.
llustraciones de Miguelanxo
Prado.

Editorial Xerais.

Vigo, 2000.

1.400 ptas.

Edicion en gallego.

En este relato, Premio Raina Lupa 98,
el autor nos cuenta una historia sobre
las dificultades y problemas que pueden
tener las personas que por alguna razon
son diferentes, y la necesidad de asumir
esas diferencias desde la propia valora-
cion y la autoestima. La narracion gira
en torno a Daniel, el protagonista, un
adulto solitario que un dia se da cuenta
de que le horroriza su vida monétona y
gris, y que se ha pasado la vida tratando
de no desentonar entre el resto de la
gente. Al mismo tiempo, Daniel descu-
bre que posee una cualidad excepcional,
que lo convierte en alguien especial, di-
ferente: puede volar. Por un lado se sien-
te exaltado y feliz y, por otro, teme que
su singularidad lo convierta en un margi-
nado. La casualidad lo pone en contacto

69

BT ey
CLIJ128

con personas que como €l pueden volar, y
le ayudan a asumir su circunstancia y a
disfrutar de su peculiaridad.

La historia esta relatada de manera
sobria, con un lenguaje muy medido, y
utilizando una voz en tercera persona
que focaliza el relato desde el interior
del personaje y nos va mostrando sus
reacciones y sentimientos ante todo lo
que le sucede. El libro esta, ademas,
magnificamente ilustrado por Migue-
lanxo Prado, y se presenta en una cui-
dada edicion que inaugura una nueva li-
nea, fuera de coleccion, en la que la
editorial tiene el proposito de incluir de-
terminadas obras que, como ésta, no es-
tan destinadas unicamente al publico in-
fantil o juvenil, sino a lectores de todas
las edades. M“ Jesiis Fernandez.




FUERA DE SERE

Fuera de serie

Guién y dibujos de Jordi Bernet.
Coleccioén Integral.

Editorial Glénat.

Barcelona, 2000.

1.995 ptas.

Una carrera ejemplar, heredada de su
padre el gran dibujante Miquel Bernet,
es lo que ha llevado a Glénat a publicar
una antologia de los mejores trabajos de
Jordi Bernet, autor entre otros de varias
historietas de gran calidad y repercu-
s10n tanto en Espana como en el extran-
jero. Andrax, Custer, El cuervo y, sobre
todo, Torpedo, uno de los mejores co-
mics de serie negra de todos los tiem-
pos, le han dado a este ilustrador una
categoria totalmente merecida. Nacido
en Barcelona en 1944, heredaria, a la
muerte de su padre, no solo su oficio de
dibujante sino también uno de sus per-
sonajes mas conocidos: Doria Urraca.
Pronto comenzo a dibujar historias de
talante mas realista, lo que le llevo a tra-
bajar para varias agencias, basicamente
en Inglaterra, principal mercado por
aquel entonces. De esta manera llego a
colaborar con distintos guionistas vy
consiguid una magnifica quimica con
algunos de ellos, especialmente con
Abuli, con el que crea el ya menciona-
do Torpedo.

Considerado como uno de los mejo-
res historietistas que ha plasmado las
influencias del cine negro en papel,
Bernet se merecia sin duda un libro co-
mo este. Presentados por orden crono-
logico, se muestran algunos de sus mas
impactantes relatos, prologados por al-
gunos amigos y colaboradores que, ade-
mas, ilustran con fotografias la carrera
de este histérico de nuestro comic. Ga-
briel Abril.

B A partir de 16 anos.

[IBROS /COMIC

Tabu

Guion de Jorge Zentner.
Dibujos de Rubén Pellejero.
Editorial Glénat.

Barcelona, 2000.

1.995 ptas.

El tandem Zentner-Pellejero ya es co-
nocido por esta revista gracias a aquel
estupendo El silencio de Malka (véase
resena en CLLJ 87). De nuevo han auna-
do sus talentos para construir una mis-
teriosa historia sobre magia, crimenes y
aventura. Basado sobre todo en la utili-
zacion de las sombras como elemento
narrativo, este comic recuerda en mu-
chas ocasiones aquellos tétricos decora-
dos de la casa de Ciudadano Kane, los
rostros duros de los personajes nos
traen a la memoria las facciones de
Humphrey Bogart o James Cagney, y
las espectrales situaciones de las peli-
culas de terror de hace algunos afios.

TABU

Zeniner . Pellgjero

Zentner firma un guion lleno de cons-
tantes guinos al cine negro, con un de-
tective incapaz de mantener al margen
su trabajo de su vida personal, y muje-
res misteriosas, personajes secundarios
que desempefian luego papeles indispen-
sables y, sobre todo, con un fuerte hilo
argumental que los une a todos. Tabii es
una gran obra, entretenida y magistral-
mente narrada por dos magnificos auto-
res de nuestro tiempo que estoy seguro
nos depararan grandes satisfacciones en
posteriores trabajos. Gabriel Abril.

B A partir de 16 afios.

iNo pasaran!

Guion y dibujos de Vittorio
Giardino.

Coleccion Cimoc Extra Color, 1609.
Editorial Norma.

Barcelona, 2000.

1.500 ptas.

LAS AVENTURAS DE MAX FRIDMAN » VI
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Vittorio Giardino ha vuelto a obse-
quiarnos con otra gran historieta. Por
supuesto, su protagonista es un viejo
conocido de cualquier aficionado al
mundo del tebeo: Max Fridman. Desde
que apareciera, publicado en Espatia, el
primer volumen de sus aventuras, el le-
gendario y varias veces premiado Rap-
sodia Hungara, este investigador de
rostro serio, gabardina y sombrero se ha
involucrado en romanticas causas como
la que le lleva a la Espaia de 1938, en
plena guerra civil, a buscar a un antiguo
amigo desaparecido. Seria injusto no
reconocer que, ademas de este perso-
naje, Giardino (Bolonia, 1946) ha dado
mucho que hablar con sus obras en esta
década y no solo por su estupendo trazo
de linea clara y realista, sino también
por unos excelentes guiones, documen-
tados y sin fisuras. Sin ir mas lejos, so-
lo hay que echar un vistazo a las vifietas
de este comic para observar una Barce-
lona en plena guerra civil que reconoce-
mos de inmediato en cada pagina. ;No
pasaran! es el primer tomo de una gran
aventura cuyo desenlace se vera en bre-
ve en un volumen de esta misma edito-
rial. Gabriel Abril.

B A partir de 14 afios.



ARTE

Ro0j0, azul y un poco
de amarillo

Bjorn Sortland y Lars Elling.
llustraciones de los autores.
Traduccion de Cristina Gomez
Baggenthun.

Coleccién Alba y Mayo Color.
Ediciones de la Torre.

Madrid, 2000.

1.800 ptas.

La formula no es nueva: se intenta
iniciar a los nifios en el mundo de la
Pintura partiendo de una historia, de un
cuento fantastico que empieza, como
no, en un museo. En este caso, la pe-
quena Oda acompana a su tio Harald al
museo donde trabaja. Una vez alli, la
nifia inicia su propia visita entrando no
solo en determinadas pinturas, sino co-
nociendo a los pintores, que le cuentan
algunos de los secretos de su arte. La
magia empieza cuando Oda le pregunta

[IBROS/DE AULA
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al Autorretrato de Rembrandt donde es-
ta el servicio, y éste le habla del water
de Duchamp, un misterio que no resol-
vera la nifia hasta el final, después de
haber hablado con Munch, Mondrian,
Van Gogh, Warhol, Magritte, Chagall,
Cézanne, Matisse y Pollock, en lo que
sin duda es un recorrido por la historia
de la pintura del siglo veinte, aunque la
puerta se la abra un pintor del siglo xvii.
A partir de este inicio un poco con-
fuso, sobre todo si no se tienen nocio-
nes del arte de este siglo, el album nos
ofrece unas imagenes ricas, que evitan
la reproduccion fiel de determinadas
obras, ¢ incluyen en ellas la figura de
sus autores. Este si que es un recurso
mas novedoso y, sin duda, de notable
impacto. El aprovechamiento del libro
dependerda de la habilidad del adulto
que lo maneje.
B A partir de 8 afos.

Vincent con amor

Brenda V. Northeast.
llustraciones de la autora.
Traduccion de Miguel Angel
Mendo.

Editorial Serres.

Barcelona, 2000.

1.900 ptas.

Existe edicion en catalan

— Per I’'amor de Vincent—.

La autora, en un arrebato de ingenuo
atrevimiento, ha convertido a Vincent
Van Gogh en Vincent van Oso, un pelu-

che que quiza podria haber pertenecido
al artista, y a través de €l nos cuenta la
vida del creador de Los girasoles. Su
estancia en Arles (Francia) y los moti-
vos que gustaba pintar son los ejes de
esta narracion sencilla, digerible inclu-
so para prelectores, sobre la que se
construye el alma del album: las ilustra-
ciones de la propia autora siguiendo el
estilo del pintor, con su misma intensi-
dad cromatica, aunque permitiéndose
algunas licencias, como la inclusion del
osito en la recreacion de algunas telas
de Van Gogh.

El resultado es como poco impresio-
nante y tierno a la vez, y esperemos que
de su lectura nazca en los nifios un inte-
rés por acercarse a la obra original.
Aunque esto, como siempre, dependera
del entusiasmo que el adulto que mane-
je el libro sepa transmitir. El placer vi-
sual esta asegurado, y eso ya es de por
si importante. Es una semilla que puede
dar frutos.

M A partir de 5 anos.
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Abecedari

llustraciones de Marta Balaguer.
Editorial Cruilla.

Barcelona, 2000.

978 ptas.

Edicion en catalan.

Precioso album ilustrado con el que
se pretende que los ninos aprendan la
grafia de las letras del abecedario, iden-
tifiquen su sonido y jueguen a buscar en
las 1imagenes objetos o personajes que
empiecen por esa letra en cuestion. El
planteamiento del libro es casi exclusi-
vamente visual, a excepcion, claro esta
de las letras del alfabeto. En cada pagi-
na, hay una letra y una ilustracion tan ri-
ca en contenido, tan imaginativa, que
puede dar lugar a toda una historia. En
este sentido, el trabajo de Balaguer es
realmente sobresaliente y, sobre todo,
respetuoso con la inteligencia de los ni-
fios de hoy, tan habituada a leer image-
nes de todo tipo, que no soporta ciertas
restricciones iconicas.

Al final del libro, hay un vocabulario
relacionado con las 1lustraciones de ca-
da pagina, pero seguro que los lectores
han visto mas cosas en ellas que las que
s€ consignan en esta seccion, mas pen-
sada para los padres o los maestros.

B A partir de 3 afos.




mi primer vocabulario

0060 lo Sabe tOd
(8

el biberén

los calcetines

Ediciones Destino

Dodo lo sabe todo

llustraciones de Yves Got.
Traduccion de Joana Teixidor.
Coleccidn Infantil.

Editorial Destino.

Barcelona, 2000.

1.500 ptas.

Existe edicion en catalan
—En Dido ho sap tot—.

Este es un primer vocabulario para el
nifio, que contiene mas de 130 image-
nes, representadas por otras tantas pala-
bras, de los objetos, los animales y las
personas que conforman el universo cer-
cano del nino. Para organizar este dic-
cionario para prelectores se ha escogido,
en primer lugar, una figura de referencia
con la que el lector puede y debe identi-
ficarse: un conejito humanizado que
responde por Dodo. A partir de ahi, va-
mos explorando los distintos ambitos en
los que se mueve Dodo, desde la fami-
l1a, hasta el zoo, pasando por la visita al
medico, la guarderia, la casa o un dia de
playa. En cada espacio o circunstancia,
se resaltan las cosas mas significativas
que corresponden a esas primeras pala-
bras que ayudan al nifio a describir el
mundo que le rodea.

Hay que reconocer que el libro es de
los mas completos, por la gran cantidad
de imagenes y palabras que contiene,
aunque presentadas con ayuda de unos
dibujos de trazo grueso muy sencillos,
que destacan sobre fondos de distintos
colores. Al final, hay un sumario y un
indice alfabetizado, poco corrientes en
libros para estas edades, y que dice mu-
cho de la seriedad y rigor de esta pro-
puesta, no muy original, aunque si ex-
celentemente resuelta. Un pero: quizas
el libro pesa demasiado para las manitas
que lo han de sostener.

B A partir de 2 anos.

IBROS,/DE AULA

MUSICA

Mana

Chema Dominguez.
Coleccion Latina, 6.
Editorial La Mascara.
Valencia, 2000.
1.500 ptas.

Mana es el grupo por excelencia del
pop mexicano. El mérito, no obstante,
reside en que han logrado traspasar las
fronteras de su pais extendiendo su mu-
sica al resto de los Estados Unidos vy,
como no, a Espafia. Este éxito sin pre-
cedentes en nuestro pais es el que ha da-
do origen a este libro que firma Chema
Dominguez. En €l se recoge la vida y
obra discografica de la banda, desde sus
duros comienzos, sus diversas forma-

BAANA

conquistadores aztecas

- L b
poater do regelo ¥y cardtulas de CO ¥

ciones, sus primeros discos, hasta hoy,
en que llenan pabellones deportivos en
sus conciertos y venden miles de discos
de cada uno de sus trabajos.
Claramente orientado a los fans del
grupo, Mana conquistadores aztecas
hace un rapido balance sin ahondar en
demasiados detalles, lo que quizas hu-
biera sido mas deseable. Pero la obra se
lee con agrado, como una aproximacion
sin pretensiones a un grupo cuando me-
nos sorprendente. Gabriel Abril.
M A partir de 14 afos.

Suburbano. Veinte
anos y un dia

Luis Mendo y Bernardo Fuster.
Coleccion Lcd.

Editorial El Europeo/Karonte.
Madrid, 2000.

2.500 ptas.

Incluye CD.

La carrera musical de Luis Mendo y
Bernardo Fuster corre paralela a la de
la musica en Espaifia. Los dos autores
crearon Suburbano en plena transicion
democratica (en 1979, un afio antes de
que Felipe Gonzdlez ganara sus prime-
ras elecciones) como un grupo de folk.
Acompanaron a diversos cantautores
que comenzaban a despuntar por aquel
entonces, como Luis Eduardo Aute, con
el que mas trabajaron, arreglando y pro-
duciendo sus mejores discos durante la
década de los 80 y siguieron su propia
carrera grabando discos y haciendo can-
ciones para otros autores (La puerta de
Alcala, Arde Paris, interpretadas por
Victor Manuel y Ana Belén) para se-

ries de television (Makinavaja, Cole-
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gio Mayor...), cine (La vida alegre, 27
Horas, Las cartas de Alou...) y, por su-
puesto, tocando en directo. Y asi han pa-
sado veinte anos. Para celebrarlo, Mendo
y Fuster se reunieron con unos cuantos
amigos (Aute, Luis Pastor, Pablo Gue-
rrero y Pedro Guerra) y cumplieron ese
dia mas, que da titulo a este libro-disco.
En la parte del texto, Suburbano narra su
historia, ano a aflo y mes a mes, relatan-
do ademas hechos que ocurrieron al
mismo tiempo que ellos evolucionaban
como grupo. Veinte anos y un dia debe
entenderse como un capitulo impres-
cindible de la historia musical de nues-
tro pais, de lectura entretenida e im-
prescindible audicion. Todo un ejemplo.
Gabriel Abril.

B A partir de 14 anos.
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Lou Reed. Atraviesa
el fuego

Lou Reed.

Traduccion de Javier Calvo
Perales y Cruz Rodriguez Juiz.
Coleccion Reservoir Books.
Editorial Grijalbo Mondadori.
Barcelona, 2000.

2.650 ptas.

Decia Lou Reed en una entrevista re-
ciente, a proposito de la presentacion en
Espafna de su ultimo disco Ecstasy, que
temia que las traducciones de sus cancio-
nes a otros idiomas perdieran el signifi-
cado real que él habia querido darles. La
ironia, la crueldad, el sexo, la cotidiani-
dad més vulgar son temas recurrentes
que este autor aborda una y otra vez sin
que resulten repetitivos. No obstante, qui-
74 por ese temor a la incomprension de su
obra, ha decidido publicar una antologia
de canciones, y nada mejor que €l mismo
para recopilarlas de cada uno de sus dis-
cos. Por orden cronolégico, comenzando
con el primer LP de The Velvet Under-
ground, grupo que formo y en el que mi-
lité hasta el inicio de su carrera en soli-
tario, hasta el reciente y ya nombrado
Ecstasy, Reed transcribe una a una todas
sus canciones. El libro incluye la traduc-
c16n al espanol de las letras a cargo de Ja-
vier Calvo y Cruz Rodriguez Juiz, que
han partido de cero sin fijarse en las tra-
ducciones aparecidas en los discos del
cantante, para no perder esos pequenos
detalles liricos que convierten estas can-
ciones en pequenos pedazos de vida.
Reed, ademas, ha disenado el libro, ha-
ciendo que algunas paginas nos deparen
sorpresas graficas que destacan su men-
saje. Atraviesa el fuego nos acerca un po-
co mas a este genial cantante y escritor
que ha sido nombrado Caballero de la
Orden de las Artes y las Letras por el go-
bierno francés. Gabriel Abril.

B A partir de 14 anos.

Animal 2

Luis Eduardo Aute.
Editorial Plaza y Janés.
Barcelona, 1999.
3.558 ptas.

Incluye video.

Luis Eduardo Aute es un magnifico au-
tor de canciones que se desenvuelve ade-
mas muy bien en otras facetas artisticas,
como la pintura o la escritura. Después de
saborear las letras de sus canciones en el
libro de la Editorial Celeste (véase resena
en CLLJ 124), Aute publica una nueva en-
trega de su trabajo buscando esta vez un
nuevo medio que aun no habia explora-

do: el videografico. Animal 2 es la conti-
nuacion de Animal, un disco-libro que
publico El Europeo en 1994 y que conte-
nia, ademas de poemas cortos, un CD
producido por el siempre sorprendente y
experimental muasico Suso Saiz.

Aqui nos encontramos con un for-
mato diferente. Se trata de un estuche
que una vez abierto nos descubre un li-
bro y un video. En cuanto a conteni-
dos, el cantautor demuestra de nuevo
sus cualidades como narrador de pe-
quenas historias (que ¢l llama poemi-
gas) relacionados directamente con los
sentimientos y contradicciones del ani-
mal que todos llevamos dentro. El vi-
deo, por su parte, nos muestra el movi-
miento del universo Aute. El mismo,
con ayuda de una pequefia cadmara, se
ha encargado de filmar sus propias ani-
maciones que no son mas que poemas
graficos, adornados con musica propia
y algunas piezas clasicas. El autor nos
muestra, asi, otra cara mas de su inquie-
tud artistica. Gabriel Abril.

B A partir de 14 anos.

El sol borracho

Sarah Kirsch.

llustraciones de Ana M. Ballesta.
Coleccion La Mota de Polvo, 8.
Editorial AgrupArte.
Vitoria-Gasteiz, 2000.

2.995 ptas.

Incluye CD.

Acercar la musica clasica a los ninos
es sin duda una tarea dificil. Acostum-
brados a timbricas modernas y ritmos
programados en canciones de tres mi-
nutos, la tarea de Fernando Palacios, di-
rector de esta coleccion de disco-cuen-
tos, es doblemente complicada. No
obstante, la buena seleccion de musicas,
entendidas como parte de una narra-
cion, aportan la suficiente dosis de no-
vedad para que esta ardua tarea no cai-
ga en saco roto. El sol borracho es el
octavo volumen de esta coleccion, e in-
cluye un cuento de Sarah Kirsch que
profundiza en la eterna pregunta de
;qué pasaria s1 un dia el sol no saliera y
todo comenzara a girar al revés? La par-
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titura, por su parte, tiene el humor y la
sencillez apropiadas para que la musica
no resulte un mero fondo del cuento.
La Orquesta Filarmonica de Gran Ca-
naria se ha encargado de interpretar la
excelente partitura de Tilo Medek, espe-
cialista en trabajos de esta indole e in-
novador en el concepto de fusion entre
obras de distintos compositores clasi-
cos. El sol borracho es un buen punto
de partida para aproximar a los nifios a
una musica que pueden empezar a de-
gustar si se les muestra como lo que es:
arte y disfrute. Gabriel Abril.
B A partir de 10 anos.
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LLa historia de Krisna

Jacqueline Vallon.

llustraciones de Maurice Pommier.
Adaptacion de Antonio Salas
Ximelis.

Traduccion de Elena del Amo.
Coleccion Lecturas de la Historia.
Editorial Everest.

Leon, 2000.

395 ptas.

Nueva coleccion destinada a los
alumnos de Primaria en la que se expli-
can episodios de la Biblia —que consti-
tuye una serie dentro de la coleccion—
y de las distintas mitologias —la otra
serie—, ya sea la egipcia, la griega, la
hindq, etc., a través de los que se nos
ofrecen distintas visiones del mundo. Y
se explican estas historias como si de
cuentos se tratara, porque la idea es, an-
te todo, captar la atencion del nifio con
un relato apasionante a partir del que se
haran una serie de reflexiones sobre, en
este caso, el bien y el mal.

La coleccion proviene de Francia, y
cuenta con un atractivo disefio, en el
que llama la atencion el colorido de las
ilustraciones, realizadas siempre como

Minsteno cde Cultumsa 20717

LIBROS/DE AULA

Breve historia del
mundo

Ernst H. Gombrich.

Traduccioén de José Luis Gil
Aristu.

Coleccion Atalaya, 38.

Editorial Peninsula.

Barcelona, 1999.

2.950 ptas.

Edicidon en catalan —Breu historia
del mon—, en Empuries.

El autor de este libro singular es el
mismo que firmo6 La historia del arte,
una obra canonica para miles de estu-
diosos del tema. Como otros tantos es-
critores (baste citar a Gaarder, Savater
y Enzensberger), Gombrich urdi6 para
su hija (en 1935) este relato en forma
de dialogo epistolar. A ella se lo dedi-
ca con esta declaracion que presta cate-
goria a la labor de transmision oral de
tantos padres y madres, anonimos conta-
dores de cuentos junto al embozo de una
cama: «Para Ilse. Esto te pertenece para
siempre, pues siempre lo escuchaste
atentamente». El objeto del libro es de
una ambicion inabarcable: pretende, ni
mas ni menos, que explicar la historia
de nuestro mundo. Su voluntad didacti-
ca esta claramente expresada en el sub-
titulo: £l recuerdo nos sirve para pro-
yectar luz sobre el pasado. La memoria
como un ejercicio de exploracion mo-
ral para los que van llegando a este vie-
jo planeta azul. Un signo también de la
memoria personal de Gombrich, un jo-
ven judio en la Austria del delirio na-
cionalsocialista hitleriano.

Tras un breve capitulo introductorio,
en el que contesta con admirable senci-

Ernst H. Gombrich
BREVE HISTORIA DEL MUNDO

llez a la cuestion de qué es la historia,
el autor se dirige al lector para contarle el
relato de un largo trayecto historico y
cultural: desde el hombre de Neandertal
hasta la segunda guerra mundial. En po-
co menos de cuarenta capitulos, Gom-
brich explica una sucesion encadenada
de relatos que reconstruyen «el mundo
por mi vivido». A la sucesion de acon-
tecimientos historicos se le unen unas
reflexiones directas y frescas, que el au-
tor va haciendo en un tono adecuado al
destinatario pero sin infantilismos ni
moralinas. El resultado es una entrete-
nida navegacion por el rio del tiempo.
Un relato que puede leerse como una
novela de historias entretejidas, y tam-
bién, como una novela en la que el pro-
tagonista es el ser humano, con sus lu-
ces y sus sombras. Fabricio Caivano.

B A partir de 12 afos.

e e e — e _—_—ee——

s1 se tratara de sombras. Los textos re-
sultan asequibles y entretenidos, aunque
hay que pensar que su lectura generara
muchas preguntas y que el maestro de-
be estar ahi preparado para contestarlas.
En el titulo que hemos elegido —de la
serie Mitologia— se narra la historia de
Krisna, una de las principales divinida-
des del pantedn hindu, una de las mani-
festaciones del dios Visnid, que repre-
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senta el principio de conservacion del
mundo, y a veces adopta formas huma-
nas, como Krisna.

Se trata, sin duda, de unos de los epi-
sodios mas atractivos de la mitologia
hindu que por ser mas desconocida que
la griega, por ejemplo, exigira un es-
fuerzo para familiarizarse con los nom-
bres, aunque no con los hechos.

B A partir de 8 afos.



VARIOS

Plastico

Anna Llimoés Plomer.
Fotografias de Estudio Nos &
Soto.

Coleccion jVamos a Crear!
Editorial Parramon.
Barcelona, 2000.

1.600 ptas.

Detras de esta obra hay una doble
consigna: diviértete y mantén el equili-
brio ecoldgico del planeta reciclando
plastico, un material que se ha converti-
do en imprescindible en nuestras vidas
y pero que no es biodegradable. Hay
que apresurarse pues a salvar de la ba-
sura botellas, vasos, bolsas, canitas, en-
voltorios u otras piezas de plastico para
construir con ellas cosas increibles co-
mo una canasta para jugar al basquet.
un monstruo asustavisitas, un puzzle-
pollito, un titere, unos prismaticos, un
mufieco guardaldpices o un barco.

La obra, que se presenta en formato
album, tiene una concepcion impecable
y, al mismo tiempo, espectacular, con
unas instrucciones que se siguen con fa-
cilidad gracias a la justa combinacion
entre texto e imagen. En cada doble pa-
gina, hay un recuadro bautizado como
«Caja de herramientas», en el que se
detallan los utensilios necesarios para
elaborar cada objeto; y otro, «Deja vo-
lar tu imaginacion», donde se apuntan
otros objetos que se pueden crear con
los mismos materiales y herramientas,
solo cambiando algin elemento. Natu-
ralmente, la ayuda de un adulto no esta
de mas. En la misma coleccion, esta
Carton, con 1dentico planteamiento.

B A partir de 5 anos.

2 Parramon
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Cocina con los ninos

Cocna

con los nmnos

Bprnaseite Tneule!-Luzié

Bernadette Theulet-Luzié.
llustraciones de la autora.
Traduccion de Pilar Garriga.
Coleccion Manualidades.
Editorial Zendrera Zaraquiey.
Barcelona, 2000.

1.300 ptas.

Existe edicion en catalan.

A medio camino entre libro de ma-
nualidades y recetario, Cocina con los
ninos propone la confeccion de diez cre-
ativos platos que cubren todo el espectro
gastronomico, desde los aperitivos hasta
los postres. Los manjares tienen nom-
bres tan sugestivos como «Los barcos-
endivias», «La bruja-pastel» o «La galle-
ra que rie», y para su elaboracion son
necesarias dos cosas, principalmente, el
concurso de un adulto, que realizara las
operaciones con mas riesgo, y las manos
limpias. A partir de ahi, con ingredientes
sencillos y unas instrucciones que no re-
basan los cuatro pasos, los nifios pueden
iniciarse en el apasionante mundo de las
sartenes y las ollas.

Al margen de gusto, la comida debe

tener la mejor presentacion posible, y a
ello se aplicaran los cocineros de estas
recetas para las que se necesita buena
mano para mezclar, aplastar, cortar,
llenar, inventar, decorar... También tie-
ne una excelente presentacion la obra,
que mezcla ilustracion y fotografia.
Ambos elementos destacan sobre las
paginas amarillas plastificadas, faciles
de limpiar, porque es un libro para ma-
nejar en la cocina. Ademas, en cada re-
ceta aparece un codigo pedagbgico que
nos indica qué elementos debemos po-
ner en juego para elaborar el plato, si la
imaginacion y la creatividad, la motrici-
dad fina o la nocion de equilibrio.

W A partir de 5 anos.

Tigrito va a la
escuela

Julie Sykes.

llustraciones de Tim Warnes.
Traduccion y adaptacion de
Estrella Borrego.

Editorial Beascoa Internacional.
Barcelona, 2000.

1.490 ptas.

Tigrito asiste a su primer dia de clase
en una escuela muy especial: la selva.
Alli, la profesora, la senorita Flamenca,
les ensenara lo mismo que se aprende
en un aula convencional: los numeros,
los opuestos o los colores. Para partici-
par en la aventura de Tigrito, el lector
no tiene mas que contestar las preguntas
y contrastar luego las respuestas levan-
tado las solapas donde se esconden es-
tos enigmas. Es un juego tan sencillo
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como atractivo para los prelectores que,
ademas, disfrutaran con unas ilustracio-
nes dulces y coloristas, llenas de humor.
No es una obra original, ni en plante-
amiento, ni en cuanto a las imagenes,
pero esta bien realizada y de seguro lla-
mara la atencion del publico al que va
destinada.
B A partir de 3 anos.

@ Tigritova *-
a la escuela




Cultura escrita y
educacion

Conversaciones con Emilia
Ferreiro.

Edicion de Graciela Quintero.
Coleccion Espacios para la

L ectura.

Editorial Fondo de Cultura
Econdmica.

Mexico D.F.,, 1999.

1.750 ptas.

En el amplio e indeterminado territorio
conceptual y practico de la adquisicion
de la lengua escrita, Emilia Ferreiro (Ar-
gentina, 1937) es una autoridad mundial-
mente indiscutida. Sus ensayos e investi-
gaciones han permitido poner de relieve
la multiplicidad de variables, individua-
les, sociales y politicas, que convergen y
estan presentes en el aprendizaje de la es-
critura. Este libro puede ser leido como
una buena introduccién general, sin ir

LIBROS/ENSAYO

Cultura escrita y educacién

Conversaciones
con Emilia Ferreiro

Fonoo pe Cuiruns
Ecomomca

i

ESPACION PARA LA LECTURA

mas alld, a la compleja problematica del
aprendizaje de la lengua escrita. Se abor-
dan en sus paginas tanto cuestiones de
orden practico y pedagogico, como otras
de indole conceptual o tedrica. Desde ese
punto de vista, el texto alcanza un meri-

torio equilibrio entre el abordaje socio-
cultural de la alfabetizacion y la reflexion
epistemologica de mayor calado concep-
tual. El lector interesado en profundizar
en algun ambito o cuestion precisa, podra
sin duda acudir a los numerosos libros de
la Ferreiro.

El libro es una de esas obras resultan-
tes de unas entrevistas con la autora, con-
venientemente editadas. En efecto, tras
siete largas sesiones de conversacion
mantenidas con ella por el profesor J.A.
Castorina, el editor de FCE, Daniel Gol-
din, y la especialista en educacion, Rosa
M Torres, se ha hecho una edicion que
no fuerza en absoluto el hilo argumental.
S1 acaso se nota que cada uno de los tres
interlocutores lleva el agua al molino de
sus intereses, lo que permite al lector ob-
tener una mirada amplia sobre los temas
que en cada jornada se abordan. En suma,
un libro de lectura facil, que sirve de in-
troduccion eficaz para algunas cuestiones
sobre lectoescritura y que deja al lector
en puertas de desear saber mas. Fabricio
Caivano.

El libro-album:
Invencion y
evolucion de un
genero para ninos

Coleccion Parapara-Clave.
Editorial Banco del Libro.
Caracas (Venezuela), 1999.

Parapara-Clave es una nueva coleccion
del Banco del Libro, entidad promotora
del libro infantil en Venezuela, que se
propone difundir en castellano los mejo-
res trabajos publicados, tanto en castella-
no como en otros idiomas, sobre el libro
infantil y la promocion de la lectura. Su
nombre proviene de la prestigiosa revista
publicada por esta entidad en los afios 80,
de obligada referencia en este campo. Es-
te primer volumen de la coleccion aborda
el tema del album, el libro ilustrado de
gran formato, a través de una seleccion
de textos que proponen un completo ana-
lisis de este género desde distintos puntos
de vista. Los quince articulos o ensayos
que componen la obra han sido publica-
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dos con anterioridad y la mayoria de ellos
han sido traducidos del inglés especial-
mente para esta compilacion (s6lo dos
textos se han publicado en dos revistas en
castellano: Peonza y Parapara).

Los articulos se presentan agrupados
de acuerdo con el enfoque que dan al te-
ma. Asi, encontramos primero un par de
cllos bajo el epigrafe de «historia» (los
libros de Caldecott y el libro infantil so-
viético de la década de los 20), seguido
del apartado dedicado a la teoria, donde
hallamos una colaboracion de Teresa
Colomer sobre las posibilidades narrati-
vas de este tipo de libros, junto a otros
articulos que tratan sobre la obra de
1lustradores actuales, los estereotipos, el
poder comunicativo de la imagen, las
reglas y las técnicas o la definicion del
concepto de album. El cuarto bloque lo
conforman las reflexiones de dos ilus-
tradores, Leo Leonni y David McKee,
sobre su propia experiencia. En el si-
guiente, hay dos articulos monograficos
sobre Maurice Sendak, y Chris Van Alls-
burg. Cierran la obra dos articulos basa-
dos en la experiencia directa de los ninos
como lectores de albumes.

Se trata de un trabajo muy completo
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El libro-album:

(nvencion y evolucicn
de un género para ninos

que presenta las fisuras de cualquier
compilacion realizada a partir de mate-
riales aprovechados y, lo que es mas
grave quizas, una seleccion totalmente
sesgada al no contemplar ninguna revis-
ta francofona ni ningun texto relativo a
la abundante produccion de Francia. A
pesar de estos reparos, la seleccion es ex-
celente en su contenido y responde con
creces al objetivo de crear espacios para
la reflexion. Teresa Mana.



FONDO DE
CULTURA
ECONOMICA

Meéxico D.F., 1998
La séptima expedicion al
Malabi

Gabriel Saez

[1. Cees Van der Hulst
El sapo que no queria
comer

Marta Sastrias

[1. Francisco Nava
Bouchain

Marita no sabe dibujar
Monique Zepeda

GAVIOTA

Madrid, 2000

Toy Story 2

Disney

El libro de los suenos
Quarto Children’s
Books, Ltd.

Tengo una fiesta

GRUPO CERO
Madrid, 2000

La poesia y yo
Miguel Oscar Menassa

J.J. DE OLANETA

Palma de Mallorca,
1999

La danza de los lobos y
otros relatos de los indios
Kwakiutl

Edward S. Curtis
Naufrago voluntario
Alain Bombard

LABORATORIO
EDUCATIVO

Caracas (Venezuela),
1999

Un burro en el
hipédromo

Bernardo Atxaga

[1. Jon Zabaleta

Los pollitos y Bakarty
James

Bernardo Atxaga

[1. Asun Balzola

LA GALERA

Barcelona, 1999
A paso de payaso
Teresa Duran

[1. Francesc Rovira
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Te echo de menos
Laura Espot

Rosa Sandez Abella
El cocodrilo

Teresa Duran (adapt.)
[1. Franca Trabacchi
El tucan

Teresa Duran (adapt.)
[1. Patrizia La Porta
El canguro

Teresa Duran (adapt.)
Il. Franca Trabacchi
El elefante

Teresa Duran (adapt.)
Cecilia Macagno

El tuca

Teresa Duran (adapt.)
[1. Patrizia La Porta
El cocodril

Teresa Duran (adapt.)
[1. Franca Trabacchi
L.’elefant

Teresa Duran (adapt.)
[l. Cecilia Macagno
El cangur

Teresa Duran (adapt.)
[l. Franca Trabacchi
Els oficis

Joan Portell/
Susanna Aranega

Los oficios

Joan Portell/
Susanna Aranega

Los arboles

Joan Portell/
Susanna Aranega

L.os dinosaurios
Joan Portell/

[IBROS,/RECIBIDOS

Susanna Aranega

El elefante

Joan Portell/

Susanna Aranega

El tren

Joan Portell/

Susanna Aranega

Los sentidos

Joan Portell/

Susanna Aranega

El cuerpo

Joan Portell/

Susanna Aranega

El conte del xiulet

M. Isabel Negre (adapt.)
Il. Merce Canals

El cuento del flautin
M. Isabel Negre (adapt.)
[1. Mercé Canals

Los reyes magosa de
Oriente

Xavier Carrasco (version)
[l. Pep Montserrat

Els reis d’Orient
Xavier Carrasco (version)
[l. Pep Montserrat
Tragaldabas,
Sacamantecas

y Coco

Marilar Aleixandre

[l. Lazaro Enriquez

Hoy cumplo seis anos
M. Antonio Savall

[1. Merce Aranega

Avui faig sis anys

M. Antonia Savall

[1. Merce Aranega
Escuracassoles,
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PEP MONTSERRAT, LOS REYES MAGOS DE
ORIENTE, LA GALERA, 1999,

Xuclanates

1 Papu

Marilar Aleixandre
[l. Lazaro Enriquez

LA MAGRANA
Barcelona, 1999

Generacio Z

David Duran

El guanyador afortunat
Hubert Ben kemoun

LOGUEZ

Salamanca, 1999
Los Grandes Jefes Indios
Russell Freedman

MIRAGUANO
Madrid, 1999

Cuentos andaluces
Fernan Caballero

A favor de nuestros
gatos

Autores Varios

[1. Mirian Gonzalez
Gimenez

NOBEL
Oviedo, 1999

L.a generacion del 99
Jose Luis Garcia Martin

PALABRA
Madrid, 1999

Se llamaba Gianna
Catret Mascarell/

M. Sanchez Marchori
[1. José Maria Catret

PPC
Madrid, 1999

El oficio de vivir
Nando

Teologia en vaqueros
Manuel de Uneciti

SALVAT
Barcelona, 1999

Els éxits de la Bruixa
Avorrida

Roser Capdevila

Una gran estrella
Roser Capdevila

SIGMA
Barcelona, 1999

La granja
Maureen Roffey
El zoo

Maureen Roffey
Queé faig
Maureen Roffey
Les joguines
Maureen Roffey
Los juguetes
Maureen Roftfey
LL.a granja
Maureen Roffey
Qué hago
Maureen Roffey

SIRUELA
Madrid, 1999

Cuentos de las Tierras
Altas escocesas
J.M. de Prada Samper (edic.)

XERAIS
Vigo, 1999

Relatos de terror
H.P. Lovecraft
Caderno de agosto
Alice Vieira
Relatos fantasticos
H.P. Lovecraft

A maldicion dos
Velasco

Fausto, Méndez

& Malvar

Contos marabillosos, 111
Autores Varios

[1. Fino Lorenzo
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Un paseo didictico

POR LA JENDA DEL €40

Allomnscn Al
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Un paseo didactico
por la Senda del Oso

Este es el titulo de un excelente libro
dedicado al conocimiento del medio na-
tural asturiano, pensado para nifios de 3
a 8 anos. Nacido por iniciativa de un
erupo de trabajo del CPR de Oviedo, y
realizado por tres profesores —Carmen
Herreria, Angela Pérez y Alfonso Alon-
so— y los dibujantes Fiquin y Badiqui,
ha contado, para su primera edicion, con
el patrocinio de la Fundacion Oso de As-
turias.

El libro, ejemplar en su planteamien-
to y realizacion, se centra en la Senda
del Oso, un territorio de unos 20 km,
muy frecuentado por paseantes y ciclo-
turistas, que discurre por los municip1os
de Santo Adriano, Proaza y Teverga, y
bordea los rios Trubia y Teverga, en me-
dio de un bellisimo y frondoso sotobos-
que que alberga las mas caracteristicas
especies vegetales y animales de la re-
gion. Sus primeras paginas son propia-
mente «la guia del profesor», y ofrecen
tres detallados planos de situacion y una
exhaustiva descripcion de los motivos de
interés que jalonan la Senda —fauna y
flora, pero también monumentos, cuevas
prehistoricas, castros, puentes romanos,
villas, construcciones y ttiles rurales—,
una informacion imprescindible para
preparar el paseo didactico que indica el
titulo. Después, con un lenguaje directo

AGENDA

y coloquial, apropiado para primeros
lectores, y apoyado en magnificas ilus-
traciones —laminas generales, espléndi-
dos dibujos del natural que permiten la
identificacion de especies, y simpaticos
animalitos «de cuento» que hacen trave-
suras en las distintas paginas—, s€ ex-
ponen las veintidos propuestas de acti-
vidades que pueden realizarse antes,
durante y después de recorrer la Senda
del Oso.

Excelente como material escolar para
Infantil y Primaria, Un paseo didactico

por la Senda del Oso es, tambien, un

buen libro de conocimientos para com-
partir con los pequefios de la casa: atrac-
tivo, entretenido, rico en informacion y
lleno de un indisimulado y contagioso
entusiasmo por «la tierrina». (De venta
en librerias, con distribucion de Ojangu-
ren, de Oviedo).

P3jaros de Cuento

El pasado 27 de abril, Editorial Eve-
rest presentd en Madrid la nueva serie
Pajaros de Cuento, con presencia de los
nueve autores que participan en ella:
Jordi Sierra i Fabra, Fina Casalderrey,
Gonzalo Moure, Agustin Fernandez Paz,
Concha Lopez Narvaez, Carlo Frabetti,
Paco Abril (director de la serie), Elena
O’Callaghan y Tina Blanco. Cada uno

de estos destcados escritores presta su
voz y su estilo literario a un pajaro dis-
tinto, desde el periquito al pavo real.
[La idea era crear una ficcion pero sin
faltar a la verdad ornitologica del paja-
ro escogido. En la presentacion estuvo
también Eduardo de Juana, presidente
de la Sociedad Espaiiola de Ornitologia,
SEO/Bird Life.

La serie P4jaros de Cuento se dirige a
lectores de 8 afios en adelante, y esta pu-
blicada en la coleccion Montana Encan-
tada, y forma parte del proyecto Leer es
Vivir del Grupo Everest, para fomentar
el habito de lectura entre los mas jove-
nes. (Para mas informacion vease LA
COLECCION DEL MES, p. 33.)

Premio Abril

Pablo Antén Marin Estrada (Sama de
Langreo, Asturias, 1966) ha sido el ga-
nador del 1I Premio Abril de narrativa
para jovenes, con la novela Lefia, una
historia de aprendizaje que se inscribe
en la larga tradicion de los relatos de ini-
ciacion a la vida que tienen €l mar como
verdadero protagonista. Periodista, es-
critor, poeta, y traductor, Marin Estrada
es uno de los nombres importantes de la
nueva generacion de autores asturianos.
Tiene publicada una veintena de libros y
su obra ha sido galardonada con diver-

Presentacion de Pajaros de Cuento. De izquierda a derecha, C. Lopez Narvaez, Sierra i
Fabra, Elena O Callaghan, Carlo Frabetti, Fina Casalderrey, Paco Abril, Raquel Lopez,
directora de publicaciones de Everest, Tina Blanco, A. Fernandez Paz, Gonzalo Moure.
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sos premios literarios de su ambito lin-
giiistico, incluidos los nacionales astu-
rianos de poesia y novela. En el campo
de la L1J, es autor de Queta, periodista,
un cuento para nifios editado por Llibros
del Peixe.

El Premio Abril es una iniciativa de
Editores Asociados, sello que agrupa a
siete editores —Bromera y Tandem (va-
lencianos), Elkarlanean (vascos), Gala-
xia (gallegos), La Galera (catalanes),
Llibros del Peixe (asturianos) y Xordica
(aragoneses)—, y la Fundacion Ambito
Cultural de El Corte Inglés. Esta dotado
con tres millones de pesetas, y la obra
ganadora se edita en seis lenguas: caste-
llano, catalan, gallego, vasco, asturiano
y aragonés. En esta segunda edicion se
presentaron 30 originales, y el jurado
estuvo formado por Josep Maria Aloy,
Xoan Bello. Victoria Fernandez, Silvia
Gaspar, Ismael Grasa, Juan Kruz Igera-
bide y Ramén Pernas. Lefia se publicara
el proximo otofio, dentro de la que ya es
una nueva coleccion de Editores Asocia-
dos, la Coleccion Abril, que se nutrira
con las novelas ganadoras y finalistas
del premio. Dirigida a lectores entre los
12 y 16 afios, cuenta, de momento, con
dos titulos: Silencio en el corazon, de
Jaume Cela (Premio Abril 1999), y He-
lena y el sol poniente, de Juan Kruz Ige-
rabide.

Max y Gimenez,
premios del Salon
del Comic

Max (Francesc Capdevila), figura in-
discutible del comic y de la ilustracion
de libros infantiles, ha obtenido el gran
premio del Salon Internacional del Co-
mic de Barcelona por su trayectoria pro-
fesional, que empieza en el comic un-
derground —Nasti de Plasti—, pasando
por publicaciones como El Vibora, o por
la creacion de personajes como Peter
Punk —quizas el mas célebre—, o de
mascotas como la del centenario del
Barca. Como editor, Max ha creado el
sello Medio Muerto, junto al dibujante
Pere Joan, y la revista de comic Nosotros
somos los muertos, que, desgraciada-
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mente acaba de publicar el que sera su
definitivo ultimo numero.

Por su parte, Carlos Giménez (Madrid,
1941) se llevo, con su Paracuellos 3
(Glénat Ediciones), el premio a la mejor
obra y guion. Giménez vive en estos mo-
mentos una etapa dorada con la reedi-
cion de su obra completa y con los pre-
mios y homenajes que estd recibiendo.
Con Paracuellos, una obra autobiografi-
ca en la que narra su vida en el Hogar del
Auxilio Social de Paracuellos del Jara-
ma, escuela de corte militar a donde iban
a parar los huérfanos de la guerra civil,
el dibujante y guionista marco un hito
en la historia del comic espaiiol. Segun
dice, la secuela sigue después de Fara-
cuellos 3, porque €l sigue investigando
sobre el tema y ya tiene tres albumes di-
bujados y otros tres con el guion listo.

Otros premios del certamen se los lle-
varon Alex Fito (México D.E., 1972) co-
mo autor revelacion, candidato también,
con su Raspa Kids, a la mejor obra y al
mejor guion; el album de Frank Miller,
300 (Norma Editorial), como mejor
obra extranjera; y Amaniaco, como
mejor fanzine.

Homenaje a Folch 1
Torres

Este afio se conmemora el 50 aniver-
sario de la muerte de Josep Maria Folch
i Torres, el mas popular de los escritores
de LIJ en catalan, creador de un perso-
naje, Massagran, cuyas aventuras puc-
den leer todavia los nifios de hoy en dia
gracias al comic que ha seguido escri-
biendo el hijo del autor, Ramon Folch 1
Camarasa. Sin mencionar que su obra
teatral Els pastorets sigue siendo repre-
sentada por Navidad en todos los cole-
gios de Cataluiia. Como hemos sefialado
antes, las Aventures extraordinaries d ‘en
Massagran han sido un best-seller en
Cataluna, leidas por varias generaciones
de nifios ya sea en su version novela o en
su continuacion a través del comic.

Folch i Torres escribio tambien en re-
vistas infantiles como En Patufet, y si
bien, en alglin momento, no tuvo el res-
paldo de los intelectuales de su epoca,
que lo tildaron de «autor comercial»,
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siempre tuvo el apoyo de un publico fiel,
el unico premio al que €l realmente as-
piraba, como recordo6 su hijo en el ho-
menaje que se rindid al autor el pasado
30 de marzo en el Palau de la Generali-
tat, con asistencia de Jordi Pujol, presi-
dente del gobierno de Cataluna. Ramon
Folch i Camarasa, director general de la
Fundacion Folch 1 Torres, manifesto asi-
mismo que lo que se conmemora en rea-
lidad es la «segunda muerte» de su pa-
dre. La primera, dijo, acaecio en 1939,
con el triunfo de Franco, que marco el
inicid de la decadencia del escritor que
«durante tantos afos entré cada semana
en las casas de muchos catalanesy.

Entre los muchos actos que ya se han
celebrado destaca también la exposicion
de las obras de Folch i1 Torres provenien-
tes del fondo histérico del Centro de Do-
cumentacion de la Biblioteca Infantil
Santa Creu de Barcelona, que tuvo lu-
gar en la propia biblioteca del 10 de
abril al 12 de mayo pasados. Pero habra
mas iniciativas a lo largo del ano 2000
en torno a la figura del escritor, que
murié un 15 de diciembre de 1950, y
cuyo entierro, en pleno régimen fran-
quista, constituyd un acto de repudio a
la dictadura imperante.

Fira del Llibre de
Barcelona

El Paseo de Gracia de Barcelona vuel-
ve a llenarse de libros con motivo de la
24 Fira del Llibre, en la que participaran
59 expositores (libreros, editores, distri-
buidores, etc.) distribuidos en 107 case-
tas. El acto de inauguracion tuvo lugar el
25 de mayo en La Pedrera, en el audito-
rio que la Caixa de Catalunya tiene en el
emblematico edificio de Gaudi, con
asistencia del alcalde de la ciudad, Joan
Clos, que como el resto de los presentes
escucho el pregon a cargo del escritor
Sergi Pamies.

Entre los actos programados destaca
el ciclo de conferencias que, bajo el titu-
lo de «autor a la Fira», reunira a figu-
ras de las letras como Jostein Gaarder,
autor de El mundo de Sofia, un best-se-
ller en todo el mundo; Noah Gordon
que, con El ultimo judio, esta en las lis-
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tas de libros de ficcion mas vendidos en
Espafa en los primeros meses del ano;
y Rosa Regas, ultimo Premio Ciutat de
Barcelona con Luna lunera. Las confe-
rencias, moderadas por el también es-
critor Ignasi Riera, han tenido lugar los
dias 29, 30 y 31 de mayo en el Hotel
Comtes de Barcelona.

La Fira del Llibre, organizada por la
Cambra del Llibre de Catalunya, con la
colaboracion del Gremi d’Editors de Ca-
talunya, la Associacio d’Editors en Llen-
cua Catalana, Gremi de Distribuidors de
Catalunya, con el apoyo del Departamen-
to de Cultura de la Generalitat de Cata-
lunya, estara abierta hasta el 4 de junio.

Convocatorias

e Bastante prisa se han de dar todos
aquellos que quieran presentarse al Pre-
mio Lazarillo de Creacion, con relatos
inéditos escritos en cualquiera de las
lenguas del Estado, pensados para lecto-
res hasta los 12 anos, porque tienen
tiempo solo hasta el 30 de junio. Un po-
co mas de plazo tienen los ilustradores
que opten al Lazarillo de Ilustracion,
porque la fecha limite de admision de
originales es el | de agosto.

Recordemos que los premios los con-
voca la OEPLI y la dotacion economica
es de 1.000.000 cada uno.
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Informacion: OEPLI. Santiago Rusi-
fiol 8. 28040 Madrnd.

e La Fundacion German Sanchez Rui-
pérez convoca el I Premio para articulos
de creacion y reflexion sobre la impor-
tancia de la lectura, cuyo lema este ano
serd: El XXI, un siglo para leer. Podran
optar al premio todos los articulos que,
cumpliendo el objetivo enunciado, hayan
sido publicados entre el 1 de noviembre
de 1999 y el 1 de septiembre del 2000, en
cualquiera de las lenguas oficiales del Es-
tado. La dotacion es de 2.000.000 de pe-
setas para el autor y una escultura para el
medio en el que haya sido publicado. Los
trabajos deberan presentarse antes del 10
de septiembre en la sede de la Fundacion
German Sanchez Ruipérez (Paseo de
Eduardo Dato, 21. 28010 Madrid).

e [_a Editorial La Mascara, de Valencia,
convoca el 11 Premio de Narrativa de te-
mas relacionados con la musica, directa o
indirectamente, y escritos en castellano.
La dotacion econdémica del galardon es
de 500.000 pesetas como pago de los pri-
meros 4.000 ejemplares de la obra gana-
dora que publicara La Mascara. Habra f1-
nalista, que se llevara 250.000 pesetas
bajo el mismo concepto. El plazo de ad-
mision de originales se cierra el 30 de
junio. Hay que volar.

Informacion: La Mascara. Plaza Juan
Pablo 11, 5B. 46015 Valencia.

JUNCEDA, LA GLORIA D’EN JAUMO RABADA, DE FOLCH | TORRES, BIBLIOTECA PATUFET.
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Elogio de la pereza

«Los perezosos suelen ser grandes
proyectistas; asi, estando faltos de reali-
dad, se enganan con ilusiones; y, ademas,
el trabajar sélo en proyecto se aviene
muy bien con el no hacer nada, suma fe-
licidad del perezoso.»

Jaime Balmes

a primavera es aqui un espectacu-
lo maravilloso. En el aire hay una
fragancia de miel y vuelan los co-
pos blancos de los castanos de indias en
su indolente viaje. La manana es atn
fresca y de los prados sube un temblor
blanco y lechoso. Atardece con la ama-
ble lentitud de las ceremonias antiguas.
El arroyo baja despacio con su monoto-

no murmullo. El Sol todo lo acaricia con
sus dedos de oro. La noche tarda y tarda
en ganarle a la luz la partida. Una ruido-
sa sinfonia de grillos contesta al obsti-
nado coro de las ranas. Todo se aquieta
hasta tener la calidad inmoévil de un cris-
tal, la precisa nitidez de las cosas recién
estrenadas. Y, claro esta, yo voy entran-
do perezosamente en el fluir universal
de la primavera. Hasta que fatalmente,
me pasa cada ano, me vence la alergia.
Soy, perdonadme, alérgico al trabajo.
Vivir en el bosque tiene esta ventaja:
uno se acompasa al ritmo del animal que
prefiera. Hay animales para todos los
gustos. Yo me confieso perezoso, y
cuando la galbana me gana imito al len-
to 0so hormiguero y suefio que me he
convertido en un liron que suena ser un
somnoliento liron. La pereza es virtud
selecta y sabia, no esta al alcance de
cualquiera. Casi todos prefieren las pri-
sas, 1Ir y venir por el mundo con gesto
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ajetreado y solemne. La velocidad es el
signo de los modernos. Rapidez, prisa y
ruido: el son al que bailan los bobos. Vi-
va la lentitud y su cortejo de virtudes
asociadas. Mejor liron feliz que ajetrea-
da ardilla. Y ya me detengo, que mucho
trabajé escribiéndoles a ustedes estas
cansadas lineas.

El Enano Saltarin

CARLOS ORTIN,
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Serie azul: A partir de 7 aiios; Serie naranja: A partir de 9 aiios;
Serie roja: A partir de 12 anos.
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