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Viaje al centro de la Tierra en el cine

Nostalgia de otros
itinerarios

Ernesto Pérez Moran*

Jules Verne.

El estreno de Viaje al centro de la Tierra (Eric Brevig, 2008)
no es significativo en si, pues se trata de una produccion alimenticia,
mediocre e insustancial. Pero es otro signo mds de un fenomeno

paraddjico: en un momento en que los efectos especiales permiten suenos

hasta hace poco imposibles, la creatividad se supedita a esos mMiSmos
trucos, que deberian ser vehiculos y no conductores. Esto resulta aun mas

hiriente en el caso de Jules Verne. Y cualquier ocasion es buena para

rescatar al autor frances.
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estas alturas, se ha dicho casi

todo acerca de Jules Gabriel

Verne. De hecho, en 1995, y
dentro del monografico dedicado por
esta revista al escritor, un articulo de
Juan Antonio Pérez Millan daba porme-
norizada cuenta de la vasta nomina de
adaptaciones cinematograficas que se
habian hecho. Antes de entrar a valorar
las que se refieren a Viaje al centro de la
Tierra, conviene trazar una serie de €jes
sobre los que asentar una figura absolu-
tamente relevante. Los lugares comunes
hablan de él como uno de los inventores
de la ciencia ficcidon; un maravilloso
«cuentacuentos» dotado de una imagi-
nacion sin precedentes; un literato soli-
do, habil artesano y documentado 1lus-
trador de narraciones apoyadas en su
abrumadora cultura, fruto de una in-
quietud casi enfermiza... Entre los ele-
mentos menos aireados estaria su ma-
chismo latente —consecuencia quiza de
los desengafios amorosos—, 0 su ambi-
giiedad ideologica, de la que muchas
veces se ha escrito demasiado a la lige-
ra, ignorando que el tema vertebrador de
su obra no es otro que el dominio de la
naturaleza y su apropiacion por parte
del hombre, lo que permite arrimarlo,
segun convenga, al socialismo utopico
de Saint-Simon o a corrientes netamen-
te reaccionarias.

Pero toda esa hojarasca oculta las ver-
daderas causas de la importancia de un
autor mitico. Tal vez sea mejor dejar de
lado la razon por un instante y acudir a
la vertiente sentimental con la que expli-
car la trascendencia de Verne para millo-
nes de lectores. Algo similar sostenia en
el nimero 4 de CLIJ —alla por 1989—
el hoy director del Instituto de la Cine-
matografia y de las Artes Audiovisuales
(ICAA) y uno de nuestros mas certeros
criticos de cine, Fernando Lara, en su
breve y precioso articulo titulado «Cuan-
do Julio Verne era el rey».

Hacia el centro del viaje

La obra que nos ocupa es el segundo
eslabon de una larga cadena. Jules Verne
comenzo en 1863 un work of life llama-
do Viajes extraordinarios que abarcara
40 afios de ardua labor y mas de 50 rela-
tos. El primero de ellos fue «Cinco
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Las diferencias de partida entre la novela de Verne y la version dirigida,

o L

en 1959, por

Henry Levin, con guion del pretigioso tandem, Walter Reisch y Charles Brackett, son
notables, aunque el film tiene algun elemento de interes.

semanas en globoy, seguido por «Viaje
al centro de la Tierra» (1864). Durante
varios lustros, novelas tan conocidas
como De la Tierra a la Luna (1865)
—aque el pionero Georges Mélies adap-
ta en los albores del cine—, Veinte mil
leguas de viaje submarino (1869), o La
vuelta al mundo en 80 dias (1873) ayu-
daron a configurar una de las exhibicio-
nes inventivas mas sorprendentes de la
historia de la literatura. En Viagje al cen-
tro de la Tierra, y mucho antes de su
oscurecimiento tematico, Verne habla
por boca de Axel, un joven enamorado
cuyo tio, el eminente profesor Linden-
brook, descubre un extrafio mensaje en
clave del famoso gedlogo Saknussem,
quien da instrucciones detalladas para
encontrar el acceso a una chimenea
natural que conduce al centro del plane-
ta. Menos cientifica que otros libros —y
también menos visionaria y verosimil—,
Viaje al centro de la Tierra puede verse
como un auténtico tratado de geologia
cuya estructura es simple y se resume
en seis grandes bloques: el hallazgo y
desciframiento del documento; la deci-
sion de emprender la expedicion; la
marcha hacia el volcan islandés; el des-
censo por la chimenea; la llegada al mar
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subterraneo y al centro de la Tierra; y
la subida a la superficie, con el consi-
guiente éxito de la mision y el desvela-
miento de una serie de misterios previa-
mente planteados.

Los aspectos mas sugerentes vienen
marcados —segun la estructura de blo-
ques— por: la ausencia de personajes
secundarios, limitandose a los principa-
les, Axel, Lindenbrook, la prometida del
primero y el solicito e impertérrito
Hans, un guia islandés que les acompa-
fia en su peripecia. En el caso de Axel,
destaca su estupenda construccion de
raiz cervantina, ya que pasa de ver con
recelo y hasta con pavor la temeridad de
su tio, a hacer suyas esas obsesiones; la
referencia continua a Saknussem, aliado
en la sombra que les va indicando el
camino; el mayor peso de la accion
sobre la reflexion, sin que por ello la
novela pierda la densidad de otras crea-
ciones de Verne; relacionado con lo
anterior, el viaje en el tiempo que reali-
zan los tres aventureros tras hallar el
mar, cuando se encuentran con especies
extinguidas millones de afos atras; la
ruptura con una de las posibilidades del
relato clasico, consistente en la vuelta de
los protagonistas despucs de su empre-



sa. Esta opcion se sustituye por el Deus
ex machina, y un géiser casi divino sur-
ge al final para solucionar una situacion
de no retorno; y el constante juego con
los misterios que van salpicando la
narracion.

Todo eso denota la cantidad de temas
tanteados y el cuidado puesto en la
escritura, aunque no es posible hacerse
una idea de la exuberancia grafica de la
novela hasta haberla leido. Y es precisa-
mente esa potencia visual la que el cine
ha intentado explotar en numerosas oca-
S10NES.

Dos maestros para un topetazo

La primera remision es obligada por
conocida: la version que en 1939 dirigia
el prolifico Henry Levin, con James
Mason en el papel de Lindenbrook. Las
diferencias de partida son notables. Sera
un alumno suyo, y no su sobrino, quien
le regale una piedra que contiene el
mensaje y que €l descifra de una forma
cuando menos enrevesada. Pronto el
abanico de personajes va aumentando.
Aparte de los escépticos colegas de
aquél, aparece el profesor Goteborg, que
se aprovecha de lo que Lindenbrook le
detalla en una bienintencionada carta.
Al llegar a Islandia se topan con Hans y
el cadaver del tramposo Goteborg, victi-
ma de las insidias del conde Saknussem,
noble descendiente del cientifico que
reclama sus derechos sobre las glorias
futuras.

Pero ademas, la viuda del fallecido
—atractiva, claro estd— se apunta a la
expedicion, y Lindenbrook y compaiia
la emprenden seguidos de cerca por el
conde y su criado. Se produce el en-
cuentro de ambos grupos y, despues de
varios giros de la trama, los malos son
derrotados y los héroes consiguen su
propésito y terminan volviendo a la
superficie convertidos en celebridades,
en un desenlace en el que no falta ni el
Gaudeamus Igitur que los alumnos can-
tan a coro.

En el camino han quedado unas cuan-
tas escenas de humor y secuencias de
tension erotica entre Lindenbrook y la
viuda; un par de cancioncillas con las que
los actores amenizan sus momentos de
alegria por algun descubrimiento —uno
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En la version de Henry Levin (fotograma superior), James Mason encarna a
Lindenbrook. En la ultima, es Brandon Fraser quien se erige con el protagonismo, y se

traslada la accion a nuestros dias.

de ellos la mismisima Atlantida, nada
menos— y unos efectos especiales que
hoy se antojan anticuados. Escenarios de
carton y trucos visuales anacronicos que
aportan, sin embargo, dos elementos de
interés. El primero tiene que ver con las
imagenes que ilustran el mundo subterra-
neo y asocian algunos planos al mas puro
cine abstracto, donde el referente se pier-
de. Y como curiosidad hay que citar la
escena en la que una enorme piedra se
desprende y «persigue» por unos tuneles
a los protagonistas, que logran esquivar-
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la in extremis. Pasaje que conocia el in-
clito Steven Spielberg cuando rodd, con
mayor virtuosismo, €so si, uno sospecho-
samente similar de En busca del arca
perdida (1981).

Lo increible es que este castillo de
naipes que pronto se derrumba esta edi-
ficado por Walter Reisch y Charles
Brackett, una de las mas grandes parejas
de guionistas, responsables de Nidgara
(Henry Hathaway, 1953) o Ninotchka
(Billy Wilder, 1939), entre otros muchos
titulos.
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El engano del abismo

Del resto de acercamientos, la mayo-
ria se cuenta por fracasos, entre los que
destaca, debido a su proximidad, la ver-
sion dirigida por Juan Piquer Simon en
1976. Un destrozo en toda regla que, no
obstante, se toma menos libertades que
otros «atentadosy.

Tampoco la television se ha privado
de explorar el subsuelo de la mano de
Verne. Lo ha hecho en mas de cinco
ocasiones, ya sea en series o en telefil-
mes. Pero si algtin punto en comun tie-
nen todas ellas es la limitacion en cuan-
to a la recreacion digital, bien fuera por
la época en que se realizaron o porque
su habitat natural era la «caja tonta,
que contaba con menos medios.

Por eso era esperanzadora la reciente
visita cinematografica a la novela nodri-
za. Gracias a la iniciativa del actor y
productor Brendan Fraser, el proyecto se
encarg6 a Eric Brevig, un novato a pesar
de tener mas de cuarenta afios y ser uno
de los nombres fundamentales en el
campo de los efectos especiales. Suyos
son los trucos de El bosque (M. Night
Shyamalan, 2004), El dia de manana
(Roland Emmerich, 2004), Desafio total
(Paul Verhoeven, 1990) o Abyss (James
Cameron, 1989), por ejemplo.

Precisamente Cameron adquiere un
protagonismo indirecto. Y es que su
empresa ha desarrollado una camara
para rodar en tres dimensiones, que eli-
mina muchos problemas de las anterio-
res. Su menor peso —solian ser dos
camaras muy voluminosas, situadas una
a cada lado, como los ojos— es la baza
con la que dar un salto adelante en un
tipo de espectaculo que nunca ha acaba-
do de arrancar. Las salas IMAX son las
destinatarias de esta nueva pelicula, que
tambien puede verse en pantallas con-
vencionales. 45 millones de dolares han
puesto el resto.

Ahora bien, tras esta maraiia tecnolo-
gica, ;qué queda de Verne? La respues-
ta se adivina si atendemos a la naturale-
za de los filmes «en profundidad», que
se centran en la accion con el fin de
explotar sus posibilidades inherentes.
La novela seria, por lo dicho antes, 1do-
nea para llevarla al celuloide bajo esos
parametros... si no se renunciase decidi-
damente —;por qué el cine «comercial»
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lo sigue haciendo tan a menudo?— a
cualquier lectura distinta contenida en
ella. Podria decirse que las tres dimen-
siones se encierran en si mismas y no
dejan aflorar ninguna otra.

Expliquemos estos extremos con
detalle, también en seis puntos:

—FEI relato se traslada al presente y se
narran las peripecias del tio y del sobri-
no anadiendo la figura paterna del
segundo como alter ego de Saknussem,
buena excusa con la que introducir un
tono lacrimogeno.
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—Ambos aventureros van leyendo las
paginas del libro de Verne y las anota-
ciones que el malogrado padre habia
apuntado, para construir una alambicada
y confusa teoria sobre el conocimiento
real que tenia el escritor del mundo sub-
terraneo.

—La pelicula se situa en una pers-
pectiva espectacular, por lo que desapa-
rece cualquier discurso teorico. Mues-
tra de ello es el cambio de sexo —que
traiciona las intenciones de la fuente—
del guia 1slandés: ahora los acompana

PERE GINARD, VIAJE AL CENTRO DE LA TIERRA, ANAYA, 2005.
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Hoy, cuando es posible traducir al celuloide el desbordante mundo de Verne, nadie
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parece interesado en descender a esas novelas desde la inquietud que siempre

caracterizo al autor.

una bella mujercita, ataviada con unos
vaqueros cenidos.

—A los pasajes originales «de ac-
cion» se suman otros que convierten
este largometraje en una montana rusa
donde son mas importantes los movi-
mientos que los comportamientos.

—] a inverosimilitud verniana se con-
vierte aqui en llano dislate, como
demuestra una de las ultimas secuen-
cias. Suspendidos en medio de la chi-
menea del volcan, los tres protagonistas
intentan prender fuego a las paredes de
magnesio y abrir asi una via de agua que
los salve... cuando la lava que asciende
poco a poco iba a provocar idéntica
reaccion, si no fuera porque son harto
improbables todos y cada uno de los
fendmenos quimicos que ocurren en el
filme.

—Aunque parezca mentira, es Bren-
dan Fraser quien condiciona el conjun-
to: es el productor, la cara visible y el
pasmarote que cubre con sus biceps y
sus gestos desmesurados una pelicula
que encuentra en ¢l una nueva parado-
ja. Si su presencia en este tipo de obras
suele ser garantia de éxito, el estreno
de ésta ha coincidido con el de La
Momia. La tumba del emperador Dra-
gon (Rob Cohen, 2008), con €l a la
cabeza del reparto, lo que ha restado
tirbn comercial a Viaje al centro de la
Tierra.

Mas ordenadores, menos ideas

Y siguiendo con las contradicciones,

la mayor es la que se genera dentro de
una cadena evolutiva: si antes era impo-
sible traducir al celuloide el desbordan-
te universo de Verne, hoy, cuando €so €s
perfectamente factible, nadie parece
interesado en roturar terreno inexplora-
do, en descender a esas novelas desde la
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inquietud que siempre caracterizo al
autor. Mas bien, lo unico que se preten-
de es deslumbrar con idas y venidas ver-
tiginosas. Cuando se queria, no se
podia; y ahora que se puede, la dictadu-
ra de la imagen est4 ganando la batalla a
los discursos mesurados, aquellos que
aunan calidad y entretenimiento.

Un botén de muestra: al principio del
metraje, el personaje interpretado por
Fraser abre una caja y saca un Visor
estereoscopico, precedente fotografico
del cine en tres dimensiones. Dice igno-
rar qué aparato es, y lo tira con un gesto
de desprecio. Transparente metafora de
las actitudes que exhiben hoy muchos
creadores hacia la herencia cultural. Tal
vez estas aseveraciones puedan resultar
anticuadas a los «modernos», pero
como decia Baudrillard en su obra
Ensayo y simulacro, «cuando lo real ya
no es lo que era, la nostalgia cobra todo
su sentidoy.

*Ernesto Pérez Moran es critico de cine.

Viaje al centro de la tierra
Jules Verne.
Trad. de Maria del Rosario Arocena. Il. de Pere Ginard. Madrid:
Anaya, 2005.

Versiones cinematograficas

Viaje al centro de la Tierra

Dir: Eric Brevig. Prod: Charlotte Huggins y Beau Flynn para Walden
Media y New Line Cinema (Estados Unidos, 2008). G: Michael Weiss,
Jennifer Flackett y Mark Levin; basado en la novela Viaje al centro de

la Tierra, de Jules Verne. Intérpretes: Brendan Fraser (Trevor
Anderson), Josh Hutcherson (Sean Anderson), Anita Briem (Hannah),
Seth Meyers (profesor Alan Kitzens), Jean-Michell Paré (Max
Anderson).

Viaje al centro de la Tierra

Dir: Henry Levin. Prod: Charles Brackett para Twentieth Century-Fox
(Estados Unidos, 1959). G: Walter Reisch y Charles Brackett; basado
en la misma novela. Intérpretes: Pat Boone (Alexander McKuen),
James Mason (Oliver S. Lindenbrook), Arlene Dahl (Carla Géteborg),
Diane Baker (Jenny Lindenbrook), Thayer David (conde Saknussem).
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