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El autor habla, en esta cuarta entrega de la serie
Travesias, de la conveniencia de procurar a los
nifios un contacto temprano y continuado con el
lenguaje poético. Y seriala que la fascinacion
poética no procede unicamente de los poemas,
sino que puede encontrarse en novelas y
cuentos, como El principito, Platero y yo o El
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Ojos de poeta,
oidos de nino

Travesias IV

globito rojo.

Juan Mata*
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n un libro de atrayente titulo, £/
derecho de sornar, Gaston Bache-
lard se define a si mismo como un
filosofo solitario, dichoso en la medita-
cién, ocupado en toda clase de pensa-
mientos, «los graves y los finos, los apa-
sionados y los frios, los racionales y los
imaginarios» ' y que se concede por tan-
to la libertad y el derecho de sonar. So-
fiar seria para ¢l un modo de filosofar
en la intimidad, jugar con las hermosas
palabras abstractas, creer y descreer, ir
de un estado de animo al opuesto, sor-
prenderse ante lo conocido y lo nuevo,
hacerse preguntas, dudar. El filosofo
vendria a ser un sofiador diurno que es-
tablece correspondencia entre los asom-
bros personales y las maravillas del uni-
verso. La soledad seria entonces el
estado natural del filosofo, pues unica-
mente asi pueden percibirse nitida y
acompasadamente los latidos del mundo
sobre el que medita y los propios latidos
del corazon.

La ensonacion poética

Pero ese estado de meditacion solita-
ria y asombrada no deberia considerarse
una cualidad exclusiva de los filosofos,
ya que esa disposicion a unirse con €l
mundo natural, a establecer vinculos en-
tre el universo y el pensamiento propio,
es una de las cualidades esenciales de



los seres humanos. Ese estado de «enso-
flacion», por usar otro concepto caro a
Bachelard, ? que se afirma en la tregua
de la actividad fisica, cuando la mente
queda liberada de las urgencias y las im-
posiciones de la realidad inmediata, es
lo que nos permite «entrar en confian-
za» con el universo. Las probabilidades
entonces de captar la belleza del mundo,
de despertar los intimos deseos de dicha
y paz, se multiplican. La ensonacion es
una apertura hacia un mundo hermoso,
hacia mundos hermosos. Nace asi la ale-
gria de filosofar, pero tambien de imagi-
nar, de regocijarse con el lenguaje, de
crear lo nuevo. Es en ese estado de en-
soflacion, de atencion serena a los signos
del cosmos, cuando puede aparecer la
conciencia poética, que no es Sino un
«aumento de luzy», un «crecimiento del
ser», pues toda toma de conciencia, opi-
na Bachelard, acenttia la claridad y ex-
pande las capacidades de pensar y de
sentir. La ensofiacion permite, con toda
la fuerza del psiquismo humano, traspo-
ner el mundo real y gozar con la inven-
cion de mundos posibles.

Pero esa alegria fascinada no se mani-
fiesta solo ante la hermosura del mundo,
sino también ante las imagenes poéticas
creadas por los seres humanos. La poe-
sia, aunque no solo la poesia, otorga a
las palabras comunes un nuevo rostro,
una nueva vida, unas nuevas afinidades.
Las hermana imprevistamente con otras,
las dota de una libertad extrema.

Los poetas también son sofiadores de
palabras y hacen a los demas sofiar con
ellas. Pero la ensofiacion poética requie-
re siempre una actitud afirmativa, entre-
gada. Hay que estar predispuesto al jubi-
lo: «A quien quiera sonar bien hay que
decirle: comience por ser feliz. Entonces
la ensofiacion cumple su verdadero des-
tino: se convierte en ensofacion poética:
gracias a ella y en ella todo se vuelve
hermoso». * La percepcion de la hermo-
sura no puede ser en ningun caso un ac-
to pasivo, sino la manifestacion de una
energia que «da testimonio de un alma
que descubre su mundo, el mundo en el
que quisiera vivir, donde merece viviry. *

Las ensoflaciones poéticas nos liberan
y nos consuelan, sondean un futuro, en-
sanchan nuestra vida, nos preparan para
los encuentros por venir. Si nos entrega-
mos a ellas es porque reconocemos su

poder benéfico, compensador. En su
transcurso nos desprendemos transito-
riamente de los pesados lastres diarios,
de las gravedades que nos paralizan, y
eso nos conforta. Felicidad, belleza y de-
seo son, por tanto, términos hermanados
con la ensofiacion.

La imaginacion poética, esa facultad
del psiquismo humano capaz de crear
imagenes reveladoras y vivificantes, no
es por ello para Bachelard un puro jue-
g0, una capacidad subalterna, sino una
potencia mayor de la naturaleza huma-
na. Es una actividad psiquica medular
del ser humano por cuanto atafie a las
formas de percibir la vida y de recrear-
la. Y si bien la imaginacion puede crear
imagenes poéticas también predispone
para recibirlas. La imaginacion creadora
del escritor aviva la imaginacion creado-
ra del lector, lo hace sentirse artifice, lo
predispone para la simpatia y la admira-
cion. Asi pues, las ensofiaciones poeti-

cas incumben a la emancipacion de los
seres humanos y despojan al lenguaje de
su estricta funcion utilitaria.

También los ninos

Si ésos son los dones de la ensona-
cion, no deberiamos excluir a los ninos
de sus beneficios. Mas aun: los adultos
deberiamos ser capaces de garantizarse-
los como les garantizamos el alimento o
el abrigo. Numerosos psic6logos y psi-
quiatras han ponderado la importancia
de un temprano, emotivo y desinteresa-
do encuentro con el lenguaje para el de-
sarrollo psiquico del nifio. Ven en ello
no s6lo una forma de elusion del fraca-
so escolar sino una via de dominio y
aprecio de la lengua de notables conse-
cuencias. Para ellos, la gratuidad debe-
ria presidir los primeros contactos con
la lengua. °
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Se trataria de hacer que los nifios fue-
sen paulatinamente comprendiendo que
frente a la lengua practica, funcional,
utilizada para regular y satisfacer las ne-
cesidades cotidianas, existe otra que no
sirve para nada util e inmediato, que es
superflua y sélo tiene sentido en el acto
del juego y el afecto. Ya los propios be-
bés, en los soliloquios que ejecutan en
los momentos de calma y bienestar, dan
muestras del placer que les causa la re-
peticion melodiosa y ensimismada de
los sonidos de la lengua. Pero es a traves
del gozoso intercambio verbal con el en-
torno, principalmente con la madre, co-
mo se afianza esa conciencia. Y €S en
ese marco donde adquieren sentido los
juegos de palabras, las canciones, las re-
tahilas, los trabalenguas, las historias...,
todos esos esparcimientos linguisticos
que sostienen y extienden la comunica-
cion entre los nifios y quienes los cui-
dan. Su universalidad demuestra que tie-
nen una funcion ludica y afectiva. Ese
uso libre, liviano y despreocupado de la
lengua la convierte, antes que en objeto
de comunicacion o andlisis, en materia
de placer. Es decir, incumbe a la dimen-
sion poética del psiquismo humano.

Esa primigenia literatura constituye el
primer contacto de los nifios con la so-
noridad afectuosa de la lengua materna y
es fecunda en propuestas poéticas. La lu-
na es alli redonda y blanca como un que-
so aunque nadie pueda darle un beso, los
dedos de la mano pueden ser lobitos
amamantados por la loba detras de una
escoba, las campanas son damas con un
solo diente que convocan a toda la gente.

Desde muy temprano, y gracias a €sas
manifestaciones literarias que por lo ge-
neral se consideran tenues e insignifi-
cantes, el caracter lirico y misterioso de
la lengua se contrapone a la sequedad
de la lengua cotidiana, aquella que sirve
para los preceptos, las prohibiciones o
los avisos. /Y como no sucumbir al en-
canto de una adivinanza que, a proposi-
to del zapato, dice que «cuando lo ama-
rran se va, cuando lo sueltan se queda»?
;Cémo no admirar la fisonomia de las
palabras cuando se propone a los nifios
encontrar en los sonidos de unas el ras-
tro de otras: «es blanca por dentro, ver-
de por fuera, si quieres que te lo diga, es-
pera»? ;(Como no maravillarse ante la
polisemia del lenguaje cuando a propo-
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sito del pez alguien pregunta «qué es al-
go y nada a la vez»? ;COomo no apreciar
el humor que rezuman los mas puros
disparates: «he visto un monte volar / y
una casa andar a gatas / y en el fondo del
mar / un burro asando patatas»? Esas
manifestaciones festivas del lenguaje,
que es posible encontrar en todos los
idiomas del mundo, son un don del que
nadie deberia ser privado.

Hay una ventaja afiadida: ese primario
lenguaje poético aparece habitualmente
envuelto en un velo de afabilidad y tac-
to. Cuando la madre acomoda al bebe en
su regazo y le susurra una tonada o
cuando el padre se sienta al lado de su
hijo y abrazados observan y leen un al-
bum ilustrado ocurre algo maravilloso:
el tiempo cotidiano, el de las agitaciones
y las exigencias, se clausura y da paso al
tiempo del asombro y la maravilla. En
un sentido nada figurado podemos decir
que esos pequernios actos crean un «es-
pacio poético» pleno de sensualidad y
sentimientos. Es el espacio intimo de la
gratuidad y el gozo. Las horas de los
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juegos de lenguaje o de la lectura de
cuentos no se rigen por las agujas de los
relojes sino por la intensidad de los afec-
tos. El tiempo queda en suspenso (jque
expresion mas hermosa del castellano!)
y lo que cuenta entonces no son los mi-
nutos sino las emociones. El mundo de
las obviedades queda anulado y el asom-
bro impone su potestad.

La amistad de la poesia

La poesia reside en los ojos de los
poetas, en las manos de las maestras, en
los labios de las madres, en los oidos de
los nifios. Los sonidos son, en efecto, los
primeros embajadores de ese feliz terri-
torio. La seduccion de la rima es inme-
diata. El encuentro azaroso y vibrante de
palabras que poco tienen que ver entre si
crea una sorpresa estremecida, abre una
zona palpitante de misterio. Cuando la
tonada popular pide «paso, paso / que
mafiana me caso / con un payaso / vesti-
do de raso». o cuando Antonio Machado



afirma que «jde amarillo calabaza, / en
el azul, como subre / la luna sobre la pla-
za!» ¢, la lengua adquiere un aspecto in-
solito, porque el vinculo entre paso,
caso, payaso y raso, asi como entre cala-
baza y plaza, provocado unicamente
por la analogia de los sonidos, anula
las barreras semanticas y permite que las
palabras conversen de un modo singular
y libre.

La musicalidad da una nueva luz a la
lengua. Es un descubrimiento precoz,
una sorpresa que cautiva la atencion de
los niflos y los prepara para examinar la
lengua con los oidos. Pero al otro lado
de la rima aguarda la maravilla, pues
cuando la maestra lee a sus alumnos un
breve poema de Miguel Hernandez, cu-
yos versos iniciales y finales dicen: «en
cuclillas ordefio / una cabrita y un sue-
fio» 7, el mundo de la vida se transfigu-
ra. jOrdenar un sueno como se ordena a
una cabra! jQué hermanamiento verbal
tan prodigioso y qué horizonte de 1lu-
si0n esboza!

Y luego, cuando los incita a crear sus
propios versos y sus propias rimas, ellos
lo hacen como un juego fascinador, co-
mo un tenue eco de las imagenes poéti-
cas suministradas: «—;Donde me espe-
ras? / —En la escalera. / —;Donde me
esperas? / —Por ahi fuera. / —;Donde
me esperas? / —En primavera. *» Si no
supiéramos que esos versos encadena-
dos fueron creados por nifias de 5 anos,
Berta, Andrea y Nuria, podriamos pen-
sar sin extrafieza que ese minimo dialo-
go podria haber sido escrito por Rafael
Alberti o Gloria Fuertes. Ellas han juga-
do con las palabras y han explorado su
sonoridad, pero casi sin darse cuenta han
construido bellas imagenes para su pro-
pia vida. Quiza descubran algun dia que
la espera y la primavera estan afincadas
en la imaginacion humana como simbo-
los de la esperanza y a la vez que estu-
vieron muy cerca de los pensamientos
de Bachelard cuando afirmaba que gra-
cias a la ensofiacion «imaginamos mun-
dos donde nuestra vida tendria todo el
esplendor, todo el color, toda la expan-
si0n posible». ’

La experiencia poética tiene que ver
asimismo con la metafora, el ritmo, la
analogia, el simbolismo, el misterio, el
humor... Ninguno de esos elementos re-
sulta trivial o subsidiario, todos asegu-
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ran el derecho de sofar. Porque cuando
Federico Garcia Lorca, mientras observa
un maizal en verano, dice que «la pano-
cha guarda intacta, / su risa amarilla y
dura» ' esta proponiendo un desacos-
tumbrado modo de mirar, un distinto mo-
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do de entender el mundo. Proyecta sobre
las panochas su felicidad personal, o vi-
ceversa, porque en ese momento son los
granos entrevistos de la mazorca los que
encienden en €l la imagen de la alegria.
Las imagenes poéticas hacen que el



mundo sea percibido con una nueva emo-
cion. Porque, en efecto, la lengua crea
mundos, pero también el mundo crea len-
gua cuando se lo observa con o0jos pers-
picaces y entusiastas. «El poeta crea fue-
ra del mundo que existe el que debiera
existir. Yo tengo derecho a querer ver
una flor que anda o un rebano de ovejas
atravesando el arco iris, y el que quiera
negarme este derecho o limitar el campo
de mis visiones debe ser considerado un
simple inepto», afirmaba por su parte
Vicente Huidobro. "' Esa libre mirada,
esa clara voluntad de divergencia, hace
de la lengua un ambito de ensofiacion
donde las adivinanzas populares, «tengo
hojas sin ser arbol, te hablo sin tener
voz, si me abres no me quejo, adivina
quién soy yo», se dan cita sin apuro con
las mas depuradas creaciones literarias:
con las greguerias de Ramon Gomez de
la Serna: «el libro es un pajaro con mas
de cien alas para volary, "* 0 con los ver-
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sos de Emily Dickinson: «No hay fraga-
ta como un libro / para llevarnos a tierras
lejanas / ni corceles como una pagina /
de burbujeante poesia».

El lenguaje como juego

La ensofacion no es desde luego una
distraccion del mundo, sino una indaga-
cion a fondo de sus particularidades, de
la misma manera que el juego, al menos
para los nifios, no es una pausa sino la
médula misma de sus vidas. Las relacio-
nes entre juego y poesia, entre juego y li-
teratura, han sido sefaladas reiterada-
mente. Johan Huizinga entendia que en
su esencia primitiva nada habia mas cer-
ca del juego que la poesia; Michel Pi-
card, por su parte, estimaba que la lite-
ratura es una de las formas mas adultas,
mas socializadas, mas civilizadas del
juego; Lev S. Vygotski afirmaba que la
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literatura era, en el caso de los nifios y
los jovenes, una especie de juego sin ac-
cion; y Donald W. Winnicott considera-
ba que el juego, la literatura y las practi-
cas culturales tenian lugar en el «espacio
potencial» que existe entre la realidad
psiquica del individuo y la realidad fisi-
ca compartida, es decir, en esa grata ter-
cera zona donde no prevalecen ni la ac-
ciéon ni el ensimismamiento sino las
imaginaciones, las simbologias o los
proyectos.

Hacer del lenguaje un objeto de juego
y no unicamente de estudio es un modo
de explorar los limites semanticos y fo-
néticos de las lenguas, de estimular la
curiosidad, la emocion y la inventiva de
los niflos y los jovenes, de otorgarles
felicidad, y un modo también de enca-
minarlos hacia los poetas que desde
Mallarmé o Apollinaire hasta nuestros
Nicanor Parra, Carlos Edmundo de Ory
o Francisco Pino nunca renunciaron a
recrear ¢l lenguaje, a usar las palabras
como instrumentos de invencion plasti-
ca y la pagina como un espacio para la
experimentacion grafica. Porque, como
afirma Georges Jean, «la escuela de la
poesia es una escuela que olvida la es-
cuela, en la medida, precisamente, en
que la poesia representa en la lengua y
mas alla la singular mezcla de libertad y
disciplina sin las que el hombre no 1in-
venta, no crea nada, ni su lenguaje ni el
pensamiento, ni la ciencia ni su propia
vida.Y cuando digo su propia vida pien-
so tanto en la del cuerpo con en la del es-
piritu y la imaginacion».

El aprendizaje de la lengua materna
no deberia, pues, circunscribirse a cono-
cer su aspecto convencional y pragmati-
co, pues si la amamos de veras, si apre-
ciamos su poder para la ensofnacion, es
necesario revelar sus matices mas inso-
itos y risuefos. La responsabilidad de
0Ss mayores, mas aun si su lugar de tra-
hajo son las aulas, es, ademas de revelar
el vasto caudal de las imagenes poéticas
ideadas por los seres humanos, abrir ca-
minos entre los juegos de palabras in-
fantiles y la literatura mas intrepida y
admirable. De ese modo, por ejemplo, la
rotunda sonoridad de las retahilas popu-
lares, «bulan, buldn, pan, cibiliban / to-
ca la cati, pota pi / catipullo, tocala cati,
potapi / cati, catiplin», no seria sino el
punto de partida que conduciria a las ji-




tanjaforas, «filiflama alabe cundre / ala
olaltinea alifera / alveolea jitanjafora / li-
ris salumba salifera. / Olivia oleo olori-
fe / alalai canfora sandra / milingitara gi-
rofora / zumbra ulalindre calandray», ' o
a textos de Julio Cortazar, Guillermo
Cabrera Infante o Julian Rios, por citar
algunas eminentes celebraciones de la
creatividad verbal y juego complice con
los lectores. "

Palabras, colores, cosas

La fascinacion poéctica no procede
unicamente de los poemas. Podemos
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descubrirla asimismo en las novelas o en
los cuentos. Un libro de Margaret Wise
Brown titulado El conejito andarin *
puede ejemplificarlo. La narracion es un
delicado dialogo entre la mama conejo y
su hijo a proposito del deseo del coneji-
to de irse lejos, muy lejos de ella. La
conversacion esta construida con image-
nes poéticas de extraordinaria delicade-
za. El conejito imagina modos cada vez
mas arduos de alejarse y no ser encon-
trado. De ese modo va transformandose
sucesivamente en trucha, roca de una
montafia, azafran de un jardin secreto,
pajaro, barco de vela, trapecista y nifio.
Pero a cada desafio del conejito, la ma-

MERCE LLIMONA, JOCS | CANCONS, HYMSA, 1979,

dre le responde con dulzura que en €sos
casos ella sera sucesivamente pescadora,
alpinista, jardinera, arbol, viento, acro-
bata y mama paciente.

Cuando alguien lee o escucha esa his-
toria percibe algo indudable: la voluntad
de la madre de no dejar nunca solo a su
hijo, de estar siempre a su lado, de hacer
en cada momento lo que esté en su ma-
no para acogerlo. Eso resulta compren-
sible a cualquier nifio, pues quién de
ellos no ha fantaseado alguna vez con la
posibilidad del alejamiento o incluso lo
ha anunciado a voz en grito, sin contar
con que haya cumplido su amenaza es-
capandose a la casa de un amigo o a la
plaza mas proxima.

Esa historia resulta atractiva porque ex-
plicita la ilusion infantil de vivir en sole-
dad, lejos del abrigo familiar, aunque
siempre con la certeza del regreso. A los
nifios les gusta explorar esa posibilidad,
tantear las reacciones de sus padres, con-
firmar su proteccion. La literatura les
ofrece la ocasion de imaginar esa huida,
de sentir el vértigo de la separacion. Pero
la literatura les regala algo mas, un suple-
mento de entendimiento que unicamente
ella puede ofrecer: el modo de decirlo.
Porque en el citado cuento ni el conejito
ni la mama utilizan el lenguaje conven-
cional de la conversacion. Ambos se de-
safian mediante imagenes que remiten a
la dimension poética de la vida, de mane-
ra que cuando uno dice: «Si te haces pes-
cadora, me convertiré en roca de una
montafia, alla en lo alto, lejos, muy lejos
de ti, la otra responde: «Si te conviertes
en roca de una montana, alla en lo alto,
lejos, muy lejos de mi, me hare alpinista
y treparé hasta llegar junto a ti». Madre ¢
hijo no hacen otra cosa que expresarse su
amor, pero lo hacen con palabras y sim-
bolos que otorgan al didlogo una aguda
belleza y una intensa emocion.

Esos sutiles modos de decir «te quie-
ro» alumbran la conciencia de la vida y
las cosas. Nos gusta decir esas palabras,
tanto como escucharlas, y aun los mas
desabridos saben que esos otros modos
de decir, esas palabras distintas de la
lengua usual, llegan mas lejos y pene-
tran mas hondo. De la alegria fascinada
que produce esa comprobacion se nutre
la literatura. Lo evidencia, por ejemplo,
el poema de Luis Cernuda titulado, pre-
cisamente, «7e quiero». "




«Te quiero.

Te lo he dicho con el viento,
jugueteando como animalillo en la
arena

o iracundo como organo tempestuo-
S0;

Te lo he dicho con el sol,
que dora desnudos cuerpos juveniles
y sonrie en todas las cosas inocentes;

Te lo he dicho con las nubes,

frentes melancolicas que sostienen el
cielo,

tristezas fugitivas;

Te lo he dicho con las plantas,
leves criaturas transparentes
que se cubren de rubor repentino;

Te lo he dicho con ¢l agua,

vida luminosa que vela un fondo de
sombra;

te lo he dicho con el miedo,

te lo he dicho con la alegria,

con el hastio, con las terribles pala-
bras.

Pero asi no me basta:

mas alla de la vida,

quiero decirtelo con la muerte;
mas alla del amor,

quiero decirtelo con el olvido».

Esos versos despliegan imagenes que
van mas alla de la mera declaracion de
amor y estan hechos de la misma mate-
ria que el dialogo de E/ conejito andarin.
Al igual que ocurre con Cernuda, ese «te
quiero» primordial de la mama conejo
esta dicho apelando a todos los elemen-
tos de la naturaleza, crece a través de
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connotaciones que hermosean e intensi-
fican la cordialidad. La funcion poética
del lenguaje evidencia asi su naturaleza
emocional.

Ese caracter afectivo, pero tambien
cognitivo, es el que otorga asimismo su
luminosidad a obras como El principito
o Platero y yo o Cuando el mundo era
Joven todavia, por mencionar algunos de
los libros en que la realidad aparece do-
tada de cualidades que la hacen mas se-
ductora, mas compleja, mas sensible. De
ese modo podremos saber que una rosa,
aun siendo idéntica a otras cinco mil, se-
ra unica en el mundo para quien la bus-
ca con el corazon; podremos sentir la
blandura hiumeda de la noche, cuando
parece que las estrellas se hubieran des-
hecho, o podremos complacernos con la
estrategia de una nifa que aplaza la lla-
mada de la muerte prolongando sin ce-
sar los deberes de matematicas. * La
Imagen poética nos conmueve y nos en-
sefia a pensar y amar el mundo reserva-
damente, una experiencia de la que na-
die deberia ser excluido.

Otros modos de decir

Pero esa respuesta emotiva puede ser
provocada también por elementos no ex-
clusivamente lingliisticos. Cuando abri-
mos, por ejemplo, el album Pequerio
Azul y Pequeiio Amarillo *' la fascina-
cion nace de las relaciones sentimenta-
les establecidas entre pequefias manchas
de color. No son personas, ni animales,
ni objetos los protagonistas de la narra-
cion. Son los colores y sus combinacio-
nes los que cuentan una historia de amis-
tad, afrenta y reencuentro. Las palabras
son alli el delgado hilo que hilvana la

historia, pero la poesia no procede de
ellas sino del alborozo cromatico que las
acompaia (;y no son acaso las ilustra-
ciones de los cuentos uno de los instru-
mentos mas alentadores de la imagina-
cion poetica?).

Y lo mismo ocurre cuando leemos
(¢leemos?) El globito rojo. ** Las suce-
sivas metamorfosis de la pompa de chi-
cle en globo, manzana, mariposa, flor
y paraguas nos remiten a los ciclos de
la naturaleza, a la permanente transfor-
macion de la vida. El color rojo da con-
tinuidad a las multiples formas y esa
sucesion nos maravilla igual que la me-
tamorfosis de una oruga en mariposa o
una semilla en un arbol frutal.

Y en otro deslumbrante album, Vege-
tal como sientes, * son precisamente las
formas caprichosas de las frutas y los
vegetales de los mercados neoyorquinos,
concienzudamente seleccionadas y leve-
mente manipuladas, las que nos hablan
de la coélera, la audacia, la alegria, el
amor, los celos, la vergiienza... Un pi-
miento puede ser una representacion de
la tristeza y un kiwi de la suspicacia. En
un simple puesto de verduras puede en-
contrarse un muestrario completo de los
mas elementales sentimientos, pues, co-
mo lo han demostrado los poemas-obje-
to de Joan Brossa o las fotografias de
Chema Madoz, la mirada poética puede
transformar la naturaleza de las cosas.

Ese empeno de explorar el mundo con
ojos admirativos, de experimentar la fe-
licidad de la transgresion y la creacion
lingiiistica, es lo que nos hace resistentes
a las convenciones y las trivialidades.
No hay limites para el asombro ni para la
fantasia y todo ser humano, todo nifio
sobre todo, deberia poder «entrar en
confianza», como queria Bachelard, con
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el universo poético, fascinarse con el es-
plendor del lenguaje, rozar la alegria de
las ensofiaciones. Esa deberia de ser una
de las finalidades elementales de la edu-
cacion, pues habra ninos que lo consigan
en el ambito familiar dialogando y ju-
gando con sus padres, pero otros mu-
chos raramente recibiran esos minimos
dones que ofrece el lenguaje —retahilas,
adivinanzas, trabalenguas, rimas, can-
ciones, disparates, poemas, cuentos...—
para el intercambio afectuoso y risue-
fio, de modo que su inicial aproxima-
cion al lenguaje serd limitado, aspero,
funcional.

Nuestra obligacion como adultos, mas
atin como docentes, es promover los en-
cuentros, los espacios y las experiencias
indispensables para que el lenguaje de la
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poesia acompane, aliente, emocione,
sostenga a los nifios. Nadie deberia ex-
trafiarse entonces si la defensa de las en-
soflaciones poéticas se hace como un
modo de enaltecer la vida que merece la
pena vivirse. i

*Juan Mata es escritor y profesor de la Univer-
sidad de Granada.
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