LUSTRACION

[La metafora visual en el
album 1lustrado

Francisco Gutiérrez Garcia®*

El autor constata,

con ejemplos, que en los
albumes para primeros
lectores se utilizan recursos
expresivos habituales en el
comic. Concretamente,
analiza la utilizacion

de «metaforas visualesy
en dos titulos: Quiero

una hermana y Carolina
Cabezahueca. En sus
conclusiones, destaca que
los creadores de albumes
para primeros lectores
toman precauciones pard
que éstos comprendan

los recursos expresivos
utilizados, y asi les

ayudan a desarrollar

su capacidad como Momo- eatd, de mal humon

«lectores» de imagenes. No- se e, no- deopeqar los tabioo

NADJA, sQUE LE PASA A MOMO?Z, SM, 1998.
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0S recursos expresivos considera-

dos habituales en el comic, o histo-

rieta, tienen una presencia impor-
tante en el album dirigido a primeros
lectores, debido a que por lo general los
albumes también comportan una narra-
cion grafica. Algunos albumes incluso
poseen un aspecto muy aproximado al
de un tebeo normal. La abundancia de
estos recursos expresivos evidentemente
enriquece las ilustraciones de los titulos
donde se recurre a ellos; y, ademas, como
elemento integrado en la ilustracion, tam-
bién ayudan de un modo eficaz a una me-
jor comprension de la historia. Es el caso
de los cuentos de Momo, de Nadja, en los
que la unica diferencia con la historieta
mas clasica es que la voz del narrador no
viene presentada por la tipica «cartelay
0 «cartucho», sino que se situa a pie de
pagina, fuera de la ilustracion.

Capacidad del lector para
interpretar estos recursos

Claro esta, el uso de tales recursos nos
hace reflexionar acerca de la supuesta
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capacidad del destinatario del texto, es-
to es, de su lector modelo, para interpre-
tarlos de forma adecuada.

Segtin Eisner ' para que sea posible la
comunicacion visual entre el dibujante
de comics, que usa estereotipos prove-
nientes de la experiencia colectiva, y el
lector, éste debe poseer un suficiente
«vocabulario visual». Eisner * considera
que el bagaje visual de los comics se
configura en un lenguaje basado en la
experiencia comun, en una serie de ima-
genes repetidas y simbolos reconocibles,
de los que participan tanto el autor como
el publico. Cuando estas imagenes se
usan una y otra vez para dar a entender
ideas similares, se convierten en un len-
guaje, que, segun Eisner crea una «gra-
matica» particular. Si el autor quiere ha-
cerse entender, «necesita conocer la
experiencia vital del lector», ya que «el
éxito o fracaso de este método de comu-
nicacion depende de la facilidad con que
el lector reconozca el significado y el
impacto emocional de la imagen». ’

Podriamos afirmar, sin temor a equi-
vocarnos, que los nifos y nifias de hoy
dia frecuentan con intensidad los pro-
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ductos que ofrecen los medios audiovi-
suales de comunicacion de masas, y en
particular las narraciones que utilizan
dibujos animados. Ello nos hace supo-
ner que adquieren una precoz habilidad
para comprender los recursos de que se
valen estos particulares textos audiovi-
suales para transmitir sus mensajes. No
obstante, no es tan probable que de-
sarrollen tal habilidad hacia el lenguaje
narrativo del comic, que, aun teniendo
elementos comunes con la narracion
grafica «animada», presenta particulari-
dades notables, debidas fundamental-
mente a su caracter estatico, lo que lo
obliga a usar un lenguaje mucho mas con-
notativo y, en consecuencia, mas com-
plejo para el lector.

Asi pues, el uso en el album ilustrado
de recursos propios del comic o histo-
rieta nos lleva a preguntarnos si el album
ilustrado dirigido a primeros lectores to-
ma precauciones para que el lector pue-
da construir adecuadamente el signifi-
cado, tanto visual como escrito, del
texto. A continuacion analizaremos el
uso en el album ilustrado de uno de es-
tos recursos expresivos, la metafora vi-
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sual, y observaremos como la particular
manera en que se presenta al incipiente
lector busca asegurar su comprension.

Adiestramiento
en la interpretacion

A veces una imagen presente en un
comic 0 en un album no soélo transmite
informacion referencial, es decir, no so-
lo procura mostrar la realidad a la que
alude, sino que equivale a una proposi-
cion (idea o pensamiento). Cuando esto
ocurre, estamos ante lo que se llama una
metafora visual.

El lenguaje de los comics ha adoptado
el principio sustitutorio de la metafori-
zacion hasta llegar a crear verdaderos
ideogramas, progresivamente abstractos
o conceptuales, utilizados sobre todo pa-
ra expresar vivencias y estados de ani-
mo, tales como el amor, el dolor, etc. Es
frecuente también que las metaforas vi-
suales traduzcan iconicamente expresio-
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nes verbales comunes. ¢ Algunas de
ellas, a fuerza de ser utilizadas, se han
convertido en convenciones de muy facil
interpretacion: signos de admiracion so-
bre un personaje que hace un gesto de
asombro, notas musicales que salen de
un aparato de radio, un corazon sobre
una pareja que se besa, etc. Analicemos
a continuacion algunas metaforas visua-
les presentes en albumes ilustrados diri-
gidos a primeros lectores.

En Quiero una hermana, la nina pro-
tagonista vive una situacion familiar en
la que la llegada de un nuevo hermano es
inminente. En la pagina 12 ella esta pen-
sando: «; Yo no quiero un hermano! Los
hermanos huelen mal». Esta frase se re-
fleja sobre su cabeza en un «bocadillo
de pensamientoy», en el que vemos dibu-
jado a su hipotético hermano, cuyos atri-
butos fisicos lo convierten en una meta-
fora visual del hermano maloliente a que
se refiere el texto: tiene cabeza y cola de
cerdo, y de su cuerpo emana el mal olor,
representado por lineas onduladas en
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torno a él; ° asi pues, la metafora visual
nos estad proponiendo la siguiente idea:
puesto que los cerdos huelen mal, un
hermano que tenga atributos de cerdo
tambieén olera mal.

Esta pagina (texto e imagen) constitu-
ye a nuestro juicio un caso de adiestra-
miento en el uso de la metafora visual,
ya que establece una identidad de signi-
ficado entre el texto y la imagen. En es-
ta ocasion el texto y la imagen no solo se
complementan entre si, como es habi-
tual en el album, sino que se «traduceny:
es posible comprender la metafora vi-
sual porque el texto la «transcribe»; y vi-
ceversa: sabemos lo que quiere decir la
nifia que habla, porque «lo vemos» en el
bocadillo de pensamiento. Ello hace po-
sible, por tanto, adiestrar al «lector mo-
delo» del texto en el uso de la metafora
visual. No se recurre al sobrentendido,
como ocurriria en un comic para lecto-
res de mas edad, considerados por el au-
tor conocedores de las metaforas visua-
les habitualmente utilizadas, tal y como
comentamos con anterioridad.

Este adiestramiento continua en la pa-
gina siguiente (p. 13). Una criada dice a
la princesita: «A veces tu olias fatal». De
nuevo el mismo procedimiento: el per-
sonaje hablay, a la vez, su pensamiento se
expresa en un bocadillo donde se inserta
la metafora visual, que en este caso pre-
senta a la pequena protagonista transfor-
mada con cabeza de cerdo, portando un
orinal del que sale el mal olor «dibuja-
do» de la misma forma que en la pagina
anterior: lineas onduladas. Vemos, pues,
que las metaforas visuales que aparecen
(la cabeza de cerdo y las lineas ondu-
ladas que representan el mal olor) se
insertan en ¢l mismo mecanismo ex-
presivo que hemos descrito en la pagina
anterior: equivalencia entre el texto y
las imagenes mediante las que aquél se
«traduce», que se constituyen, ademas,
en metaforas visuales. De tal manera
que esta nueva pagina complementa el
significado de la anterior; y por ende
refuerza la comprension de ambas. Tan-
to mas cuanto que las dos paginas expli-
can metaforicamente el mal olor con los
Mismos recursos visuales.

Otros ejemplos interesantes en el uso
y adiestramiento para la comprension
de la metafora visual lo encontramos
en Carolina Cabezahueca. El elemento
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«magico» presente en este album, unas
tijeras «que lo cortan todo», determina,
por una parte, una narracion en la que
sucederan acontecimientos «maravillo-
sOs», Y, por otra, unas ilustraciones en
las que la continua transformacion del
«orden real» que provoca el uso del ins-
trumento magico se inserta en un con-
texto visual nada convencional. En ese
contexto narrativo y grafico la metafora
visual es un recurso, ademas de eficaz,
casi inevitable.

Carolina considera que las tijeras que
esta usando son aburridas: «jSolo sirven
para cortar cosas!» (p. 6). A continua-
cion (pp. 8-9) su profesor le dice «jCa-
rolina, eres una cabeza hueca! [...] ;Pa-
ra qué quieres que sirvan?». Los ninos
de la clase corean: «jEso, Cabezahueca,
Cabezahueca!». En la imagen de esta
doble pagina, una metafora visual ex-
presa el insulto que el profesor y los de-
mas nifios dirigen a Carolina. Observa-
mos que de la boca del profesor y de un
nifio salen lineas quebradas terminadas

Ministeno ge Culiua 2071

-—iCcﬂ.of/imm enes umas cobeza huecal

en forma de flecha y dirigidas a Caroli-
na. Puede observarse también la lengua
del profesor, que, exageradamente lar-
ga y también quebrada, precede a esa li-
neay que, al igual que ella, configura la
metafora visual que sustituye y repre-
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senta el insulto que aquél dirige a Caro-
lina, acompafiado por el coro de los ni-
fios de la clase: «jCarolina, eres una ca-
beza hueca!». Los insultos, por tanto, se
materializan en un objeto fisico visual-
mente perceptible: esa forma serpente-
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ante de la lengua del profesor y de la li-
nea quebrada que acaba en una flecha
punzante, dirigida a Carolina.

Como en el caso del album Quiero
una hermana, comentado anteriormen-
te, aqui la metafora visual aparece en un
contexto en el que es perfectamente
comprensible, ya que el texto escrito la
explica; y viceversa, facilitando de tal
modo al pequeno lector la tarea de la
construccion del significado.

Cuando Carolina ha obrado la trans-
formacion de sus tijeras en un objeto
magico, puede utilizarlas para cortar to-
do aquello que no le gusta: el hipo de su
madre, un atasco de trafico y, finalmen-
te, el rollo de su profesor. En estas ac-
ciones las metaforas visuales utilizadas
se insertan en un contexto que facilita la
comprension del incipiente lector.

La madre de Carolina no puede evitar
ser interrumpida por su hipo: «;Hip! {Me-
nuda tonteria! ;jHip! jDichoso hipo!
jHip!» (p. 15). En la doble pagina 16-17,
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el hipo de la madre de Carolina se mate-
rializa en la 1lustracion mediante su «ro-
tulacion expresivay: © el hipo aparece ro-
tulado tres veces en grandes letras
mayusculas («HIP»), en distintos lugares
de la doble pagina. Gracias a que se cons-
truye la metafora visual, es decir, debido
a que las letras de la palabra hipo «exis-
ten» fisicamente en el espacio de la ilus-
tracion, es posible que Carolina las corte
con sus tijeras magicas; puede expresarse
graficamente, pues, la accion de «cortar el
hipo». En esa doble pagina Carolina utili-
za sus tijeras contra una de las rotulacio-
nes «HIP», que, rodeada a cada lado por
las hojas de las tijeras, empieza a estar as-
tillada por la accion del objeto magico.
Por tanto, la accion de «cortar el hipo»
queda expresada mediante una metafora
visual, cuya interpretacion se facilita por
el procedimiento de materializar visual-
mente, mediante grafias rotuladas a gran
tamano, algo que no es visible, el hipo. En
la pagina 17 leemos:
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«— jVenga, a la escuela! ;Hip!
—ijAhora veras! jRis-ras! —y le corto el hipo».

Mas adelante, cuando Carolina iba al
colegio, «se tuvo que detener porque los
coches no se paraban y no podia cruzar
la calle» (p.19). Harta de esperar, «Ca-
rolina saco sus tijeras [...] y corto la cir-
culacion». Puesto que en la logica fan-
tastica del relato las tijeras de Carolina
pueden «cortar» lo que ella considere
oportuno, usa en este caso el objeto ma-
gico para intervenir sobre una realidad,
que en este caso es tangible: un grupo de
automoviles. La ilustracion de la doble
pagina 22-23 asi lo muestra: Carolina
corta con sus tijeras los coches que 1m-
pedian el paso de los peatones.

Cuando Carolina llega al colegio, su
profesor le pregunta por las tijeras y ella
le responde que «son unas tijeras que lo
cortan todo» (p. 25). El profesor inicia
de nuevo un ataque verbal contra Caro-
lina: «jVaya, otra vez con tus estupide-



ces! Eres una cabeza hueca, no apren-
deras nunca; eso es una cochinada y...»
(p. 26). En esta pagina observamos la si-
guiente metafora visual: de la boca del
profesor sale la prolongacion de mensa-
jes que el texto escrito no ha explicitado,
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ya que ha recurrido a los puntos suspen-
sivos para interrumpir el enunciado. Es-
tos mensajes, puesto que no son rele-
vantes, tal y como han mostrado los
puntos suspensivos, aparecen expresa-
dos, no mediante palabras, sino median-

te una serie desordenada de numeros
(1,8, 3,9, 2,4) que salen de la boca del
profesor. En este caso, pues, la metafora
visual manifiesta que el enunciado del
profesor aporta una informacion sin in-
terés; de ahi los niumeros, que solo ex-
presan una sucesion desordenada de
contenidos no especificados.

Podriamos objetar que esta metafora
visual es ciertamente complicada para
un «nuevo lector». No obstante, tal y
como explicaremos a continuacion, en
la proxima doble pagina de este album el
lector podra comprender, si acaso no lo
hizo antes, su significado.

En la pagina 29 leemos: «Pero ¢l pro-
fesor no pudo terminar porque Carolina,
harta ya, saco sus tijeras y, jris-ras!, le
corto el rollo». Ahora sabemos que para
Carolina ese mensaje irrelevante, expre-
sado anteriormente mediante nameros,
era un «rollo». Luego esta metafora vi-
sual ha quedado explicada.

Debemos suponer, no obstante, que
los autores de este libro album conside-
ran que el destinatario de esta obra, el
niflo lector, conoce la expresion «cortar
el rollo» (dar fin a algo que, segun el
diccionario Clave, «resulta molesto,
fastidioso, largo o pesado»), porque so-
bre el significado de tal expresion, que

Por eso Canolima
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es en st misma una metafora verbal, se
construye el significado de ambas me-
taforas visuales, la de la pagina 26 y la
de las paginas 28 y 29. En esta doble
pagina Carolina usa sus tijeras magicas
para cortar una cinta que, saliendo de la
boca del profesor, se enrolla sobre si
misma sucesivamente, a la vez que se
prolonga hacia la nifia a lo largo de las
dos paginas. Es decir, vemos cabal-
mente como Carolina le corta el rollo,
que es un objeto fisico en la 1lustracion,
a su profesor; una metafora verbal que-
da traducida, pues, a una visual. Una
vez mas, el texto es traducido por la
imagen, con lo que la comprension de
la metafora visual queda, a nuestro jui-
cio, garantizada.

Conclusiones

Hemos comprobado, en los ejemplos
usados para el analisis, que los autores
de albumes dirigidos a primeros lectores
toman precauciones para que €stos com-
prendan las metaforas visuales que utili-
zan. A nuestro juicio, esto evidencia que
los autores no consideran al destinatario
del texto previamente capacitado para
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comprenderlas. A diferencia de lo que, se-
gun Will Eisner, hacen los dibujantes de
comics, que utilizan unos recursos visua-
les que ya forman parte de la memoria vi-
sual del publico al que dirigen sus obras.

En nuestra opinion, los albumes diri-
gidos a «primeros lectores», eviden-
cian continuamente la cualidad de pre-
parar el texto (tanto verbal como visual)
para ayudar a sus lectores, por una par-
te, a construir su significado y, por otra,
a constituirse como lectores modelo de
albumes. De modo que lo que hemos
visto que ocurre en estos casos en que se
utiliza la metafora visual no puede con-
siderarse una casualidad.

El album, pues, ayuda a desarrollar la
capacidad del niio como «lectory de
imagenes el cual es sin duda un aprendi-
zaje fundamental para comprender un
lenguaje predominante en la diversidad
de «textos» que nos rodean en la socie-
dad actual. m

*Francisco Gutiérrez Garcia es profesor en el
Departamento de Filologia Espafiola de la Uni-
versidad de Jaén.
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