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Optimistas y nostalgicos
anglosajones

Aproximaciones al lenguaje de los albumes (2)

Luis Daniel Gonzélez y Fernando Zaparain®*

GARY BLYTHE, EL CANTO DE LAS BALLENAS, KOKINOS, 1996,
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Segundo de una serie de seis articulos en los que los autores hacen un
andalisis comparativo de las caracteristicas formales, plasticas y narrativas
de los albumes. En concreto, el trabajo se ha hecho sobre 40 albumes
elegidos por su calidad. En esta ocasion se habla sobre todo de
Mi dinosaurio, de Mark Alan Weatherby, obra que sirve para ilustrar
la tendencia bautizada como «Optimistas y nostalgicos anglosajonesy,
en la que se da protagonismo a la representacion del mundo y del nino
que estda en contacto con él.
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Figura 1

ecordemos que los albumes 1lus-

trados pueden clasificarse en tres

ograndes sistemas narrativos y
araficos, segun atiendan principalmente
a la realidad, la razon o el sentimiento.
Dentro de la opcion que da preferencia
a la realidad, en el articulo anterior
(«Aproximaciones al lenguaje de los
albumesy, en CLLJ 178, enero 2004),
se analizé La pequena marioneta, de
Gabrielle Vincent, como ejemplo de la
tendencia «trascendentes y serios eu-
ropeosy», que se centran en la compleji-
dad del mundo. A su lado, los «optimis-
tas y nostalgicos» dan protagonismo a la
representacion del mundo y del nino que
esta en contacto con €l, y al enorme po-
der evocador de la naturaleza. Albumes
que reflejan bien dicha tendencia son Mi
dinosaurio —que se analiza mas en pro-
fundidad—, y El Expreso Polar, El can-
to de las ballenas, La torre de Zoe, y
Olivia. Todos los cuales pueden califi-
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carse como «albumes de sentimientos
infantiles filtrados por adultosy.

Analisis de Mi dinosaurio

Al acostarse, Sophi da fabulosos pa-
seos nocturnos con su amigo el dinosau-
rio. Y aunque su madre piensa que todo
es un suefio, jcomo explicar las hojas de
arboles que hay en su cama cuando se
despierta por la manana?

Como podemos ver en este album, la
representacion realista estd muy arraiga-
da en Occidente y sigue viva con diver-
sas variantes dentro del mundo de la
ilustracion. Si La pequena marioneta
pertenece al realismo fuertemente estili-
zado propio de las inquietudes psicolo-
gicas continentales europeas, Mi dino-
saurio se podria encuadrar en una cierta
tradicion anglosajona, mas empirica y
proxima a la naturaleza. Aqui el discur-
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vy hasta el viento acompana nuestra danza.
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MARK ALAN WEATHERBOY, MI DINOSAURIO, KOKINOS, 1999,

so subjetivo y la teoria social pasan a un
segundo plano para ceder el protagonis-
mo a la representacion del mundo y del
nifo que esta en contacto con €l. La 1lus-
tracion anglosajona ha estado muy vin-
culada a las revistas de difusion del co-
nocimiento y al servicio de los grandes
viajes de exploracion y ciencia propios
del siglo xix. Por eso se han preferido
las técnicas de campo como la acuarela,
el lapiz o la plumilla, 4giles pero preci-
sas en la representacion de los nuevos
mundos y aventuras que iban surgiendo.
El afan de conocimiento prefirio un tipo
de dibujo volcado en el color, el detalle
y las texturas, mas que en la perspectiva
o la intencion artistica. Se da mucha 1m-
portancia a la luz, al color y a los mate-
riales, por encima de las sensaciones de
profundidad y de la expresividad de los
puntos de vista.

En Mi dinosaurio no se percibe nin-
ouin afan aparente de singularizar el tra-
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Figura 2

z0, como pasaba en La pequena mario-
neta. Ambos albumes reflejan la reali-
dad sin distorsionar su apariencia tridi-
mensional, pero en el caso que nos
ocupa, se valoran mas las condiciones
luminicas frente al blanco y negro psi-
cologico del lapiz del otro ejemplo. De
todos modos, no estamos ante un dibujo
genérico. Aqui los recursos clasicos, co-
mo el sfumato que da volumen a las fi-
guras, se ponen al servicio del sistema
narrativo propio de un album infantil. El
uso de luces y sombras o de colores no
es un mero recurso de verosimilitud sino
que se emplea para conseguir sensacio-
nes oniricas y crear la atmosfera fantas-
tica propia de un cuento.

Las distintas escenas se someten al
ritmo de doble pagina tipico de un li-
bro, que no es igual al de una tira de co-
mic o al de una pagina singular. Eso se
nota en que predominan las composi-
ciones pareadas, con dos elementos (ni-

Mirnstano de Cultura 2011

'.. 'l:g. .- . i .--" o= S s B E*"'-'.-'.' o B
e ' ,#%mgmghtﬂg;tan'ﬁeﬁéﬂfﬁiﬁﬁf}!ﬁ
o ¥ : =o' i_,- .':- “ +r-.‘ -"1-'“ " "'r* ::' : : = A
o 4.,, que rﬁﬂméﬁfeﬁp?fmdﬂ%%ﬁﬁaﬁ?ﬁ e < T

e 511

"-"'"ﬂ:".’;ffir_--* s
- e

vida
ap i e )

ﬁ = -\.lt:?_':"lﬁ'l:_ﬂ-;; = -'.1

I'; L
1
T

fia y dinosaurio), uno para cada hoja
que compone la doble pagina (figura 1).
Solo en el momento central de la histo-
ria las figuras desalojan los laterales
para ocupar la dificil posicion del eje
de plegado entre dos paginas, con una
composicion vertical dinosaurio-nina
que intenta auparse de la tierra al cielo,
en correspondencia con el texto: «Hay
momentos tan felices en mi vida, que
realmente estoy tocando las estrellasy
(figura 2). No sabemos si de forma
consciente, el autor ha buscado apoyar
con la vertical grafica el climax narra-
tivo. Personalmente creo que este tipo
de complicidades entre imagen y texto
son las que verdaderamente convierten
a los albumes ilustrados en un género
representativo propio, diferente incluso
del comic, porque éste no se basa en
composiciones de pagina entera sino
en secuencias de muchas vinetas.

Otra particularidad de Mi dinosaurio
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MARK ALAN WEATHERBOY, MI DINOSAURIO, KOKINOS, 1999,

€S que renuncia a mostrar espaclos am-
plios en perspectiva, aunque €sta se en-
cuentra siempre implicita. Esto se debe
en buena parte al predominio de encua-
dres cortos, que seccionan el campo pa-
ra mostrarnos solo un trozo, en una ac-
titud tipica del zoom fotografico. El
espacio de conjunto queda siempre fue-
ra de campo, mas alla del borde de las
paginas, que aqui hace el papel de pan-
talla cinematografica. El primer plano
parece un buen recurso para acentuar la
sensacion de tamano del dinosaurio, tan
grande que solo una pequena parte de €l
cabe en una pagina (figura 3). S6lo una
vez le vemos casi completo, despues del
momento culminante de la historia,
cuando amanece, y aun en este caso la
inmensidad de la mascota se manifiesta
por comparacion con el tamano de los
abetos y la pequena figura de la nina so-
bre su cabezota (figura 4).

El recurso de mostrar solo una parte



Figura 3

del gran animal esta tomado del cine de
monstruos, los cuales, al menos al prin-
cipio, solo se ven limitadamente, para
dosificar la sensacion de terror. Aqui esa
forma de hacer se vuelve amable y esta
destinada a romper la nocion que el ni-
no tiene normalmente sobre el tamano
de una mascota.

Pero, con todo, creo que la cualidad
mas interesante del proceso narrativo de
Mi dinosaurio esta en la manera en que
a través de los recursos graficos se su-
perponen y a la vez se hacen legibles los
distintos mundos y niveles en los que
tiene lugar la historia. Esto se ve muy
bien en la magistral doble pagina de
arranque (figura 5), en la que vale la pe-
na detenerse un rato. Ante nuestros 0jos
aparece casi un primer plano de la pe-
quenia asomada a su ventana. Solo la ve-
mos en parte, porque el encuadre de las
paginas es corto y dentro del dibujo hay
un encuadre interno, la ventana, que re-
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duce la representacion de la nina a su ca-
beza y sus manos. La casa soélo se intu-
ye, porque bastan el alf€izar y unas po-
cas tablas para representar la vivienda
ideal anglosajona. La economia de me-
dios es solo aparente, pues aunque el
ilustrador se ahorra dibujar todo el edi-
ficio, no le importa malgastar la pagina
izquierda dibujando en ella solo tablas.
Asi consigue una hermosa composicion
asimétrica, con un enorme espacio en
blanco sobre el que destacara mejor la
protagonista y sobre el que se podran
proyectar otros elementos.

LLa nifia se acoda en la ventana, mien-
tras piensa «Hay momentos especiales
en mi vida, si a la luna sé mirar cuando
sonrie». Es de noche, porque dentro de
la habitacion han tenido que encender la
luz. Ha llegado el momento de los sue-
nos y la fantasia. Fuera, no es necesario
dibujar la luna que se menciona en el tex-
to, porque entra en escena desde el fuera
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de campo del cielo, mediante dos fasci-
nantes representaciones indirectas. Una
es el reflejo en el ojo derecho de la nina,
otra es el brillo de su luz sobre las tablas
de la pagina izquierda.

Pero la luna nunca viene sola. Junto a
ella es convocado un complice infantil
poco habitual, un dinosaurio que se ha-
ce esperar. No entra en escena de forma
aparatosa, sino poco a poco, prolongan-
do la emocion y la sorpresa. La entrada
en campo de los elementos del mundo
exterior se produce por la izquierda, co-
mo lo demuestran el brillo del ojo, la ilu-
minacion del pijama y la proyeccion de
la sombra sobre la fachada. Es un acce-
so clasico, de izquierda a derecha, en el
sentido de la narracion y en el eje de la
historia, pero plantea un interrogante. Si
la luna y el dinosaurio vienen de la 1z-
quierda, ;ja quién esta mirando la nina?
La respuesta bien podria ser que ella di-
rige los ojos hacia la derecha, hacia un



Figura 4

mundo de fantasia y deseo, que vive mu-
cho mas alla de estas paginas y que no
estd muy segura de poder alcanzar. Eso
si, la mirada se mueve en la direccion
del paso de pagina, como manda el so-
porte utilizado. Lo bonito de esta histo-
ria es que, mientras la nina esta absorta,
quiza sin esperar del todo que sus anhe—
los puedan tener un cumplimiento real,
hor la 1zquierda se va apareciendo un
mesperadﬂ companero. Podemos sentir
hasta su aliento, las cortinas se mueven,
una sombra interrumpe el rayo de luna 'y
algo maravilloso esta a punto de suceder.

El animal antediluviano no viene
porque si, a una casa cualquiera. En €s-
ta se le espera con ilusion, algo que per-
cibimos no solo en la m1rada ensimis-
mada de la nina, sino también en la
decoracion del papel pintado de su dor-
mitorio, lleno de infantiles dinosaurios.
Como en las cuevas prehistoricas, se lo
ha representado sobre las paredes para
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invocar su presencia y perderle el mie-
do. Ademas, el dinosaurio ha sido obje-
to de los juegos durante el dia, como
advierte un ;mufieco? que espera a su
congénere con una sonrisa demasiado
complice para pertenecer a un ser ina-
nimado. Por cierto que su ojo derecho
también tiene el reflejo de la luna pro-
cedente de la izquierda, un detalle elo-
cuente sobre la premeditacion de la
puesta en escena.

El amigo nocturno no llega de forma
explicita, todo a la vez, sino por media-
cion de su sombra, que se adelanta. Este
recurso es habitual en peliculas de sus-
pense (por ejemplo El tercer hombre) y
aqui se convierte en un eficaz vestigio
de lo que esta fuera de campo. La som-
bra permite representar sobre la superfi-
cie del papel (de la fachada en este caso)
a un comparnero que viene de otro mun-
do, sin necesidad de hacerlo de modo
explicito, para preservar la emocion y
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MARK ALAN WEATHERBOY, MI DINOSAURIO, KOKINOS,

dar cuenta de la enorme diferencia de ta-
mafo que hay entre la cabeza de la nina
y la del dinosaurio.

Creo que una doble pagina no puede
dar para mas y realmente el resto del al-
bum no haria falta, porque aqui esta to-
do contado. Estamos ante una sola ilus-
tracidn que comprime varios espacios
(casa, firmamento, universo mental) y
un lapso temporal muy amplio. Toda una
historia, que incluye los juegos diarios
de la nifia en su habitacion y luego con-
tinuara con la inesperada aventura, co-
mo sugiere la aparicion de la cabezota.
Incluso la ambigliedad de la presencia
del dinosaurio, a medio camino entre
lo real y lo fantastico, anuncia la dis-
yuntiva final del relato, al amanecer:
quiza sea un sueno, pero quiza estas
cosas puedan ocurrir. Ante una densi-
dad narrativa como ésta, se viene a la
memoria uno de los cuentos mas cortos
jamas escritos, aquel de Monterroso que
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con una sola frase contaba tantas cosas:

«Cuando desperto, el dinosaurio todavia
estaba alli». £ Z.

Un comentario general

Dentro de esta tendencia de «optimis-
tas y nostalgicos anglosajones» hemos
incluido también E/ Expreso Polar, El
canto de las ballenas, La torre de Zoe,
Olivia, Vamos a cazar un oso, Adivina
cuanto te quiero y Owl Moon, ademas
de dos albumes ilustrados por Fred Mar-
cellino: El soldadito de plomo y El gato
con botas.

El Expreso Polar

El narrador cuenta una Nochebuena
de su infancia. Cuando espera oir el tin-
tineo de cascabeles del trineo de san Ni-
colds, en quien uno de sus amigos no
cree, oye que un tren se detiene a su
puerta: «Me puse la bata y las zapatillas.
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De puntillas, bajé las escaleras y sali de
casa». Se monta en el Expreso Polar, un
tren lleno de nifios en ropa de dormir
que hara un largo recorrido hasta el Po-
lo Norte. Alli, en una ciudad enorme lle-
na de fabricas donde se hacen todos los
juguetes de Navidad, San Nicolas entre-
gara el primero de los regalos a uno de
los nifos...

El canto de las ballenas

La abuela dice a Lili que las ballenas
venian a verla en los tiempos antiguos
y que, a veces, logro escuchar su can-
to. Lili desea que le ocurra lo mismo y
sigue un consejo de su abuela: llevarles
un regalo especial... El tio Federico
piensa, sin embargo, que las ballenas
solo eran valiosas por su carne, sus
huesos y su grasa...

La torre de Zoe
Zoe sale de su casa para dar un paseo
hasta una torre misteriosa. Y regresa
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cuando escucha la voz de su madre, que
la llama.

Olivia

Olivia es una cerdita hiperactiva. Se
viste, juega con su gata, suena con ser
bailarina (como la de Ensavo General de
Degas, su cuadro favorito), construye un
sorprendente castillo de arena en la pla-
ya, decide pintar las paredes de su habi-
tacion como un cuadro de Pollock que
vio en el museo y no le parecio gran co-
sa, NO se acuesta sin insistir y exigir que
le cuenten varias historias...

Todos estos ejemplos, cuyos dibujos
se podrian comparar con los de clasicos
como el decimonodnico Boutet de Mon-
vel, pueden calificarse como «albumes
de sentimientos infantiles filtrados por
adultos». Todos se centran en algo del
mundo interior del nifo y, con la excep-
cion de Olivia, podriamos pensar en fil-
marlos como recuerdos contados por la



voz en off del adulto que vivio de nifio el
pequeiio suceso que narra hoy.

El album que mejor ejemplifica la
continuidad grafica tipica de este medio
es Mi dinosaurio. Olivia, sin embargo,
usa recursos propios de comic o de di-
bujos animados (figura 6), como tam-
bién lo hace un poco La torre de Zoe
(figura 7), dos ejemplos donde se ve
también como la lectura de la pagina va
en diagonal de izquierda a derecha y de
arriba abajo: interesa recordar esto, aun-
que parezca obvio para un occidental,
porque una ilustracion de calidad puede
malograrse cuando eso no se respeta.

La fuerza de El canto de las ballenas
no esta en la historia sino en la sucesion
de escenas magicas, evocadoras, algu-
nas centradas en la expresividad de los
rostros y otras cargadas de simbolismo y
de nostalgia. Es significativa, pues es ya
un lugar comun, la ilustracion de la nina
en la ventana iluminada con la muneca
detras arrinconada en el sillon (figura 8),
con lo que esto simboliza de apertura a
un futuro esperanzado y de abandono de
la infancia.

En El Expreso Polar vale la pena de-
tenerse en la escena de los lobos obser-
vando el paso del tren (figura 9). Aqui
el ilustrador ofrece un contraplano ma-
gistral, una composicion perfecta con
el tren hacia la derecha y los tres lobos
—que juntos forman una superposicion
de momentos narrativos y bien podrian
ser tres fases del movimiento de uno so-
lo— iniciando el movimiento hacia la
izquierda, el humo del tren hacia atras
pasando asombrosamente por detrds o
por delante de los arboles... Este tltimo
detalle también nos da un indicio de que
no estamos escuchando un verdadero re-
cuerdo pues el nino que cuenta lo suce-
dido iba en el tren y por tanto no pudo
Ver nunca esa escena.

Todos estos albumes tocan teclas en el
interior del adulto y del nifio. Llaman al
adulto porque le hablan de algo perdido,
de algo que le gustaria recuperar o de al-
go que le habria gustado vivir en su mo-
mento mas conscientemente, quizd un
empefio imposible. Llaman al nifio por su
identificacion con situaciones vitales que
puede compartir: €l amor por los dino-
saurios o las ballenas u otro animal, la
magia de la Navidad en £/ Expreso Polar,
el amor por un lugar en La torre de Zoe. ..
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Cabe pensar que si estas presentacio-
nes de recuerdos de un momento irrepe-
tible, cuya magia seguramente no fue
tan apreciada por el nifio en su momen-
to, son construcciones recreadas des-
pués por el adulto, quiza estos albumes
oustan mucho a los nifios no tanto por su
indudable calidad, como porque nos
gustan mucho a los mayores y, por tan-
to, los promocionamos con entusiasmo.

Es distinto el caso de Olivia. Aqui la
identificacion se busca de modo dife-

rente pues Olivia es un «album de per-
sonaje» que se presenta como encanta-
dor, como alguien a quien nos gustaria
tener como compaiiera de juegos o, en
cualquier caso, como alguien a quien
querriamos conocer. También aqui se
deja que las emociones se desprendan
del argumento y de unas técnicas seme-
jantes a las del cine, que acentuan el
encanto que exhalan las protagonistas
—Sophi, Olivia—, y que pulsan la tecla
de la belleza visual.

a los demas,

Sabe todo lo que hay que hacer para agotar

Figura 6
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Entonces,
ya sé

que es la hora de volver...

Figura 7

Como se deduce del comentario a Mi
dinosaurio, un autor que «piensa en al-
bum» sabe jugar con el paso de las ho-
jas, con la separacion central de la doble
pagina, con preparar el lugar adecuado
para colocar el texto dentro de la ilustra-
cion. Ademas, un buen album tiene tam-
bién un excelente final de guion, un de-
talle que nos hace sonreir y reflexionar y
que anade algo mas a la historia: el afec-
to final en Olivia, los toques que nos ha-
cen pensar en que lo contado quiza sea
real en El Expreso Polar, en Mi dino-
saurio y en El canto de las ballenas, y ¢l
sabor optimista en La torre de Zoe.

No considero ni que estas historias ni
que estas 1lustraciones sean mejores que
otras que se citaran. Pero, indudable-
mente, parte de su excelencia como al-
bumes ilustrados procede de que sus au-
tores trabajan con una mayor conciencia
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de que deben sacar el maximo partido
de las condiciones que les ofrece el me-
dio. Esto se corresponde sin duda con
el desarrollo historico que ha experi-
mentado la LIJ en el mundo anglosajon
—con lo que tal cosa supone de tradi-
ciones e industrias mas desarrolladas—,
y tal vez con una cultura que valora mas
el trabajo en equipo y menos la singula-
ridad del artista, lo cual a veces se tra-
duce en una colaboracion mas fluida en-
tre ilustradores, escritores, y editores.
Entre otros albumes que considera-
mos incluir aqui, estaba lamos a cazar
un oso, una cancion infantil 1lustrada
con la que el nino simpatiza por lo que
tiene de juego y de cancion y de aventu-
rilla familiar; como La torre de Zoe, es-
te album, y toda la produccion de Helen
Oxenbury, ejemplifica muy bien el mo-
do de trabajar con acuarelas que da valor
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a los contornos y evita las sombras.
Otro album de acuarelas magistrales
que revela como se pueden componer
las ilustraciones para integrar el texto
en los espacios en blanco de un modo
completamente natural es Owl Moon, un
album no editado en Espana: la forma
en la que se dispone el texto en las ilus-
traciones es algo que, sobre todo, se
aprecia por comparacion con los albu-
mes que no cuidan igual este aspecto.
Esa misma perfecta disposicion del tex-
to en las ilustraciones, al igual que el
juego con la division central del album,
se puede observar en Adivina cuanto te
quiero (figura 10), una historia de senti-
mientos apropiada para nifios... y para
madres, cuya fuerza también esta en el
caracter repetitivo del juego de afecto de
los protagonistas. Como ya dije mas
arriba, se podria traer aqui la version de
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VAN ALLSBURG, EL EXPRESO POLAR,
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Figura 9

Entonces tuvo
una idea:

se puso boca

«Te quiero
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Figura 10

Fred Marcellino de £l soldadito de plo-
mo, por comparacion con la de Jorg Mii-
ller, pero también la que hizo de E/ gato
con botas, en este caso no editado en Es-

paifia, con una imprggiﬂnante portada en *Luis Daniel Gonzalez es autor de Bienvenidos

Sy _a la fiesta. Diccionario-guia de autores y obras
la que no hay ningun texto y una suge de literatura infantil (CIE Dossat, 2000). Fer-

rente imagen realista de un inteligentisi-  pando Zaparain es profesor de Proyectos de la
mo gato. L. D. G. 1 Escuela de Arquitectura de Valladolid.
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