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COLABORACIONES

Cuentos para las
nuevas generaciones

El valor de los cuentos IV

por Teresa Colomer*

En el imaginario colectivo de las actuales generaciones continitan
instalados tanto los cuentos populares, que se siguen explicando con éxito
asegurado, como los denominados
«clasicos» infantiles y juveniles.

Sin embargo, existe ademas una LIJ
contemporanea que crea unas historias
distintas, adaptadas a las necesidades
de los nirnios y adolescentes del mundo
moderno. Unos textos que suponen un
dialogo entre el mundo constituido y
las nuevas generaciones que llegan a
él, un instrumento mads de su
socializacion en el interior de una
cultura. De estos «cuentos para las
nuevas generaciones» habla la
especialista en literatura infantil y
juvenil, Teresa Colomer, en el
siguiente articulo, que es un amplio
resumen de la conferencia que
impartio el pasado 30 de abril dentro
del ciclo «El valor de los cuentos», que organiza la Fundacion Municipal
de Cultura, Educacion y Universidad Popular del Ayuntamiento de Gijon.
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e ha estado hablando aqui del va-

lor de los cuentos, del valor con-

tinuado de los cuentos para los
humanos, en cualquier situacion y cultura.
Y de la importancia de seguir transmi-
tiendo ese potente instrumento de cons-
truccion cultural y de uno mismo a las
nuevas generaciones. Pero los cuentos que
se escriben hoy en dia, es decir, todo eso
que hemos llamado literatura infantil y
juvenil, han cambiado. Y de eso vamos a
tratar brevemente: del porqué y como han
cambiado las historias para ninos, ninas y
adolescentes.

Literatura y educacion civica

Lo primero que podemos preguntar-
nos sobre el cambio de las narraciones
que dirigimos a los nifnos y ninas es
respecto de qué cambian. No han va-
riado los cuentos populares de toda la
vida, que continuan explicandose con
exito asegurado, ni muchos de los li-
bros que hemos heredado y que consti-
tuyen eso que hemos denominado «los
clasicos infantiles y juveniles». Los es-
tudios historicos de literatura infantil y
juvenil alargan la constitucion de este
sustrato desde el siglo Xi1x hasta la se-
gunda guerra mundial. Obras como La
isla del tesoro o Las aventuras de Tom
Sawyer o como Peter Pan y Wendy, La
historia de Babar o 1os cuentos de An-
dersen (tan amados por Ana M* Matu-
te, por ejemplo) contintiian bien insta-
lados en nuestro imaginario colec-
tivo. Y deben seguir estandolo. Son im-
prescindibles.

Pero en la segunda mitad del siglo na-
ce la literatura infantil y juvenil moder-
na tal como la conocemos hoy en dia,
como un fenomeno editorial y educativo
ligado a las escuelas y al consumo gene-
ralizado de masas. Y esos nuevos libros
tambicn estan ahi, y ofrecen interpreta-
ciones del mundo actual que hay que va-
lorar, seleccionar e incorporar a la edu-
cacion de las nuevas generaciones.

La literatura infantil contemporanea
se ha constituido en las ultimas décadas
dando un salto de modernidad y de ex-
perimentacion muy notable como reac-
c10n, no respecto de los clasicos, sino de
los libros publicados entre los afos 40 y
70. ¢Qué se podia leer durante el perio-
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do anterior, aparte de los titulos clasi-
cos? Cosas como éstas: «; Estan conten-
tas vuestras munecas con los vestiditos
que les habéis confeccionado? Y, voso-
tras, ;estais satisfechas de mis lecciones
de costura? S1 es asi, no me olvidéis y
cuando ya seais primero mayorcitas,
despues mamas, y por ultimo abuelitas,
espero que el sello de elegancia y distin-
cion que he querido daros a conocer en
mi librito lo conservéis siempre y ya ve-
reis el feliz resultado que os dara el ha-
cerlo: atenciones, delicadezas y felicita-
ciones, y quizas también la solucion de
vuestro porvenir. Entonces sera cuando
yo, sacando mi cabeza de entre las nu-
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bes, sonreir¢ satisfecha por haber con-
tribuido a imprimir en el alma de la mu-

jer espanola el sello que la distingue de

todas las demas, y las hace dignas de
nuestra raza, de nuestras virtudes y de
nuestro Cielo». (E. Duce Ripollés, En la
clase de costura, 1956.)

Es una cita muy representativa de los
libros infantiles publicados durante los
anos 50. Se podria decir que resulta ten-
denciosa, parece pecar de facil, porque
los valores que explicita nos suenan aho-
ra muy disonantes. Y se podria decir lo
mismo si hablamos de los libros de ma-
yor exito de este periodo, Rastro de
Dios, o de Marcelino, pan y vino. Efec-

F. DUCE RIPOLLES, VESTEIX LES TEVES MINES,

INSTITUT INTERNACIOMNAL FELI, 1987.
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tivamente, suena lejano, porque religio-
sidad y patriotismo son valores poco
consensuados en este momento como
prioritarios para la educacion de los ni-
nos y nifas. Pero la disonancia nos per-
mite entrar de lleno en el primer punto
que caracteriza siempre la literatura diri-
gida a los ninos: la funcion educativa
que se le atribuye.

Vamos a matizar un poco mas. Cierta-
mente, una buena parte —la mejor par-
te— de la literatura infantil y juvenil de
la época de la dictadura se apart6 pron-
to de la direccion que habia marcado la
vicesecretaria de Educacion Popular en
1943, al prescribir que las publicacio-
nes infantiles tenian que ser «rigurosa-
mente edificantes y pedagodgicas» y
que, por lo tanto: «Solamente deben
publicarse aquellos cuadernos en los
cuales se reconozca un notable valor
educativo, para lo cual los editores de-
beran seguir la tendencia de buscar ar-
gumentos en la literatura popular espa-
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nola o de la antigiiedad clasica y, en ge-
neral, sobre temas heroicos y moralesy.

Ya en la década de los 60 puede decir-
se que los valores difundidos por los
cuentos fueron muy diferentes. Podemos
verlos en un libro claramente represen-
tativo de este periodo: El zoo d 'en Pitus
de Sebastia Sorribas, que aparecid con
un prologo en el que el pedagogo catalan
Artur Martorell se dirige a los nifios lec-
tores para decirles: «[...] estoy seguro de
que os hara pasar muy buenos ratos, y
que todos deseariais formar parte de la
pandilla que se ha inventado este zoo de
barrio —con un objetivo tan noble— y
que seguramente os sentiréis identifica-
dos con sus protagonistas y viviréis sus
generosas actividades en las que tam-
bién habréeis hecho un buen papel. Yo os
puedo decir que, leyéndolo, me he sen-
tido nifio de nuevo y que no me habria
importado nada contribuir con mi es-
fuerzo personal a llevar a buen término
este Zoo de Pitusy.
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Nobleza, generosidad contribucion a
tareas altruistas, colaboracion, trabajo
en equipo, esfuerzo... He aqui todo un
programa de educacion civica que se
asimilo a las corrientes de la literatura
europea de la época. Una estudiosa fran-
cesa de los cuentos para nifios, [sabelle
Jan, lo sintetizo al destacar «el caracter
apagado, honesto y laborioso de esta fa-
bricacion de textos para nifios buenosy.
Una literatura que se correspondia con
el auge de la pedagogia racionalista y
con la voluntad de educar a las nuevas
generaciones en unos valores que impi-
dieran la repeticion de las guerras mun-
diales que acababan de acontecer. Pero
los cambios de mentalidad a partir de los
anos 70 han llevado a analizar, con la
dureza propia de la reaccion, la produc-
cion de aquellos anos.

Al contrastar los libros clasicos con
los libros de nuestra propia infancia, Jan
dice: «De Colmillo blanco, de Jack Lon-
don a Lassie, decir que la imaginacion
no esta en el poder es decir poco». «En
€sos nuevos libros —continia diciendo
Jan— la cualidad de ninos [de sus per-
sonajes] no esta nunca en peligro. De la
misma manera que no son cuestionadas
la seguridad y satisfaccion que van aso-
ciadas a este estado. Para ellos, no solo
no se trata de crecer, sino que incluso
parece que no van a tener nunca esa po-
sibilidad. Son nifios, y nifios permane-
ceran, y muy felices de serlo. Asi parece
conjurado, aparentemente, el deseo de
cualquier nino de convertirse en adulto,
deseo que se acompaia de temor y an-
gustia [...]. En otras palabras, los nifios
de los cuentos [de Pere Castor] son ni-
nos-pretexto para la demostracion peda-
gogica. Solo la pedagogia ha cambiado.
Ahora, en lugar de ser dociles, razona-
bles y caritativos, son activos, despiertos
y generosos. Pero no son dramaticos vy,
cosa mas grave, incluso no son diverti-
dos. Porque para ser divertidos, han de
tener esa ambigliedad que les hace tan
evidentemente imperfectos.»

Socializacion de las nuevas
generaciones

Este es, pues, el sustrato que ha cam-
biado en la actualidad. Podemos citar,
solo como evocacion de referencias



compartidas, lo que supone el Mayo del
68 como fractura en el cambio de valo-
res sociales, o bien recordar los analisis
de Bernstein y la sociologia educativa
sobre como se han generalizado los va-
lores de las clases medias profesionales
en los ambitos familiares y educativos
de toda la poblacién. Pensemos por un
momento, a través de pequenos ejem-
plos cotidianos tomados al azar, como
ha cambiado la relaciéon educativa entre
adultos y ninos.

(A que hora deben volver a casa por la
noche los adolescentes? Antes, recuér-
dese, eran las diez en punto. ;Es que
ahora existe una hora, cualquier hora, en
punto? ;Hay una regla que marque ine-
quivocamente cuando pueden hablar en-
tre ellos mientras trabajan en la escuela?
¢De que curso son exactamente cuando
se hacen grupos flexibles entre las clases
de un ciclo interdisciplinario? ;Hay
unos preceptos que les digan como de-
ben comportarse o es preciso que lo des-
cubran por si mismos valorando los dis-
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tintos factores de cada situacion? Cuan-
do aparece un conflicto, ;no se trata mas
bien de un «hablemos de elloy», que de la
aplicacion de normas prefijadas? Quie-
ro decir con esto que las fronteras, las
jerarquias y las normas se han permea-
bilizado en una sociedad que podemos
calificar tanto de mas hedonista, como
de mas compleja. Una sociedad basada
mas en la gestion de los conflictos intra
e interpersonales, que en la lucha exter-
na por las condiciones de vida.

Los libros anteriores preconizaban la
preparacion para €l futuro, el servicio a
los demas, el control represivo de la
transgresion, la separacion nitida entre
las conductas buenas y malas, etc. Aho-
ra destacaran el placer vital, el disfrute
de las relaciones personales, la comuni-
cacion o la autonomia personal. Todos
estos valores pueden detectarse perfec-
tamente en los libros infantiles y juveni-
les, en su funcidn de socializacion de las
nuevas generaciones. Libros de humory
de 1maginacion, repletos de personajes

LORENZO GONI, MARCELINO PAN Y VINO, CIGUENA, 1953,
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gordos, perezosos, atolondrados, de per-
sonajes enfrentados a la ambigiiedad de
los sentimientos, a la complejidad de los
conflictos, a los cambios de perspecti-
vas. Personajes que, como nos dice el
autor Pep Albanell en su obra Dolor de
rosa, saben que la fantasia no es una
evasion, sino un elemento que «amasa»
—dice literalmente— los fragmentos de
realidad con «zumo de fantasia» para
entenderlos mejor.

Hemos entrado por la puerta de los va-
lores transmitidos. Y esa puerta nos lle-
va directamente a los temas de los cuen-
tos. Si los ninos y nifas deben ser
educados en medio de la vida, si no hay
un camino de normas fijado que deba
seguirse para resolver los problemas que
aparecen, bien graduados, desde la in-
fancia a la adolescencia, si la television
anula las fronteras entre lo que es para
ninos y lo que es para adultos, ;como
pueden mantenerse los tabues tematicos
que habian existido hasta ahora en la li-
teratura para ninos? ;Cémo pueden los
adolescentes que van a ver las peliculas
de Tarantino leer a continuacion libros
blancos para «nifios buenos»?

Los autores de literatura infantil y ju-
venil han tenido que decidir, pues, que
hablarian de las guerras, del amor, del
sexo, del dolor o del descontrol, de todo
aquello que se habia considerado siem-
pre mapropiado para los pequenos. Lo
dice el autor Juan Farias, en el prologo
de Anos dificiles, uno de los pocos libros
que se atrevio a tratar el tema de la gue-
rra civil durante la década de los 80.

La democratizacion social, la escola-
rizacion de toda la poblacidn, fueran
ninos o ninas, ricos o pobres, han bo-
rrado las fronteras entre los destinata-

rios de los cuentos y ofrece una imagen

diferente de la sociedad. Las voces se
han multiplicado y, al lado de un gran
numero de protagonistas que son hijos
de las capas profesionales, los libros
también han ampliado la perspectiva a
lo largo y ancho de nuestro mundo,
desde la menina de la calle de Brasil a
la inmigrante marroqui de nuestras ciu-
dades. Los problemas de las socieda-
des urbanas, la multiculturalidad, la
ecologia, la marginacion social, la in-
corporacion de la mujer al espacio pu-
blico, los cambios en la estructura fa-
miliar, etc., marcan las tematicas o el
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telon de fondo narrativo que pueden
conocer —o reconocer— los nifios y
ninas actuales.

Experimentacion en la LIJ de
los 70 y 80

Es asi, pues, que las transformaciones
de la sociedad en la que viven los nifios
y las de la educacion que se valora en
ella han hecho cambiar de qué hablan las
nuevas historias. Pero no ha cambiado
menos como hablan de ello. Porque una
cosa lleva a la otra. En los cuentos po-
pulares el conflicto era siempre externo,
pero ahora casi una cuarta parte de los li-
bros tratan temas psicologicos. Entonces
es evidente que sera preciso recurrir a
las técnicas literarias creadas por la no-
vela psicologica para adultos e incorpo-
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rar, por ejemplo, el mondlogo interior.

S1 ahora no hay una norma externa
que marque el bien y el mal, sino una
decision ética que implica la compren-
s10n mas compleja de los problemas; si
se espera que los ciudadanos aprendan a
operar a través de la ponderacion de los
problemas, de su verbalizacion y de la
asuncion de que el éxito consiste solo en
hallar la mejor de las salidas posibles, tal
vez es util recurrir a los finales abiertos.
Y si los nifios y nifias estan formados en
los habitos televisivos, tal vez sea con-
veniente la fragmentacion de la narra-
cion en escenas cortas y a lo mejor es
posible alterar el tiempo narrativo con

[flash-back o que empiece in media res.

Un proposito esencial de los cuentos
infantiles es abrir a los nifios la puerta de
entrada a su propia cultura, a las formas
de representacion de la realidad que se
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utilizan en ella. La literatura infantil y
juvenil supone asi una especie de «esca-
lera con barandilla» para este itinerario.
Y ya que nuestra cultura se define como
posmoderna, los libros para nifios han
adoptado muchas de las formas que ca-
racterizan este fenomeno.

Sin embargo, la literatura infantil no
parece, en principio, un campo especial-
mente proclive a este tipo de experimen-
tacion. Quizas a causa de su didactismo
inicial, lo que le es propio es la idea de
un sujeto no fragmentado. La forma ha-
bitual de los libros infantiles invita al
lector a aceptar que el autor ha expresa-
do en el texto una Gnica interpretacion
del mundo y que le ofrece un acceso di-
recto a ella. Las técnicas usadas se han
visto unicamente como el entramado en
el que el mensaje se negocia a través de
un medio aparentemente neutral y trans-
parente que permite identificar la inten-
cion del autor si se lee con suficiente
atencion. Los textos de los libros infan-
tiles han utilizado la alusion de forma
muy limitada y hasta ahora no se han ba-
sado en gran medida en la autoconscien-
cia literaria. Podriamos decir que la ma-
yoria de textos de la literatura infantil y
juvenil se han caracterizado por evitar la
pluralidad de significados. Pero también
este estadio ha sido explorado por la li-
teratura actual, utilizando el juego meta-
ficcional de ensenar las cartas de la
construccion literaria, rompiendo con la
lectura inocente del «habia una vez».
Asi lo demuestran toda una serie de titu-
los, imposibles en la literatura infantil y
juvenil de hace pocas décadas, como El
llibre de volics, laquidambres i altres
especies, de David Cirici y Marta Bala-
guer; ;Si!, de Josse Goffin; Tatrebill en
contes uns, de Obiols: o En Pantacras
Xinxolaina, de Albanell, todo un com-
pendio de mezcla de géneros, apelacion
a referentes culturales compartidos,
fragmentacion de las unidades narrati-
vas y ritmo vertiginoso que nos mues-
tran un tipo de ficcion —literaria, tele-
visiva, filmica— muy familiar a los
ninos y ninas actuales.

Tenemos, pues, un juego de cultura
exacerbado, una literatura que se cons-
truye recordando explicitamente la tra-
dicion sobre la que reposa, que vulnera
las leyes de cualquier género, tan pronto
como cree que ¢l lector las domina, que



subvierte los mitos que los ninos y ninas
acaban de conocer, que guina el ojo al
lector para que reconozca a la Mona Li-
sa en un cuadro de Gorila o el persona-
je del elefante Elmer en la estanteria de
la habitacion de j4hora no, Fernando!
Son detalles lanzados como desafios,
como placeres anadidos y propios de
una literatura multiple, que traspasa al
lector la necesidad de crear la unidad de
a narracion. Necesidad especialmente
presente en algunas obras, como Blanco
y negro, de David Macaulay, donde la di-
vision de la pagina en cuatro partes, con
una historia simultanea en cada una y
multiples efectos cruzados entre ellas,
exige un esfuerzo reflexivo por parte del
lector para poder instaurar la coherencia
o la riqueza de niveles de su interpreta-
cion. Es, en definitiva, la literatura. Una
literatura que, ya sea a través de los va-
lores que trate, de los temas o de la ma-
nera de abordarlos, ha intentado crear
historias adecuadas a los ninos, ninas y
adolescentes del mundo moderno.

Las historias que se dirigen a los nifios
y nifas suponen un didlogo entre el
mundo constituido y las nuevas genera-
ciones que llegan a ¢él, un instrumento
mas de su socializacién en el interior de
una cultura. Estas historias se mueven
siempre en el cuadro formado por el cru-
ce de dos fronteras: lo que a los adultos
nos parece conveniente para los nifios y
ninas y lo que nos parece que son capa-
ces de entender. La gracia de las mejores
historias escritas a lo largo de los tiem-
pos es que han intentado forzar estos li-
mites, han intentado reformular lo que
es conveniente y lo que es comprensible.

Y han tenido problemas para hacerlo.
Enseguida se han alzado voces para de-
cir que tales libros eran perturbadores o
que tales otros eran para adultos o que a
los nifios no les gustaban. ;Y como lo
sabemos? ;Y quiénes son /os nirios? Por
otra parte, ;a alguien se le ha ocurrido
alguna vez decir que tal libro no gusta «
los adultos?

Es evidente que experimentar provoca
problemas. Hay obras que han empren-
dido caminos que tal vez, verdadera-
mente, no correspondan a unos destina-
tartos infantiles o adolescentes. Pero si
no nos arriesgamos, no lo sabremos
nunca. Una parte de la literatura infantil
y juvenil de los afios 70 y 80 lo hizo. No
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sabemos qué pasara con estas obras o si
tendran continuidad.

Tiempo de reflexion

De entrada parece que la literatura de
los 90 es mas conservadora, que se limi-

ta a explotar estereotipadamente los ca-
minos abiertos. Y también es verdad que
probablemente era preciso hacer balance
de los avances anteriores. Habia que de-
sestimar, por ejemplo, la literatura in-
fantil militante y antiautoritaria de los
70, aquella simple inversion de los este-
reotipos que produjo montanas de prin-

DAVID MACAULAY, BLANCO Y NEGRO, AURA COMUNICACION, 1990.
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cesas emprendedoras y de dragones pa-
cificos, una via panfletaria que ha ago-
tado su capacidad de provocacion. O ha-
bia que recuperar el género de aventuras,
arrinconado por tanta experimentacién
formal.

Y también es evidente que, una vez in-
corporados a la modernidad literaria, es
necesario contemplar los libros infanti-
les y juveniles conscientes de que se tra-
ta de un fenomeno complejo. Diferen-
ciar lo que tiene de simple objeto de
consumo, de instrumento escolar o de
auténtica experiencia literaria. Y para
distinguir los subsistemas literarios, los
tipos de ficcidn que conviven en el saco
de «la literatura infantil y juvenil», igual
ya que en la literatura de adultos, nece-
sitamos instrumentos de analisis, de au-
tentica critica literaria que ofrezcan ex-
plicaciones y orientaciones que hagan
mas consciente a la sociedad de qué tipo
de historias esta ofreciendo a sus nifios y
adolescentes.

Hoy en dia se han iniciado investiga-
ciones cualitativas para ver lo que leer
ha representado para la integracion de
los adolescentes inmigrantes y de ba-
rrios marginales. Y ello ha llevado a re-
saltar la importancia de la lectura «pro-
funda», la lectura de libros «literarios»
frente a una concepcion instrumental de
la lectura, pretendidamente progresista,
que limita la alfabetizacion a un acceso
a saberes «prdcticosy. Y ha llevado tam-
bién a resaltar el temor que continta sus-
citando la lectura. El temor al lector co-
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mo alguien que se aleja del grupo, que
puede tener ideas distintas —de las co-
munes a su pandilla, a su familia inmi-
grante, etc.—.

Es necesario, también, profundizar en
una concepcion de la lectura que se ajus-
ta tanto a los habitos televisivos de los
ninos, que produce obras como guiones
audiovisuales que acaban escamotean-
doles la palabra. Privandoles de la pala-
bra. ;Qué pasa con una sociedad que
crece con un sistema de referencias tan
limitado e infantilizado? ;A donde con-
duce producir una sociedad que crece
sin construirse a través del lenguaje?

Y ya que he citado investigaciones
cuantitativas, déjenme darles un dato que
nos ofrece un instrumento muy simple:
los nifios y nifias a los que los padres
cuentan cuentos por la noche tienen el

doble de posibilidades de convertirse en
lectores.

El interrogante por el que hemos co-
menzado, ;por qué y como han cambia-
do los cuentos infantiles?, tiene una res-
puesta tan larga y detallada como se
quiera. Pero también tiene una muy bre-
ve y evidente. Las historias que dirigi-
mos a las nuevas generaciones han cam-
biado porque nosotros, los adultos, el
mundo al que ellos llegan, ha cambiado.
Para bien y para mal. Y las mejores his-
torias son aquellas que, inconsciente-
mente, intentan guiarlos en su descubri-
miento de la realidad, intentan, en
palabras de Hardy, «iluminar el camino
de los pequerios desde el hogar hasta el
mundo». Como han hecho siempre. B
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