ESTUDIO

[.a literatura infantil en
el Romanticismo aleman

por Nathalie Zimmermann Ganan Medina*
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ROBERTO INNOCENTI, EL CASCANUECES, LUMEN, 1996,

Debemos a los escritores del Romanticismo alemdn el haber liberado a la
literatura infantil de las cadenas pedagdgicas, el convertirla en una
modalidad literaria autonoma y, como no, les hemos de agradecer el que
rescataran la literatura popular del olvido. Desde los hermanos Grimm
a E.T.A. Hoffmann, la autora pasa revista a los autores que han
contribuido a estos cambios aunque desde posturas o concepciones a veces
encontradas. Es un recorrido por los siglos xviil vy xix de la mano de
coleccionistas del acervo popular como Achim von Arnin o Clemens
Brentano, o de forjadores del cuento moderno como Ludwig Tieck o el
mencionado autor de El cascanueces y el rey de los ratones.
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a literatura infantil del Romanticis-

mo aleman es de especial impor-

tancia para el desarrollo de la lite-
ratura infantil, puesto que los autores
romanticos la liberan por primera vez de
las cadenas pedagogicas, y la convierten
en una modalidad literaria autonoma.
De esta manera se puede afirmar que en
el Romanticismo estan las verdaderas
raices de la literatura infantil con metas
puramente literarias. Tambien nos gusta-
ria destacar el hecho de que estamos tra-
tando un fendomeno literario que es pu-
ramente aleman en un principio, y que
rapidamente se extenderd por todos los
paises europeos.

Nuevo concepto de la infancia

Antes del Romanticismo, la literatura
escrita para lectores infantiles se desa-
rrollaba en toda Europa solamente en el
marco didactico y moralista. Su lema era
educar, primero en €l contexto religioso
y despues, durante la [lustracion, en un
mundo mas laico y preocupado por las
nuevas ideas de caracter pedagogico que
por entonces aparecen. En este sentido,
el xvii es un siglo en el cual la literatu-
ra infantil tiene un primer auge, motiva-
do por la importancia que se le empieza
dar al individuo como pieza que forma
parte de una sociedad ordenada y racio-
nal. Es un siglo pedagogico (Ewers, p. 7).

Las primeras corrientes de caracter ra-
cionalista son importadas a Alemania
desde Francia e Inglaterra (Wild, p. 99).
Buen ejemplo de ello es el texto On
Educacion, de John Locke, que era toda
una declaracion de principios casi sa-
grada para los ilustrados alemanes del
XViil. Hasta la segunda mitad de ese si-
glo, la imagen del nino era la de una ta-
bula rasa, una pizarra vacia que hay que
llenar. Se consideraba la nifiez como un
estado meramente de transicion y, por
supuesto, deficiente.

Jean Jacques Rousseau cambia esta
imagen con la publicacion de Emile oder
ber die Erziehung (Emile ou de ['éduca-
tion), en 1762. La importancia de este
texto para el desarrollo de la literatura
infantil reside en que en €l se habla por e NG N / P - : .
primera vez de la infancia como un esta- A ' =2 / 5t
do diferente al de los adultos: «Die Na-  Retrato (arriba) de Wilhelm y Jacob Grimm realizado por el hermano de éstos, Ludwig
tur will, dass Kinder Kinder sind, bevor  Emil Grimm. Abajo, una imagen de Clemens Brentano correspondiente a 1817.
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sie zu Erwachsenen werden. [...] Jedes Al-
ter, jeder Lebensstand hat seine ihm eige-
ne Vollkommenheit, seine ihm eigene Art
der Reife» (Ewers, p. 10). («La naturale-
za quiere que los ninos sean nifios antes de
convertirse en adultos. Cada edad, cada
estado de vida, tiene su propia perfeccion.
su propia madurezy.)

Para Rousseau, el nifio es un ser pura-
mente sensitivo y sin sentimientos que
casi desconoce la necesidad de relacio-
narse. Es frio por dentro, independiente
y solitario. Para Rousseau, éstos son los
rasgos principales no solo del nifio, sino
tambicn del salvaje (Wild, p. 100). Sin
embargo, no es Rousseau quien ofrece,
en los afos de 1770, una nueva imagen
del nino y de la infancia. Es el autor ale-
man Johann Gottfried Herder (autor del
movimiento literario «Sturm und Drangy)
el que —igual que Rousseau— declara
la infancia un estado del ser auténomo:
quiere decir que también se aleja de la
imagen del nifio como ser deficiente. En
oposicion a la psicologia ilustrada, que
defiende que el niflo consigue aumentar
una por una sus capacidades gracias a la
educacion, Herder cree que el desarrollo
€s mas bien un proceso organico, pare-
cido al crecimiento de una fruta, que
cuando es semilla ya tiene toda la infor-
macion sobre su estado final en su inte-
rior. Para Herder, también el ser humano
tiene, cuando nace, todas sus capacida-
des dentro, aunque todo esta muy unido,
por lo que el nifo no sabe distinguir en-
tre perceptividad y fantasia, por ejem-
plo. Tiene la imagen de un mundo magi-
co que le rodea y en esto esta cerca de
os principios de la humanidad, de los
primeros hombres que también vivian
en un mundo lleno de magia. Asi pues.
para Herder la nifiez es un estado arcai-
€O, y entra en oposicion con Rousseau,
porque rechaza la idea del nino y del sal-
vaje como seres autdbnomos e indepen-
dientes, con una vida interior pobre, tal
como lo proclama el filésofo francés.

Diez anos después que Rousseau,
Herder nos da una imagen del nifio y de
la infancia que ya lleva los rasgos prin-
cipales de la idea romantica de la nifez:
gran emocionalidad; que nada de lo que
le rodea esta muerto, todo tiene alma. es
magico; una falta de sentido de la rea-
lidad, mucha fantasia y la definicion
del nifio como un ser sumamente social
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llustracion de Otto Speckter para una
edicion de El principe encantado (Der
Froschkonig), de los Grimm.

(Wild, p. 101). Pero los autores romanti-
cos ampliaban esta imagen del nifio. De-
fendian la idea de que los nifios son co-
mo Adan antes de comer la manzana,
que esta todavia cerca de Dios, que son
seres divinos en un mundo que se ha ale-
jado de Dios; son los verdaderos sacer-
dotes de la humanidad y pueden ser in-
cluso intermediarios entre Dios y los
adultos que les rodean —por ejemplo,
los padres—; y que a través de su forma
de ver el mundo pueden participar de
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esta cercania con el mundo divino
(Wild, p. 104). En este sentido, pues, la
admiracion que sienten los autores ro-
manticos por la infancia tenia un toque
religioso. Ademas, a partir de la teoria
de Herder, autores como Ludwig Tieck
desconfian profundamente de cualquier
influencia educativa, que les parece una
amenaza al proceso organico de creci-
miento, por lo que su critica de la pe-
dagogia es puramente destructiva. Es
decir, no intentan crear una nueva pe-
dagogia, sino que desean eliminarla
(Ewers, pp. 15-16).

Junto a esta admiracion por todo lo re-
ferente a la nifiez, muchos autores (co-
mo Goethe, Jean Paul, Hélderlin, en su
Hyperion) introducen en sus obras nu-
merosos recuerdos o representaciones
de la infancia. Asi, el adulto tenia la po-
sibilidad, a través de la literatura. de es-
tar mas cerca de lo que es la nifiez, aque-
lla etapa perdida para siempre. Es algo
nuevo que los intelectuales se preocupen
hasta este punto de la literatura para ni-
nos (Wild, p. 105), lo cual se explica fa-
cilmente si tenemos en cuenta lo ante-
riormente dicho. Los poetas romanticos
se veian como medio hermanos de los
ninos y asi mas capacitados para dirigir-
se a ellos que los pedagogos, que no ad-
miran al nino por su forma de ser. sino
que al contrario, intentan acercarlo al
mundo de los adultos (Wild, p. 105).

Los coleccionistas: rescatar
la literatura popular

Pero escribir para nifios implicaba, pa-
ra los autores del principio de la co-
rriente, un grave problema, porque como
adultos alejados del mundo magico, di-
vino que rodea al nifio, ;como podian
crear una literatura para ellos?

La respuesta hay que buscarla en la
misma imagen del nifio descrita por
Herder. Segun los primeros autores ro-
manticos, no habia que producir una li-
teratura para ninos porque la verdadera
literatura que debian leer los nifios esta-
ba ya alli: era lo arcaico, el folclore, que
les parecia realmente infantil. Cuentos.
sagas, canciones, leyendas... todos los
geéneros populares les parecian verdade-
ramente infantiles, mientras que, por
otro lado, para los ilustrados era preci-
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samente esta la literatura que querian
alejar de los nifios, porque simplemente
opinaban que no tenia ningun valor. Era
literatura prohibida para los lectores in-
fantiles de la burguesia, que tenian su
literatura ilustrada, moralista y pedago-
gica. Autores de literatura infantil ilus-
trada, como Christian Weise, intentaban
educar a través de sus textos, de contro-
lar los afectos y la fantasia del nifio, que
era a su juicio algo peligroso. Los auto-
res romanticos, en cambio, se oponian
claramente a esto y declaraban canon de
literatura para nifios precisamente esta
literatura antes prohibida. Joseph von
Eichendorff, autor del Romanticismo
aleman, describe en su novela Ahnung
und Gegenwart (1815) como el protago-
nista entra por primera vez en contacto
con la literatura popular y como su pro-
fesor ilustrado le quitaba los textos y le
daba Robinson, der Jiingere, de Campe,
libro para nifios, muy famoso del movi-
miento ilustrado, adaptacion libre de Ro-
binson Crusoe, de Defoe.

Los héroes de Tieck no leen la litera-
tura infantil ilustrada, sino cuentos, his-
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Retrato de E.TA. Hoffmann (a la izquierda), c
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torias de fantasmas o novelas caballe-
rescas. En su novela Perer Leberecht, de
1795, el protagonista le da las gracias a
su madrastra por no haberle dado litera-
tura infantil ilustrada (Wild, p. 105). Los
romanticos no querian crear una litera-
tura dirigida solamente a nifios, como
hacian los autores ilustrados, pues les
parecia negativo. No veian la necesidad
de crear algo sélo para un publico infan-
til. Los cuentos y canciones no estaban
pensados exclusivamente para ellos, si-
no también para los adultos, para cual-
quier publico, pero como provenian de
un fondo arcaico, resultaban apropiados
para nifios. En su polémica contra la li-
teratura infantil 1lustrada, los romanticos
pensaban poder devolver la literatura
folclorica a los nifios.

Claro esta que las ideas cambiaban v,
a principios del siglo xix, autores como
los hermanos Grimm, Achim von Arnim
0 Clemens Brentano. veian la cuestion
sin el mismo optimismo ingenuo, entre
otras cosas porque la literatura folclori-
ca estaba perdiéndose. Si se preguntan a
partir de qué momento se puede hablar
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t(va obra mas popular fue El cascanueces y

el rey de los ratones. Ludwig Tieck (derecha) fue otro imaginativo escritor de la epoca.
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de una literatura infantil romantica, en
el sentido de lo que ellos entendian co-
mo lectura ideal para nifios, estd claro
que esta literatura existia antes, ya que
se trataba del folclore en si. Pero hablan-
do de autores que ya no solo colecciona-
ban la literatura popular (casi siempre
cuentos), sino que producian una litera-
tura genuinamente infantil romantica, se
puede hablar de una etapa muy brillan-
te que comienza en 1805 y dura hasta
mas o menos 1822. En estos afos apa-
recen los textos (algunos todavia actua-
les) mas importantes y representativos
del movimiento.

Como anteriormente indicamos, el
objetivo, a principios del siglo x1X, era
salvar un tesoro literario que se estaba
perdiendo. La meta era reactivar la lite-
ratura popular nacional, y en esto los au-
tores coleccionistas estaban de acuerdo.
Donde habia opiniones opuestas era en
como habia que reactivarla. Rapidamen-
te se diferenciaron dos puntos de vista
totalmente distintos e incluso opuestos.
Unos, como los hermanos Grimm, se
veian como coleccionistas de una poesia
natural en la que no habia que cambiar o
influir, pretendiendo salvarla del olvido
en el que se hallaba sumergida. Otros,
como Clemens Brentano y Achim von
Arnim, creian en que la salvacion sélo
era posible si se influia en la poesia po-
pular, que habia que retocar para reacti-
var. Las dos colecciones mds importan-
tes, Des Knaben Wunderhorn, de Arnim y
Brentano, y Kinder- und Hausmdirchen,
de los hermanos Grimm, serviran a mu-
chos autores posteriores como orienta-
c10n para iniciar proyectos parecidos.

La primera es una coleccion de can-
ciones populares, publicadas por Cle-
mens Brentano y Achim von Arnim en-
tre 1805 (1* edicion) y 1808 (2° y 3°
edicion) y que se titula, como ya dije,
Des Knaben Wunderhorn. En 1801, los
dos autores se conocieron en la ciudad
alemana de Gottingen, y un afio después
hacian un viaje por el Rin, donde les vie-
ne la idea de coleccionar canciones po-
pulares y publicarlas. Pero el objetivo de
Brentano y Arnim no era so6lo guardar y
proteger las canciones populares, sino
que también creian en la posibilidad de
rehabilitar la poesia popular en todas las
clases sociales y dar asi una literatura
comun a las clases altas y bajas y formar
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Litografia que acompainiaba una de las ediciones de Gockel, Hinkel y Gackeleia, una deliciosa fantasia escrita por Clemens Brentano e

inspirada en un antiguo cuento italiano. En Espana, la obra fue editada por J.J. de Olarieta en 1988.

una nacion unida (Ewers, p. 59). Y pues-
to que eran las clases altas las que mas se
habian alejado de la literatura popular vy,
sobre todo, las que la habian alejado de
sus ninos, la meta era introducirla otra
vez en la vida infantil burguesa (Ewers,
p. 60). Pero como ya apuntamos, Arnim
y Brentano no creian que su mision fue-
ra solamente apuntar y coleccionar, sino
que también cambiaban canciones, com-
pletaban y aun escribian algunas nuevas
sin indicarlo. Para ellos, lo importante
era la recepcion de las canciones por su
valor estético, no por su valor cientifico
y antropologico. No se trataba de una
coleccion de canciones populares dirigi-
das exclusivamente a ninos, aunque al
final tenian una parte que si se dirigia
expresamente a un publico infantil. Las
170 canciones infantiles de esta colec-
cidn son, en la mayoria de los casos, re-
flejo de situaciones de la vida de los ni-
nos. Hay nanas, canciones religiosas y
plegarias, pero tambien canciones joco-
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sas y burlonas o simplemente destina-
das al juego.

Arnim y Brentano no quitaban valor a
las canciones de temas triviales, ya que
estaban pensadas para el entretenimien-
to, y querian que los ninos disfrutaran
de una literatura que, durante la Ilustra-
cion, se habia alejado del ambito bur-
gués (Wild, p. 115). En los textos de la
[lustracion, el lenguaje lirico era secun-
dario, lo importante era el mensaje. En
las canciones publicadas por Arnim vy
Brentano es al reves; se trata de una liri-
ca basada en juegos de palabras y soni-

dos (Wild, p. 115).

Fidelidad versus actualizacion

Los Kinder- und Hausmdichen publi-
cados algunos afios después (la primera
edicion en 1812 y 1815; la 2, en 1819)
por los hermanos Grimm, representan la
forma cientifica de coleccionar cuentos.
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Lo que buscaban es fidelidad y autenti-
cidad. No es la primera coleccion de
cuentos en aleman, ni tampoco la pri-
mera que se apoya en la tradicion oral,
pero su importancia esta precisamente
en rechazar expresamente cualquier in-
fluencia artistica.

Los hermanos Grimm quieren ser fie-
les a la literatura popular y no influir en
los cuentos. La discrepancia entre la
postura de Brentano y, sobre todo, de
Arnim, que defienden el interferir en los
textos coleccionados, y la de los herma-
nos Grimm, que exigen fidelidad a los
fuentes, se refleja en la correspondencia
que mantuvieron entre 1811 y 1813. En
ella discuten con mucho afan esta cues-
tion. Jacob Grimm defiende su postura
de que no se debe influir en la literatura
popular coleccionada, ya que no se trata
de crear una nueva literatura sino de sal-
var una poesia popular que es reflejo de
la totalidad del alma popular y no solo
de la de un autor.
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Retrato de Achim von Arnim que, junto a Clemens Brentano, defendia el que se pudieran

retocar los cuentos populares.

Para Jacob, la poesia popular es natu-
ral, es obra de un alma comun, la de los
hombres antiguos que son mas puros.
santos y grandes, y a través de la lectura
de sus textos, el adulto que vive bajo su
juicio en la oscuridad, puede sentir un
poco de esta pureza, la que el nifo toda-
via tiene, como indican los Grimm en la
introduccion de la primera edicion de
los Kinder- und Hausmdrchen de 1812:
«Innerlich geht durch diese Dichtung
dieselbe Reinheit, um derentwillen uns
Kinder so wunderbar und seelig erschei-
nen...» (Ewers, p. 564). («Por dentro pa-
sa por esta poesia la misma pureza por la
cual los ninos nos parecen tan maravi-
llosos y felices».)

En su opinion, el poeta actual es de-
masiado debil y sin vision global como
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para atreverse influir en estos textos:
«Ich sehe also in der Kunstpoesie [...] ei-
ne Zubereitung, in der Naturpoesie ein
Sichvonselbstmachen; in jener ein rei-
nes Kammerlein, in dieser ein ganzes
Land» (Steig, p. 118). («Por tanto, veo
en la poesia artistica [...] una prepara-
ci0n; en la poesia natural, un hacerse por
si mismo; en aquélla, una habitacioncita
limpia; en esta, un pais entero».) Quiere
decir que, mientras que la poesia natural
es la suma de la totalidad y refleja el al-
ma de todo un pais, la poesia artistica re-
fleja solamente el punto de vista de un
poeta, quiere influir desde la postura in-
dividual o, para decirlo de otra forma, la
poesia popular sale del alma de todo un
pais. Como se trata de textos antiguos,
reflejan la inocencia y la cercania a Dios
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que sentian todavia los hombres anti-
guos; son obra de la inconsciencia co-
lectiva. Es la imagen de un origen histo-
rico divino.

Hasta aqui hemos visto la postura de
los hermanos Grimm, pasemos al bando
contrario: ;jcomo defiende Achim von
Arnim el influir en los textos antiguos?

Para ¢él, la poesia artistica marca un
desarrollo posterior, no hay invento en
la poesia, ya que, como ¢l defiende, el
nino cuenta de manera diferente lo que
escucho; quiere decir que no hay ser hu-
mano sin historia y lo que a Jacob
Grimm le parece pureza, para Achim
von Arnim, es algo sin vida, ininteligible
y aburrido. Ademas, defiende la postura
de que toda poesia es natural y artistica
al mismo tiempo, que no hay poesia ab-
solutamente natural, puesto que siempre
es obra de una persona, como dice en
una carta del 14 de julio de 1811: «...
aber eben weil es keinen Moment ohne
Geschichte giebt [sic] als den absolut
ersten der Schopfung, so ist keine ab-
solute Naturpoesie vorhanden» (Steig,
p. 134). («... pero tal como no hay nin-
gun momento sin historia, menos el ab-
solutamente primero de la creacion, asi
no existe ninguna poesia puramente na-
tural). Los textos antiguos no llegan al
lector adulto, ni tampoco al lector in-
fantil, porque son fragmentarios (Wild,
p. 109). Necesitan una actualizacion

para recuperar nuevamente vida poética
(Wild, p. 109).

La didactica del cuento

También podemos encontrar dos pos-
turas cuando se trata de la didactica del
cuento. Para Arnim, el nino debe ganar
la capacidad de cambiar el cuento, de
jugar con €l. Para Jacob Grimm, los ni-
Nnos No quieren variar los cuentos, sino
escuchar una y otra vez exactamente lo
mismo. Hay que decir que las dos pos-
turas reflejan dos formas reales de tra-
tar a un cuento por parte de los lectores
infantiles.

Pero no hay que malinterpretar la fi-
delidad de los hermanos Grimm al co-
leccionar los cuentos. En su libro Das
fremde Kind, Dieter Richter indica que
hoy en dia se ha podido comprobar que
se trata mas bien de un ideal y que en




realidad (sobre todo Wilhelm Grimm) si
influian en los textos (Richer, p. 216).
Hans Heino Ewers opina que hay que
entender el término de la fidelidad no
bajo el concepto de antropologos de hoy
en dia, sino que hay que interpretar a los
hermanos Grimm de forma distinta. A
su juicio, no rechazaban el contar, por
ejemplo, un cuento de modo diferente,
sino que ellos tenian un concepto de fi-
delidad que se puede resumir en tres
puntos:

— No se deben introducir en el mun-
do folclorico del cuento elementos mo-
dernos que no pertenecen al cuento. (El
autor Janosch, que es un autor actual, hi-
70 exactamente esto en su libro Janosch
erzdhlt Grimms Mdrchen, donde Pulgar-
cita limpia el Mercedes de su padre, por
gjemplo).

— Hay que respetar el esquema de ac-
tuacion y no se lo debe adornar dema-
siado.

— La historia tiene que seguir siendo
lo mas importante y no debe convertirse
solamente en una razon para contar
(Wild, p. 118).

Si se compara, por ejemplo, como
cambia el cuento Der Froschkonig (El
principe encantado) en la primera y la
segunda edicion de los Kinder- und
Hausmdrchen se puede comprobar que
los hermanos Grimm se atenian a estos
tres puntos, pero que ampliaban y ador-
naban el texto, lo convertian mas en un
cuento infantil, al introducir diminutivos
como fingerchen (dedito), o ihrem scho-
nen, reinen bettlein (su preciosa y limpia
camita), cuando en la primera edicion
era simplemente cama (bett). Los cuen-
tos estan cada vez mas claramente diri-
gidos a un publico infantil, lo cual se
puede comprobar también por el hecho
de que en la ultima ediciéon de 1852,
donde Wilhelm Grimm publica cuentos
que le parecen oportunos para ninos, la
hija del rey (Konigstochter), se convierte
en nifia del rey (Kénigskind), que en ale-
man indica que se trata de una nina pe-
quefla, lo cual elimina todo simbolismo
erotico que pudiera tener este cuento.

Para dar una vision mas clara, citare-
mos el principio del cuento tal como
aparece en las ediciones de 1812 y 1819.
La forma de entrar en el texto es casi in-
mediata en la primera version de 1812:
«Es war einmal eine Konigstochter, die
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ging in den Wald und setzte sich an ei-
nen kihlen Brunnen» (Ewers, p. 211).
(«Erase una vez una hija de rey, que iba
al bosque y se sentaba al lado de un po-
zo fresco».) Si lo comparamos con la
edicion de 1819, se ven los cambios cla-
ramente: «Es war einmal eine Konigs-
tochter, die wusste nicht was sie anfan-
gen sollte vor langer Weile. Da nahm sie
eine goldene Kugel, mit der sie schon oft
gespielt hatte und ging hinaus in den
Wald. Mitten in dem Wald aber war ein
reiner kithler Brunnen, dabey [sic] setz-
te sie sich nieder...» (Ewers, p. 236).
(«Erase una vez una hija de rey, que no
sabia que hacer por aburrimiento. En-
tonces cogid una bola dorada con la
cual habia jugado ya muy a menudo y
se fue fuera al bosque. Pero en medio
del bosque habia un pozo limpio y fres-
co, alli se sento...».)

Como podemos comprobar, ya en las
primeras frases el texto de la edicion de

1819 es mas amplio y descriptivo. El po-
zo antes solo kiihl (fresco) ahora tam-
bieén es rein (impio o puro).

Como ya se ha apuntado anteriormen-
te, existe una motivacion psicolégica en
esta segunda edicion que falta en la pri-
mera version del cuento, en la que no
importa el porque la hija del rey se va al
bosque. En la version de 1819, la nifia va
al bosque porque esta aburrida y, aun-
que también los adultos se aburren, es
una motivacion mas bien infantil, bien
conocida por el lector de esta edad. Nue-
vo es también que el pozo esté en medio
del bosque, «mitten im Wald»; se trata
de ampliaciones en su mayoria descrip-
tivas. Pero, como indican los hermanos
Grimm, en la introduccion de la version
de 1819, han suavizado los cuentos, co-
mo reaccion a la critica dura que reci-
bieron despues de la primera publi-
cacion de 1812. El publico critico la
crueldad y las insinuaciones eroéticas de
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Reproduccion de las portadas de los volumenes Il y III de Des Knaben Wunderhorn, /a
coleccion de canciones populares publicada por Achim von Arnim y Brentano en 1808.
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lustracion (izquierda) de La fundacion de
Praga, de Brentano. Al lado, dibujo de Carl
Trost, conocido ilustrador del siglo xix,
para el cuento de los Grimm, Los tres
hermanos.

algunos cuentos que no se podian dar a
leer a los nifios. Y esto es lo que motivo
el cambio en estos cuentos populares
que cada vez eran mas infantiles (Wild,
p. 121).

En una carta del 28 de enero de 1813,
Jacob Grimm defiende todavia ante
Achim von Arnim el no cambiar los
cuentos: «Ich glaube, dass alle Kinder
das ganze Marchenbuch in Gottes Na-
men lesen und sich dabey [sic] berlassen
werden konnen» (Steig, pp. 269-270).
(«Yo creo que todos los ninos pueden le-
er este libro de cuentos entero en el
nombre de Dios, y que se les puede de-
jar solos con €l».)

Pero en la ya nombrada introduccion
de la version de 1819, abandonan esta
postura, ya que en el marco de la litera-
tura infantil del siglo xiX no se pudieron
mantener tras la critica recibida. Dicen
lo siguiente en la introduccion: «... Da-
be1 haben wir jeden fiir das Kinderalter
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nicht passenden Ausdruck in dieser neuen
Auflage sorgfiltig geldschty (Ewers,
p. 567). («... Sin embargo, hemos bo-
rrado cuidadosamente, en esta nueva
edicion, cada expresion poco apropiada
para ninos.»)

Y mientras Jacob se retira cada vez
mas, Wilhelm publica, en 1825, una se-
leccion de 50 cuentos, Kleine Ausgabe
(Edicion pequena), aconsejable especial-
mente para nifios, con lo cual ya rompe
definitivamente con el primer romanti-
cismo, que defendia la postura de que no
hace falta una literatura infantil, ya que
sirve la del folclore (Wild, p. 121).Y co-
mo nunca se trataba de cuentos real-
mente populares, hoy en dia ya no se
usan entre filologos los términos Volks-
und Kunstmdrchen (cuentos populares y
artisticos) para diferenciar cuentos es-
critos expresamente por un autor (de los
cuales voy ha hablar brevemente en-
seguida) y cuentos de los hermanos
Grimm, sino se habla de cuentos de la
«Gattung Grimmy (del género Grimm)
refiriéndose a lo que anteriormente se
nombraba Volksmdrchen.

Tanto Des Knaben Wunderhorn, como
Kinder- und Hausmdrchen, las dos co-
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lecciones de cuentos mencionadas, han
dado lugar a dos géneros y estilos que
han tenido muchos seguidores en el si-
glo XIX.

El seguidor mas famoso de los cuen-
tos de los hermanos Grimm fue Ludwig
Bechstein y su libro de cuentos Deuts-
ches Mdarchenbuch, publicado en 1845,
que ya en la segunda mitad del siglo xix
tenia mucha mas popularidad que los
Kinder- und Hausmdrchen. Sin embar-
go, la cosa cambi0 otra vez a favor de los
Grimm en el siglo xx (Wild, p. 122).

Hacia la modernidad: Tieck y
Hoffmann

Dentro de la literatura infantil del Ro-
manticismo no nos podemos limitar a
hablar de los coleccionistas, dando asi la
impresion de que no habia literatura in-
fantil original de la época, es decir, una
literatura pensada para lectores infanti-
les obra de un autor romantico. Y ya que
el cuento es el género preferido (junto
con la lirica) por parte de los escritores
de aquella época, nos limitaremos a ha-
blar de su desarrollo, en el que se ve cla-

1 P86,

J.Y W. GRIMM, CUENTOS DE NINOS Y DEL HOGAR, ANAYA,
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Frau Ewig, que fue ninera de los hermanos Grimm, seguramente les conto muchos
cuentos que luego ellos recopilarian en sus libros. El dibujo es de Ludwig Emil Grimm.

ramente reflejado el cambio de la litera-
tura infantil durante el Romanticismo.
Aqui hay que nombrar el cuento Die
Elfen (Los elfos), de Ludwig Tieck, inte-
resante como ejemplo de un cuento in-
fantil artistico, dualista, es decir, de dos
dimensiones (Wild, p. 124). Aparece un
mundo real, aunque de la vida rural, y
un mundo magico que se presenta como
perdido para los adultos: el mundo de las
hadas. La protagonista infantil entra ju-
gando en un bosque que esta cerca de la
casa de sus padres y en el cual se dice
que hay fantasmas. Pero lo que encuen-
tra la nina son las hadas que viven alli.
Se queda con ellas un dia, pero cuando
vuelve con su familia ya han pasado
anos. Le estd prohibido hablarle a al-
guien de la presencia de las hadas vy,
cuando se sabe el secreto, las hadas tie-
nen que abandonar el lugar. También la
nifia tendra que abandonar el lugar des-
pués de la muerte de su padre, lo cual es
como el final de su infancia. El dualis-
mo entre un mundo real (rural) y un
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mundo fantastico es nuevo, ya que en
los cuentos del «genero Grimm» todos
los personajes viven en este mundo,
mientras en el cuento dualista de Tieck
solamente los nifios tienen acceso al
mundo magico de las hadas.

También se podria hablar de los cuen-
tos italianos, ltalienische Mdrchen, de
Clemens Brentano, en los cuales trabajo
a partir de 1806 y que tienen como tex-
to basico ocho cuentos de la coleccion /1
Pentamerone, de Giovanni Battista Basi-
le, de 1615. Brenato, que nunca llego a
publicarlos, convierte estos cuentos de
la vida de la corte del siglo xvii, llenos
de erotismo y pensados para un publico
adulto de la alta sociedad, en literatura
infantil. En ellos, lo magico es todavia
natural, igual que en los cuentos de la
«Gattung Grimm»; y son interesantes
por el estilo (juegos de palabras, arabes-
cos de lenguaje...) que emplea el autor,
que tiene casi mas importancia que el
contenido, porque a Brentano lo que le
interesaba era jugar con la forma.
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Entre 1816 y 1817, se publicé una co-
leccion de dos tomos con el titulo Kin-
der-Mdrchen, que contenia cuentos de
Contessa, Fouqué y E.T.A. Hoffmann
(Ewers. p. 195). Pero quiza son Die El-

fen (Los elfos), de Tieck, y Das fremde

Kind (El nino extrano) y Nussknacker
und Mdusekonig (El cascanueces y rey
de los ratones), de E.T. A. Hoffmann, los
unicos cuentos en los que los protago-
nistas son ninos, que representan mas
claramente otra postura por parte de al-
gunos autores Romanticos respecto a la
literatura infantil. Es una ampliacion de
la forma de contar cuentos, el modelo
del cuento dualista y del cuento realista,
una literatura infantil actual que expresa
las primeras experiencias de moderni-
dad, también por parte del lector infantil
(Wild, pp. 127-128).

Los autores se percatan de que no bas-
ta darles a los nifios textos de la literatu-
ra popular, porque a partir de cierta edad
se dan cuenta de hay un abismo entre su
mundo 1imaginativo de juegos y el mun-
do de los adultos (Wild, p. 125).

Autores como Tieck, pero, sobre todo,
Hoffmann, ven la necesidad de escribir
una literatura que exprese esta experien-
cia por parte del lector infantil, una lite-
ratura infantil moderna (Wild, p. 125).

Para Hoffmann existe una dualidad,
pero es la de un solo mundo, que no co-
noce un mas alla; un mundo lleno de
fuerzas interiores como la fantasia, lo
oscuro y secreto (Richter, p. 265). La
consecuencia es una nueva teoria del
cuento donde el mundo irreal es imagi-
nativo y esta en constante interaccion
con la vida real (Richter, p. 265). De alli
sale una clase de cuento que los investi-
gadores denominan Wirklichkeitsmdr-
chen (cuento de la realidad). Como dice
Dieter Richter: «Die Wahrheit des Mir-
ches ist zwar die Wahrheit der Phantasie,
aber die Phantasie i1st eine Qualitat des
aufgeklarten Menschen» (Das fremde
Kind, p. 266). («La verdad del cuento es
por cierto la verdad de la fantasia, pero
la fantasia es una cualidad del hombre
ilustrado.»)

Mientras que en el cuento Die Elfen
habia todavia una clara separacion entre
el mundo fantastico de las hadas, al cual
solamente los ninos tenian acceso, y el
mundo real, aunque rural, en Nussknac-
ker und Mdusekonig, que se publico en



1816 en la anteriormente nombrada co-
leccidon Kindermérchen, ya no existe es-
ta division, y los sucesos fantasticos sur-
gen en la vida real. Hay personajes,
como el padrino Drosselmeier (en el que
el autor se refleja a si mismo), que per-
tenecen al mundo real, pero participan
también en los sucesos fantasticos. Pero
no es éste el punto importante que dife-
rencia este cuento de los hasta entonces
existentes. Hoffmann deja entrar la vida
urbana en el cuento. Nos ensena la vida
diaria concreta de una nifa de 7 anos de
la burguesia urbana en el Berlin del siglo
X1x (Wild, p. 126). Los personajes tie-
nen nombres y apellidos, hay fechas y
vida cotidiana. En el cuento de Tieck, el
entorno realista tenia muchos rasgos del
mundo del cuento y aparece como anta-
gonista del entorno de las hadas. El rela-
to Hoffmann esta situado en un ambien-
te realista y durante mucho tiempo el
lector se queda con la duda de s1 los su-
cesos fantasticos, en los que los juguetes
de la protagonista Maria Stahlbaum co-
bran vida, son reales o producto de su
fantasia, algo parecido a lo que ocurre
en las peliculas de Spielberg. El narra-
dor, que se dirige directamente al lector
infantil, parece no dudar de que lo que
sucede es real y no solo imaginacion de
Marie, pero los padres no la creen y tam-
bién el lector adulto dudara. Cuando al
final del cuento una de las figuras fan-
tasticas recoge a la protagonista Marie
para llevarsela al mundo magico y ca-
sarse alli con ella, el lector adulto tiene
la posibilidad de interpretar el hecho co-
mo el caso patologico de una nina que
esta enferma, que tiene visiones y que al
final se aleja definitivamente de la reali-
dad y muere. Para el lector infantil, el fi-
nal es positivo, pues la creencia infantil
en los milagros se mantiene contra el sen-
tido realista de los adultos (Wild, p. 127).

Interesante es también el hecho de
que Hoffmann toma la familia de su
editor Hitzig (amigos suyos) como ba-
se para crear los personajes, y que la hi-
ja de su amigo, que se llama Marie
(igual que la protagonista), muera en
1822. Este procedimiento para crear un
cuento es claramente opuesto a la pos-
tura de los hermanos Grimm y sus se-
guidores, ya que el autor no intenta imi-
tar la literatura popular, sino que esta
creando algo nuevo.
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Pero la innovacion de Hoffmann llego
demasiado pronto. Fue un escandalo en
la literatura infantil, asi que el autor es-
cribe luego Das fremde Kind, que se pu-
blico en el ciclo de narraciones Die Se-
rapions-Briider (1819). Quiere ser un
cuento mas infantil («kindlich») y con
menos «fantastischem tibermut» (locura
fantastica) que Nussknacker und Mdu-
sekonig (Richter, p. 261). Sin duda, se
trata de un cuento igualmente innovador,
pero mas tradicional. La accion tiene lu-
gar en un ambiente de cuento, aunque
realista: el mundo feudal. Y asi como, en
Nussknacker und Mdusekonig, el autor
describe una fiesta navidena familiar
muy realista, en Das fremde Kind (El ni-
fio extranjero), todo es alegorico, es un
cuento sobre el hecho de convertirse en
adultos. Los protagonistas son dos ninos
que viven con sus padres en un mundo
idilico, en estrecha unién con la natura-
leza, mientras que los antagonistas son
dos nifios de la rama rica de la familia
que vienen de visita desde la ciudad y
cuyo comportamiento el autor describe
de forma ironica, porque son seres arti-
ficiales y han recibido una educacion en
la que no cuentan las experiencias pro-
pias. Pero influiran en las vidas de los
protagonistas y en su imagen todavia
inocente del mundo.
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El cascanueces y el rey de los ratones
se puede considerar, sin embargo, como
el punto de partida de la literatura fan-
tastica en general. Pero pas6 medio siglo
hasta que Lewis Carroll, en 18635, cogio
este modelo literario para su famosa no-
vela infantil fantastica, Alicia en el pais
de las maravillas, y en Alemania no se
sintio su influencia hasta el siglo XX
(Wild, p. 129).

Por lo demas. fue en el ambito de la li-
teratura infantil donde los impulsos ro-
manticos se mantuvieron vivos durante
mas tiempo, y en la imagen del nifio que
tenemos hoy en dia se ve claramente que
quedan todavia restos.Un ejemplo de
ello lo tenemos en autores como Mi-
chael Ende, con sus novelas neorro-
manticas Momo y Die unendliche Ges-
chichte (La historia interminable), que
son leidas igualmente por ninos o adul-
tos. Pero no solamente se deja ver la in-
fluencia romantica en la literatura. En
los medios de comunicacion, en la pu-
blicidad, encontramos la imagen del ni-
No como un ser puro cuyo mundo hay
que proteger, o la del nifio como sabio.
;Acaso no es romantico ese anuncio pu-
blicitario de una conocida marca de au-
tomovil, en el que pequenos nifios lamas
corretean hasta un abismo para sentarse
a contemplarlo? W

*Nathalie Zimmermann Gainan Medina es
profesora en el Departamento de Filologia Ale-
mana de la Universidad de Sevilla.
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