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La 1lustracion: primera
lectura y educacion artistica

[V Simposio sobre Literatura Infantil y Lectura

Foto (de familia) de los asistentes al IV Simposio sobre Literatura Infantil y Lectura de Salamanca.

Por cuarto ano consecutivo, la Fundacion German Sanchez Ruipérez
organizo su Simposio sobre Literatura Infantil y Lectum,
dedicado, en esta ocasion, a «La ilustracion como primera lectura
y educacion artistica». El Simposio reunio en Salamanca
a mas de veinte ilustradores y otros tantos autores, especialistas,
bibliotecarios, editores y libreros que debatieron la situacion del libro
tlustrado, dando lugar a una interesante documentacion
que reproducimos en los distintos articulos de este numero de CLI1J.
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urante los dias 27, 28 y 29 de
noviembre de 1997 tuvo lu-
gar en Salamanca, en la sede
de la Fundacién Germén Sanchez Rui-
pérez, el IV Simposio sobre Literatura
Infantil y Lectura dedicado a La ilustra-
cion como primera lectura y educacion
artistica. El Simposio, organizado por la
Fundacion y patrocinado por la Direc-
cion General del Libro, Archivos y Bi-
bliotecas del Ministerio de Educacion y
Cultura, fue inaugurado por Felicidad
Orquin, directora de la Fundacion en
Madrid y coordinadora del Simposio y
Dolores Gonzalez, directora de la Fun-
dacion en Salamanca. Abrio el acto Fe-
licidad Orquin con unas palabras de Ma-
ria de la Vega, subdirectora general de
Promocion del Libro, la Lectura y las
Letras Espafiolas quien, en el ultimo
momento, disculpd su presencia en la
jornada inaugural:

«S1 la literatura infantil tiene el indis-
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Felicidad Orquin, directora de la Fundacion en Madrid, inauguro el Simposio con unas palabras de Maria de la Vega, subdirectora
general del Libro, la Lectura y las Letras Espanolas del Ministerio de Educacion y Cultura.

cutido valor de camino que conduce a la
obtencion de los maximos placeres y
utilidades de la lectura, también resulta
evidente que la ilustracion es la puerta
de ese camino. El tema del Simposio tie-
ne una denominacion que resume esta
idea y afiade la dimension de manifesta-
cion plastica, pero siempre sera preciso
tener en cuenta que el libro ilustrado ad-
quiere un valor muy superior que capi-
taliza las sinergias de ideas e imagenes
que integran su contenido».

«La relevante contribucion de la Fun-
daciéon German Sanchez Ruipérez al
estudio del libro se manifiesta espe-
cialmente en su atencion a la literatura
infantil, acreditada en diversas activi-
dades y singularmente en estos encuen-
tros, que este aio celebran ya su cuarta
edicion, con la presencia de autores, 1lus-
tradores, especialistas, bibliotecarios, li-
breros, editores y representantes cualifi-
cados de diversas instituciones privadas
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y publicas. Esta importante iniciativa de
reflexion sobre los principales problemas
que afectan al sector del libro infantil y
juvenil en Espana han contado siempre
con el apoyo del Ministerio de Educa-
cion y Culturay.

«El prestigio de los participantes en los
trabajos del Simposio hace que sus con-
clusiones se esperen como aportacion ba-
sica para el desarrollo de ese maravilloso
mundo, lleno de sorpresas, suefios y mis-
terios, pero siempre adaptado a la vision
del nifo, que es el libro infantil ilustrado,
que no sélo puede servir de guia y orien-
tacion para las iniciativas del niho, sino
que permanece positivamente en el re-
cuerdo de todos los amantes de la lecturay.

«Las conclusiones y propuestas de an-
teriores ediciones de este simposio han
encontrado reflejo en las actuaciones de
la Administracidon, como se pone de ma-
nifiesto en la inclusion de las obras in-
fantiles y juveniles en las ayudas a la



edicion y en el desarrollo del programa
de bibliotecas escolares. Tales actuacio-
nes no deben valorarse aisladamente, si-
no que es necesario considerarlas dentro
de un amplio conjunto de medidas reve-
ladoras de un claro interés por la litera-
tura infantil y juvenil, que incluyen el
Premio Nacional de Literatura en dicha
modalidad y también el Premio a los
mejores ilustradores de libros infantiles
y juveniles. Asimismo el Ministerio de
Educacion y Cultura colabora con otros
organismos para el mismo proposito. Tal
es el caso de los Premios Lazarillo, tan-
to en su modalidad para escritores como
en la denominada para ilustradores, en
los que apoya a la Organizacion Espa-
fiola para el Libro Infantil y Juvenil
(OEPLI)».

«La importancia, que va mas alla de
la estética, de la ilustracion de los li-
bros infantiles y juveniles obliga a to-
dos los implicados en la actividad edi-
torial a un esfuerzo por estimular la
produccién propia y superar la actual
atonia en la edicion de albumes espa-
fioles. La universalidad de lo iconico y
la gran calidad de nuestros ilustradores
ha hecho posible que las principales
editoriales de todo el mundo soliciten
sus trabajos, convirtiéndose asi en em-

importancia de saber leer imagenes.
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Teresa Duran abrio el fuego con su ponencia, Ver para saber, sobre la

bajadores culturales de nuestra riqueza
y diversidad artistica».

«Gracias al esfuerzo de estos artistas,
los tesoros escondidos, los bosques ma-
gicos, los mufiecos que cobran vida, los
cielos estrellados, los viajes imposibles,
los talismanes, las naves espaciales y las
palabras magicas se reflejan en las ilus-
traciones que guardamos en la memoria
y que constituyeron nuestro primer abe-
cedario».

¢Qué pasa con el libro
ilustrado?

Los libros ilustrados, los albumes,
atraviesan un mal momento en Espana.
Apenas existen colecciones, ya que, las
pocas que habia, han ido desapareciendo
en los ultimos afios, y la produccion se li-
mita a un pufiado de titulos anuales, en
su mayoria extranjeros. Curiosamente, la
edicion de libros infantiles y juveniles
atraviesa una muy buena racha y, ade-
mas, contamos con un colectivo de ilus-
tradores cuya profesionalidad y prestigio
esta fuera de toda duda. Y sin embargo,
cada vez se editan menos albumes. Ana-
lizar esta situacion era el objetivo del
Simposio, sin olvidar otro aspecto no
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menos importante: cual es la funcion de
este tipo de libros en el desarrollo del co-
nocimiento y la sensibilidad del nifio. Y
su finalidad «tratar de revitalizar esta mo-
dalidad de edicion tomando conciencia
de su importancia».

Los temas propuestos a debate fueron:
Lectura de imagenes; El valor de la 1lus-
tracion en las primeras edades; Los libros
ilustrados como educacion artistica; Re-
lacion texto/imagenes, autor/ilustrador;
Ultimas tendencias en los albumes para
nifios en Espafia y otros paises; y Refle-
xiones sobre el libro escolar ilustrado.

Las sesiones de trabajo del Simposio
se articularon en torno a dos ponencias:
Ver para saber, de Teresa Duran, autora,
ilustradora, critica y especialista en L1J, y
Reflexiones sobre el libro escolar ilustra-
do, de Miguel Angel Pacheco, Jesus Ga-
ban y Javier Serrano, los tres ilustrado-
res; una mesa redonda sobre El editor y el
librero, en la que participaron Esther Ru-
bio (Editorial Kokinos), Xavier Blanch
(Editorial La Galera), Ana Escarabajal
(libreria Escarabajal) y Pep Duran (li-
breria Robafaves); una sesion de diapo-
sitivas comentadas por Felicidad Orquin
sobre Ultimas tendencias de la ilustra-
cion, y comunicaciones de Juan Farias,
escritor, Antonio Ventura, editor, Asun
Balzola, autora e ilustradora, y Raquel
Lopez Royo, del Centro de Documenta-
cion de la Fundacion. La conferencia de
clausura, con el titulo Para una educa-
cion de la sensibilidad, corri6 a cargo de
Enric Satué, disefiador grafico.

Ensenar a ver

La ponencia de Teresa Duran, Ver pa-
ra saber, se centro en la importancia de
la lectura de imagenes, y en la demos-
tracion de los multiples procesos que de-
sencadena —cognitivos y afectivos—,
fundamentales todos ellos para el desa-
rrollo del individuo. Comenzo6 con un
toque de atencion, poniendo de mani-
fiesto cémo, curiosamente, nadie nos
prepara para ello:

«Nunca insistiré lo bastante en lo im-
prescindible que resulta un aprendizaje
de la vision, una necesaria formacion es-
tética, paralela tanto para los adultos co-
mo para los nifios, en una sociedad, la
nuestra, que aunque hoy rinde culto a la



imagen, no tiene ninguna formacion es-
tetica. Ensenar a ver es una tarea grandio-
sa que no siempre nos sentimos dispues-
tos a llevar a cabo, seguramente porque
nadie nos prepar¢ para ello. Nuestra so-
ciedad considera optimo saber leer, pero a
menudo no se interroga sobre qué es leer.
Dice el diccionario que leer es distinguir,
comprender aquello que esta figurado
mediante cualquier signo grafico. Y es
que las letras, que tan a menudo opone-
mos a los dibujos, son signos graficos. In-
tentaré demostrar que ver, leer y saber son
una misma cosa».

«Wittgenstein, en su Tractatus, aseve-
ra en primer lugar que nuestra cognicion
del mundo, de lo existente y lo inexis-
tente, se desglosa en hechos que perci-
bimos por la imagen, siendo la misma
imagen el hecho cognitivo fundamental.
Tedricos mas recientes, psicologos de la
percepcion o semiologos, han demostra-
do y demuestran que nuestra mente ope-
ra significativamente, es decir, inteligen-
temente, por esquemas de signos previos
al habla, aunque es por el habla que nos
apoderamos de los signos, en un meca-
nismo de interrelacion. Este proceso es
sumamente complejo, sumamente abs-
tracto y sumamente precoz. Se desenca-
dena antes del proceso de alfabetiza-
cion, que no hara mas que reforzarlo. En
un medio donde estos estimulos no se
equilibren adecuadamente, como el de
nuestras sociedades urbanas contempo-
raneas, puede llegar a ser tan excesiva-
mente unidireccional, priorizando solo
un determinado tipo de percepcion de sig-
nos, que nos convierta paraddjicamente
en iletrados visuales, olfativos o tacti-
les».

A continuacion, la ponencia se centré
en la explicacion de la diferencia entre
imagen e ilustracion, que puede resu-
mirse de esta manera: «Lo que diferen-
cia basicamente a la ilustracion de la
Imagen es que eésta ultima es singular,
mientras que la ilustracion forma —o
deberia formar—un conjunto comunica-
cional, obtenido a través de la secuen-
cilacion de las paginas del libro. No nos
enganemos: hay libros con muchas ima-
genes, pero no son, no constituyen, un li-
bro ilustrado. Un buen trabajo de ilus-
tracion es aquella obra que puede leerse
de cabo a rabo, aunque esté escrita en
chino, porque sus ilustraciones nos ha-
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Algunos de los ilustradores participantes en el Simposio. Sentados (de izquierda a
derecha) Javier Serrano, Miguelanxo Prado, Ulises Wensell,y Alberto Urdiales.
De pie, empezando por la izquierda, Gusti, Jesus Gaban, Miguel Calatayud,
Emilio Urberuaga y Miguel Angel Pacheco.

blan, nos comunican, nos implican. A
estas obras se les llama albumes y en
nuestras latitudes se hallan en peligro de
extinciony.

El proceso de lectura visual

Tras esta precision, Teresa Duran vol-
vi0 a retomar la cuestion de la lectura,
para demostrar que, antes de leer textos,
el nino ya lee visualmente, explicando
las tres fases que comportan el proceso
de lectura visual: reconocer, identificar-
s€ ¢ imaginar.

«La primera fase consiste en recono-
cer. Es muy primigenio el momento en
que un nino empieza a conocer la repre-
sentacion: ... en un momento muy tem-
prano de la experiencia del ninio la curva
lineal trazada por el lapiz o pincel se
transforma en objeto visual bidimensio-
nal, en disco que se percibe como figura
puesta sobre un fondo. Esta transforma-
cion perceptual favorece otro aconteci-
miento fundamental dentro de la génesis
de produccion de imagenes: el reconoci-
miento de que las formas dibujadas sobre
papel o hechas en arcilla pueden hacer
las veces de otros objetos del mundo, con
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los cuales mantienen una relacion de sig-
nificante a significado. Este hallazgo de
la mente joven es tan especificamente hu-
mano que el filosofo Hans Jonas ha se-
nalado la produccion de imagenes como
el atributo mas decisivo y unico del hom-
bre.! En esta primera fase de la lectura vi-
sual el refuerzo verbal es esencial: por el
nombre de las cosas se apodera uno de su
imagen. Nos hallamos ante una lectura
que todavia no es narrativa. El nifio, ayu-
dado por el adulto que introduce o confir-
ma el hallazgo, dice: {Un perro! ;Un gato!
Aunque, como se trata de un parvulito
quiza le oigais decir: jUn guau-guau! jUn
miau-miau!. Cuando el parvulito sea ma-
yor y en vez de un libro esté hojeando el
Hola, podéis continuar observando el
mismo fenomeno: jEl Jesulin de Ubrique!
iLa Carolina!, puesto que, como os esta-
ba diciendo, no es una lectura narrativa,
sino meramente compulsiva.

«La lectura visual compulsiva preva-
lece en la mayoria de lectores de nuestro
pais, tengan la edad que tengan. Contri-
buye a ello una cierta desidia escolar,
una tipologia de produccion editorial
que da y recibe los encargos ilustrativos
sin entretenerse en leerlos o tutelarlos, y
en una oprimente sociedad de consumo



que tira las imagenes como si fueran klee-
nex. Sin embargo, esta primera fase de
recognicion es esencial para el ejercicio
temprano de la memoria inteligente, o lo
que es casi lo mismo, del pensamiento
abstracto. Puesto que lo que el nino esta
viendo y nombrando no es la realidad,
sino la representacion, a veces muy esti-
lizada, de la realidad. Una realidad que a
veces puede estar muy lejos de lo coti-
diano, como el oso, la realeza... o el dra-
gon de siete cabezas, que ni tan siquiera
existe. Sobre estas figuraciones, no for-
zosamente realistas, se construye la ca-
pacidad de sintesis de nuestra mente. Lo
que No es pocoy.

«La segunda fase consiste en identifi-
carse. Es decir, no tan solo en reconocer
lo externo, si no también en implicarse
experiencial y emotivamente con ello.
Sentirse triste o alegre si el personaje
llora o rie seria un ejemplo facil de esta
situacion, que requiere fijar la atencion
algo mas de lo que es habitual. Llevo ob-
servando que hasta que casi tienen cua-
tro anos, los nifnos no ven si el ciclista
del dibujo se va a caer o0 no, pues para
ellos la imagen es estatica, aunque el
ilustrador haya escorado la bicicleta pe-
ligrosamente, perspicacia que despu€s
observan con creces. También debo re-
marcar que no todas las ilustraciones per-
miten una lectura de identificacion que
posibilite proyectar la propia experiencia
del lector en la propuesta del ilustrador.
Hay demasiadas ilustraciones ante las
que no puedo preguntar si el paje entre-
ga o recoge la corona, si la Cenicienta
barre o hace gimnasia ritmica con la es-
coba, o si alli se masca la tragedia que
acontecera en un pagina muy lejana. La
implicacion afectiva con el relato es
esencial para el placer de la lectura, co-
sa bien sabida cuando se trata de textos,
pero mal exigida cuando se trata de ilus-
traciones. Identificarse con la lectura vi-
sual resulta la base del pensamiento pro-
yectivo que, a su vez, es fundamental
para el desarrollo de la personalidad y
de la sociabilidad, los cuales, a su vez,
son los parametros de la inteligencia
emocionaly.

«La tercera fase consiste en imaginar:
Resumiendo, el proceso imaginativo es
algo asi: por simple asociacion, encade-
namos dos conceptos, la suma de los
cuales produce un insight, una conexion

Ministano de Cultura 20711

. rﬂl'_-l'}: .-...I _l .!

i e SN T ¢ Er=ganss

o

Otro grupo de ilustradores del Simposio. De izquierda a derecha: Sofia Balzola, Asun
Balzola, Arnal Ballester. Noemi Villanuza y Pablo Diaz.

fulgurante que, si se revela positiva,
multiplica en direcciones 1nsolitas la ex-
periencia cognitiva de los dos conceptos
que lo han originado. Eso es imaginar.
Sencillamente sumar. Sumar experien-
cias. Es imposible imaginar sin expe-
riencia. La experiencia es memoria. Sa-
bremos que el nifilo que mira un libro
imagina, cuando vea un avion y diga
avion (ahora lo ha reconocido). Después
abre sus brazos y se balancea de 1zquier-
da a derecha y de derecha a izquierda
haciendo brrrrooommm-brrrrooommm
(ahora se ha identificado). Y después
queda un instante parado, sus 0jos bri-
llan por el insight que se acaba de pro-
ducir en su interior y, soltando el libro
que cae a plomo sobre el suelo, exclama
g0z0s0: jAhora se cae, crash! Ha imagi-
nado una nueva situacion, algo que no
estaba en la historia que narraba el libro,
ni en el dibujo. Ha afadido. Y con la pi-

cardia suficiente como para hacer que

quien se caiga sea el libro y no €l, que un
instante antes era quien hacia de aero-
plano. Porque ha anticipado las conse-
cuencias de la caida. ;De donde ha saca-
do que los aviones caen? jVete a saber!
De los dibujos animados de la tele, de un
juego, de otro libro, de un comentario
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adulto... En definitiva, de cualquier otra
experiencia retenida en su memoria.
«;Qué funcioén cognitiva tiene esta
imaginacion? La de proyectar, anticipar,
desglosar actividades nuevas, posibles o
fantasticas. El pensamiento proyectivo,
que de lo que no es prefigura lo que pue-
de ser, es esencial para la creatividad de
cualquier tipo. En definitiva, no hay
ciencia ni ciencias, arte ni artes, sin 1ma-
ginar. Y, dejando aparte el tributo de la
imaginacion a todas cuantas técnicas,
ciencias, saberes y artes en el mundo
han sido, dejemos constancia de que la
ilustracion, entre otras fenomenologias,
contribuye a ello. Lo que no es poco. Por
lo tanto, la lectura visual potencia, entre
otras cosas, las facultades mas inteligen-
tes y progresivas de la persona, gracias
al fendmeno de la memoria. Fendmeno
en el que coincido con José Antonio Ma-
rina en lamentar que ande demasiado
denostado en los ambientes pedagogi-
cos, puesto que La memoria no es un
lastre que debamos largar para ir mas
ligeros, sino el combustible que nos per-
mite volar. Es un peso que no hunde, si-
no que eleva. La memoria inteligente es
un sistema dinamico. No es un almacén,
ni un cementerio, ni un destino, sino una
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riquisima fuente de operaciones y ocu-
rrencias».?

La importancia comunicativa de
la ilustracion

A continuacion, la ponencia se centro
en las teorias de la recepcion lectora, pa-
ra finalizar con un apartado dedicado a
la importancia comunicativa de la ilus-
tracion:

«Me queda, pues, sintetizar las seis
grandes vias comunicativas que tiene
ante si cada obra ilustrada. Y digo cada
obra y no cada autor porque, segun la hi-
potesis perseguida, es la ilustracion
quien debe adecuarse a una o mas de las
vias comunicativas que puede utilizar.
El resultado serda mas o menos positivo
segun la distancia que haya entre la hi-
potesis y la comunicacion obtenida. Por-
que si es legitimo pensar que todas las
interpretaciones son posibles, resulta
que unas son mas adecuadas o verosimi-
les o acertadas que otras, segun lo que se
perseguia. Vamos a esbozar las susodi-
chas vias comunicativas:

—Una comunicacion por senales.
Obliga a una lectura compulsiva, tipica
de la que hemos visto en la primera fase
lectora, extraordinariamente abundante
en los libros de texto, en la narrativa
adolescente y, en algunos casos, algo
mas elaborada al depender de un cédigo
cerrado. Casi nunca constituye una lite-
ratura visual narrativa, y por tanto es
también abundante (aunque en este caso
se trate de fotografias) en los manuales
de divulgacion o libros de conocimien-
tos. Con ella, la prioridad la tiene el tex-
to, si lo hay, y generalmente es como si
al lector se le embarcara en un largo via-
je dentro de un tunel jalonado aca y acu-
I1a con vistas panoramicas.

—Una comunicacion documental. Es
la primigenia, ya que el ilustrador actua
como cronista de los hechos, lugares y
cosas. Funcion6 a las mil maravillas an-
tes del descubrimiento de la fotografia.
El ilustrador se comporta como un Ais-
toriador de vista y en ella se centra la
nocién de verlo es saberlo. Muy 1dénea
para todo tipo de literatura cuyo valor
testimonial sea importante.

— Una comunicacion por la via de la
empatia afectiva. Concuerda exacta-
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mente con el proceso afectivo, aunque a
veces de modo excesivamente manieris-
ta, ya que querer que los nifios sean feli-
ces no debe obligar a que todos los per-
sonajes sonrian, puesto que entonces se
pierde parte de aquella fase tan impor-
tante de la autoidentificacion (uno no
entiende demasiado bien por qué la Ce-
nicienta sonrie a la madrastra, por ejem-
plo). No hay en ella formas agresivas, y
abundan los pies y las manos minuscu-
los, los grandes e inocentes, las casitas
de turrdn, etc., puesto que el objetivo es
que todo sea tan mono, tan gracioso, tan
benevolente...

— Una comunicacion por la via de la
empatia ingeniosa. La que mejor estimu-
la el reflejo de anticipacion. Aqui, el re-
lato ilustrativo ya no apela al corazon,
sino a la complicidad inteligente. Rara
VEZ SuS personajes sonrien, pero sin em-
bargo todos sus jovencisimos lectores
coinciden en afirmar que es divertidisi-
mo (jproduce tanta satisfaccion no de-
jarse embaucar por las apariencias!).
Aqui es posible imaginar y completar lo
no dicho con lo que inevitablemente va
a producirse.

— Una comunicacion por la via de la
experimentacion. Se trata, en este caso,
de la filologia de la imagen, es decir, ha-
ce falta inventar una obra posible acerca
de una u otra de las posibilidades se-
manticas de la ilustracion. Esta via es ra-
ra, en la doble acepcion de raro —esca-
so y/o extrafio—, y ademas tiende a
agotarse en si misma.

— Una comunicacion por la via de la
expresion del propio mundo interior. Se
trata de aquellos ilustradores (que ya no
obras) que, mas preocupados por su €s-
tilo que por la comunicacion empatica,
exploran hasta el limite maximo su tec-
nica, de modo que, al final, lo que co-
munican es su propia personalidad. Su
poética subyuga al lector, a quien, de he-
cho, le importa un comino el texto que le
sirve de trampolin expresivo. Se desarro-
lla en esta via el proceso argumentativo
mas que el proceso afectivo, aunque ello
aboca de lleno a los ilustradores en el mer-
cado del arte, que no de la lecturay. B

Notas
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