ILUSTRACION

Tendencias en los libros
ilustrados para ninos

por Felicidad Orquin®

La ultima sesion de trabajo
del Simposio consistio en
una proyeccion de
diapositivas a cargo de
Felicidad Orquin,

que analizo la evolucion
—o involucion— de la
ilustracion desde los arios 60
hasta nuestros dias. El
objetivo de Orquin era
demostrar, con las imagenes
escogidas, el gran cambio
que el libro ilustrado para
nifnos experimento entre los
arios 60 y 80, a través de la
obra de los grandes
ilustradores que surgieron
entonces y que siguen
siendo, hoy, los referentes
indiscutibles en este campo.
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DECADA DE LOS 80: ROBERTO INNOCENTI, CENICIENTA (1983).
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n los 60 surge un tipo de libros ilus-

trados que son radicalmente dis-

tintos a los que existian anterior-
mente en la especialidad de los libros
ilustrados para nifos. Se produce una in-
vestigacion en la imagen y las nuevas téc-
nicas de impresion posibilitan también
hacer un tipo de obra distinta. Surge una
nueva estética visual, un nuevo lenguaje
de imagenes, una idea ludica desde la
propia pagina y hay también libros com-
prometidos ideologicamente. Es decir,
no so6lo se da un paso adelante en la con-
cepcion estética sino también en la par-
te 1deologica.

La seleccion que presento a continua-
cién no es, por supuesto, completa. Fal-
tan nombres importantes, pero creo que
los que estan son suficientes para mos-
trar el tipo de imagenes que han marcado
tendencias en los albumes o libros ilus-
trados de estos ultimos treinta anos.

Década de los 60

Janosch, Historia de Valek, el caballo
(1960), Barcelona: Lumen, 1963.

El hombrecillo de la manzana (1965),
Barcelona: Lumen, 1966.

Ungerer, Tomi, Rufus (1961), Madnd:
Alfaguara, 1983,

Los tres bandidos (1963), Madrid: Al-
faguara, 1977.

Sendak, Maurice, Donde viven los
monstruos (1963), Madrid: Alfaguara,
1977.

La cocina de noche (1970), Madrid:
Alfaguara, 1987.

Lionni, Leo, Nadarin (1963), Barce-
lona: Lumen, 1969.

Frederick (1963), Barcelona: Lumen,
1969.

Pequerio Azul y Pequerio Amarillo (sin
edicién espanola).

Mari, lela, El globito rojo (1967), Bar-
celona: Lumen, 1992.

El huevo y la gallina (1969, con Enzo
Mari), Madrid: Anaya, 1998.

Delessert, Etienne, Cuento numero uno

para nifios menores de 3 anos (1967),

Madrid: Altea, 1983.

Coémo el raton descubre el mundo al
caerle una piedra en la cabeza (1971,
con prologo de Jean Piaget), Madrid: Al-
tea, 1981.

La obra de Maurice Sendak, Donde vi-
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ven los monstruos, tuvo una gran impor-
tancia, no solo por el tema de la 1lustra-
cion, sino porque era la primera vez que
en un libro infantil el autor aplicaba las
teorias psicoanaliticas sobre la agresivi-
dad en los nifios pequefios. Lo que ha
cambiado, sobre todo, de esa década de
los 60-70 con respecto a la de los 90, es
que habia una preocupacion muy clara
en los ilustradores —muchos de ellos
son autores unicos del texto y de la ilus-
tracion— por el receptor, por el nifo que
iba a leer los libros, y tenian muy en
cuenta la manera como evolucionaba.
De ahi su relacion con el psicoanalisis y
la psicologia. Etienne Delessert, por su
parte, colabord con el psicologo Jean
Piaget en el libro Como el raton descu-
bre el mundo..., en el que se daba una vi-
sion de como los nifios de 6 afios perci-
ben lo que son las estrellas, la luna, la
[luvia, etc. Era el primer trabajo que ha-
cian conjuntamente un cientifico y un
ilustrador, y es de esos albumes que abrie-
ron caminos que, por las causas que sea,
no se han continuado.

Al referirme a la literatura de image-
nes «comprometida» pensaba en Leo
Lionni que, como es sabido, trabajaba
con fabulas pero vueltas del revés y, ade-
mas, con procedimientos técnicos que
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pudieran ser utilizados por los propios
nifios, como son los collages e impre-
siones. En Nadarin, por ejemplo, juega
con la fabula de «la unién hace la fuer-
za».Y en Frederik, le da la vuelta a la fa-
bula de la cigarra y la hormiga, y asi
consigue una explicacién muy simple,
pero realmente eficaz y poética, de cual
es la funcion del artista. Es decir, la de-
dicacion artistica no so6lo como realiza-
cion personal, sino como servicio a la
socledad.

El globito rojo, de Iela Mari, es un libro
sin texto, con lo que podriamos llamar
imagenes narrativas. El nifio, siguiendo
las imagenes, ve como se transforma su
globo, como se independiza y en que aca-
ba convertido. Es un juego, €l de ir des-
cubriendo qué hay en cada pagina y que
le plantea la imagen en la pagina siguien-
te. Todos los libros de Iela Mari estan en
esta misma linea, no tienen texto, solo
imagenes narrativas.

Década de los 70

Edelman, Heinz, Andromedar SRI
(1970).

Munari, Bruno, /I venditore di animali.

Storie di tre uccellini .

DECADA DE LOS 80: NELLA BOSNIA, LA MANO DE MILENA (1982).



Lobel, Arnold, Sapo y Sepo (1970),
Madrid: Alfaguara, 1979.

Cuentos de ratones (1972), Madrid:
Alfaguara, 1978.

Anno, Mitsumasa, El viaje de Anno
(1977), Barcelona: Juventud, 1979.

Le Cain, Errol, La Bella Durmiente
(1975), Bilbao: Asuri, 1982.

Postma, Lidia, El jardin de la bruja
(1978), Barcelona: Lumen, 1978.

Briggs, Raymond, Papa Noel (1973),
Valladolid: Minion, 1974.

El murieco de nieve (1978), Madnd:
Altea, 1988.

Blake, Quentin, E/ libro de las camas
(1976), Madrid: Espasa Calpe, 1989.

Mister Magnolia (1980), Madrid: Al-
tea, 1983.

En los afios 70 fue muy famosa la se-
rie de viajes por Europa de Mitsumasa
Anno. Eran unos libros solo de image-
nes, que tuvieron muy poco €xito co-
mercial porque, al no tener texto, se pen-
sO que eran para preescolar. Ademas,
como el autor no queria que lleva-
sen detras una explicacion de qué
era cada cosa, los primeros libros
que se editaron llegaban mudos a
las escuelas y, realmente, no salian
de las cajas porque los maestros no
sabian qué hacer con ellos. Son li-
bros también para jugar, para Ir
descubriendo figuras, edificios,
épocas. Siempre esta la figura del
viajero, que es el propio Anno a ca-
ballo. En este sentido, creo que los
libros de Wally no existirian sin los
de Anno. Estos son como una vul-
garizacion de un proyecto artistico,
y también son un buen ejemplo de
la relacion entre ilustracion y pin-
tura, ya que Anno incorpord mu-
chisimos cuadros a sus libros.

Por otro lado, en determinado
momento, que coincide con la polé-
mica sobre los cuentos de hadas sur-
gida a raiz del libro de Bruno Bet-
telheim, se empiezan a hacer libros
bastante sofisticados, muy apoya-
dos en la pintura, sobre cuentos de
los Grimm o de Perrault. Buenos
ejemplos serian los firmados por
Errol Le Cain y Lidia Postma.

Ademas, aparecen toda una se-
rie que coinciden en lo que se lla-
ma la desmitificacion de la figura
de la bruja, concretamente desde la
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vision feminista. Son libros que mues-
tran brujas con aspecto de hadas para
deshacer el estereotipo.

Esto me recuerda una cuestion que se
plante6 en uno de los debates de este Sim-
posio, sobre si estos libros pueden, y en
qué medida, ayudar a una educacion del
ojo y de la propia sensibilidad artistica,
aunque no como camino para acceder al
arte —ya deciamos que ilustracion y pin-
tura tienen codigos diferentes—, pero qui-
za si para preparar a los nifios en la apre-
ciacion de otro tipo de cosas cuando son
mayores.

En El murieco de nieve, del inglés Ray-
mond Briggs, tenemos el cine, la secuen-
ciacion, de la que también se ha hablado
en el Simposio. El autor cred6 también
muchos libros similares, en los que se po-
dia seguir perfectamente la historia sin
necesidad de texto. Quentin Blake, por su
parte, ha trabajado mucho mas el dibujo
a linea, en blanco y negro, como en El /i-
bro de las camas, que el color, que utiliza
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DECADA DE LOS 80: DAVID McKEE, AHORA NO, FERNANDO (1980).

en obras como Cuentos en verso para ni-
fios perversos, también una vision desde
el humor de cuentos tradicionales como el
de Blancanieves y los siete enanitos y de
Caperucita Roja. De Bruno Munari (ine-
dito en Espaia) es dificil reproducir ime-
genes por el tipo de propuesta de sus li-
bros, en los que habia papiroflexia, juego
con las paginas, etc. Es decir, lo que aho-
ra hace la autora checa Pakovska, lo hacia
Munari quince o veinte anos atras.

llustradores espanoles de los 70

Las obras citadas corresponden a la
época en que estos ilustradores fijaron
realmente un estilo que influyd sobre
ilustradores posteriores.

Pacheco, Miguel Angel, El ultimo lo-
bo y Caperucita; texto de J.L. Garcia
Sanchez; Madrid: Labor, 1975.

La Bella y la Bestia; texto de L. Beau-
mont; Valladolid: Miii6n, 1982.
Wensell, Ulises, La nifia invisible,
Madrid: Altea, 1978.

Escriva, Vivi, Mariana en el par-
que;. texto de Jaime Ferran; Ma-
drid: Anaya, 1972.

Cuando Lia dibujo el mundo, Ma-
drid: Espasa Calpe, 1991.
Calatayud, Miguel, Cuentos del
ario 20100, texto de Aron Cupit;
Valladolid: Doncel, 1973.

El arbol inquieto, Madrid: SM,
1994,

Krahn, Fernando, ;Quién ha visto
las tijeras? (1975), Madrid: Alfa-
guara, 1978.

La senorita Amalia, Barcelona:
Destino, 1983.

Solé Vendrell, Carme, Peluso y la
cometa; texto de Jean Paul Leclerq;
Valladolid: Mifion, 1979.

La luna de Juan, Barcelona: Hym-
sa, 1981.

Balzola, Asun, Historia de un erizo,
Valladolid: Mifidén, 1978.

Munia y la luna, Barcelona: Desti-
no, 1982.

Década de los 80

Con la inclusion de la obra de Jindra
Capek abriendo esta década, he que-
rido hacer mencion a todos aquellos



ilustradores de la coleccion de Borgen
Press, que publico en Espafia Ediciones
SM, no porque todos se parezcan, en ab-
soluto, sino porque supuso un interesan-
te intento de mostrar otro tipo de 1lustra-
cion, dentro de una coleccion. Se dice
que es una ilustracion «centroeuropea»,
pero nos llevaria tiempo decidir qué es
eso, y no estoy segura de que sea cierto.
Sin embargo, el comienzo de los 80 lo
marca un ilustrador como Innocenti. En
uno de sus primeros libros, una version
de La Cenicienta, esta ya todo lo que ve-
remos después. En cuanto a los espano-
les, cabe destacar a Luis de Horna, cuyo
estilo y, concretamente, el libro La pie-
dra arde, marco una época y también a
otros ilustradores.

Capek, Jindra, La cancion mas boni-
ta; texto de Max Bolliger; Madrid: SM,
1980.

Innocenti, Roberto, La Cenicienta
(1983); texto de Perrault; Madrid: Ana-
ya, 1984.

Bosnia, Nella, La mano de Milena
(1982); texto de Adela Turin; Barcelona:
Lumen, 1982.

McKee, David, Ahora no, Fernando
(1980), Madrid: Altea, 1984.

No quiero el osito (1982), Madrid: Es-
pasa Calpe, 1986.

Browne, Anthony, El libro de los cer-
dos (1986), México D.F.: Fondo de Cul-
tura Econdmica, 1991.

De Horna, Luis, La piedra arde; texto
de Eduardo Galeano; Salamanca: Lo-
guez, 1980.

La caja voladora, Madrid: Espasa Cal-
pe, 1988.

Lobato, Arcadio, El toro fiel; texto de
Ernest Hemingway; Madrid: Debate,
1982.

El valle de la niebla, Madrid: SM,
1987.

Ginesta, Montse, La caja verde, Bar-
celona: Destino, 1982.

Ruano, Alfonso, El serior Viento Nor-
te; texto de Carmen de Posadas; Madrid:
SM, 1983.

El guardian del olvido; texto de Joan
Manuel Gisbert; Madrid: SM, 1990.

Serrano, Javier, Inventando el mundo;
texto de José Antonio del Canizo; Ma-
drid: Anaya, 1989.

El terrible Safrech; texto de Ricardo
Alcantara; Barcelona: Aura Comunica-
cion, 1992.

DECADA DE LOS 90: KVETA PACOVSKA, EL PEQUENO REY DE LAS FLORES, (1993).

Eguillor, Juan Carlos, La ciudad de la
lluvia, Madrid: Espasa Calpe, 1984.

Gaban, Jesus, El payaso y la princesa,
Barcelona: Destino, 1983.

El cascanueces y el rey de los ratones;
texto de E.T.A. Hoffmann; Madrid; Ana-
ya, 1987.

Alonso, Juan Ramon, La vuelta al mun-
do; texto de Javier Villafane; Madrid: Es-
pasa Calpe, 1986.

Gatagan,Tino, La reina de las nieves,
texto de Andersen; Valladolid: Minon,

1984.

Década de los 90

Pacovska, Kveta, El teatro de media no-
che (1992), Barcelona: Montena, 1994.

El pequerio rey de las flores (1993),
Madrid: Kokinos, 1993.

Meléndez, Francisco, El peculiar Rally
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Paris-Pekin, Barcelona: Aura Comunica-
cion, 1991.

Gusti, Adios y jbuena suerte!; texto de
Ricardo Alcantara; Barcelona: Aura Co-
municacion, 1992.

Urdiales, Alberto, Mateo y los Reyes
Magos; texto de Fernando Alonso; Ma-

" drid: Altea, 1995.

Urberuaga, Emilio, La selva de Sara,
Madrid: Espasa Calpe, 1991.

Ballester, Arnal, Una dulce mirada;
texto de Montse Ginesta; Barcelona: Des-
tino, 1992.

La cesta del hada, Barcelona: La Ga-
lera, 1994.

Montserrat, Pep, El regalo; texto de
Gabriela Keselman; Barcelona: La Ga-
lera, 1996. m

* Felicidad Orquin es directora de la Fundacion
German Sanchez Ruipérez en Madrid.



