LA PRACTICA

De las nanas al «Quijote»

por Guadalupe Jover Gémez-Ferrer*

No resulta facil ni entretenido  sorprendentes. Es cuestion de
para los alumnos comprender la  que los alumnos vean que las nanas
importancia del paso de la lirica  que todos oimos de pequenos se

popular a los poemas épicosy  corresponden con las primeras

de éstos a la literatura de clerecia, manifestaciones de la literatura
y luego a los libros de caballerias.  castellana, o de que los libros
Sin embargo, si somos capaces de caballerias representaron

de establecer un paralelismo entre  para la historia de la literatura lo
este arranque de nuestra tradicion  mismo que para nosotros las

literaria y la manera como todos  primeras novelas que leimos

nos iniciamos en la lectura, en solitario, una vez adquirida
los resultados pueden ser cierta madurez lectora.
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0s poemitas breves, tipo «Cinco lo-

bitos/tiene la loba/ blancos y ne-

gros...», de estructura elemental y
siempre cantados, fueron posiblemente
el primer contacto que todos tuvimos
con la literatura.Vino despues la magia
del «Erase una vez», en boca de nuestros
padres o nuestros abuelos, a quienes ago-
tabamos pididendo una y otra vez la
misma historia. Ellos sabian que lo que
mas nos atraia era aquello de «Abuelita,
queé ojos mas grandes tienesy, y acen-
tuaban cada vez el contraste entre las
suaves voces de Caperucita y la del lobo
disfrazado de abuelita, y el estentoreo
«jPara comerte mejor!» del lobo que ya
no tiene que mantener la ficcion.

A la altura de nuestros cuatro afios
preferiamos, en cambio, tener entre ma-
nos uno de esos libros que junto a las
imagenes ofrecian un breve texto deba-
jo. Como si intuyéramos el enorme po-
der que su desciframiento podria repor-
tarnos, exigiamos que nos leyeran el
cuento, que nos lo contaran «por las le-
tras», y hasta nos gustaba adivinar cuan-
do llegaba el momento de pasar la pagi-
na. El afan por respetar la forma en que
aquello estaba escrito, nos llevaba a lla-
mar la atencion del incauto mayor que
pretendia saltarse alguna linea o cambiar
un término por otro que consideraba de
mas facil comprension para un nifo.

Finalmente, en posesion de aquella
deslumbrante llave que tantas puertas
nos abria, llegé el momento de la lectu-
ra a solas y en silencio, tal vez bajo las
sabanas y con una linterna, desafiando
la orden de apagar la luz. Al gusto de
volver una y otra vez sobre lo conocido
se sumo el de descubrir mas y mas his-
torias, y la sed de nuevos libros no pare-
cia agotarse. Y asi, con un poco de suer-
te, hasta ahora. Hasta el momento en
que, convertidos de repente en papas o
mamas la historia vuelve a empezar y
SOmMos nosotros quienes cantamos na-
nas, contamos cuentos, o leemos «por
las letras».

Y cuando, quiza no tan de repente,
convertidos en profesores, debemos ex-
plicar a nuestros alumnos los origenes
de nuestra tradicion literaria, ambos pro-
cesos se superponen: el del acercamien-
to del nifio al mundo de la literatura y el
de ésta a toda una comunidad que estre-
na lengua.
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De boca en boca

También las primeras manifestaciones
de la literatura castellana fueron senci-
llos poemitas cantados que acompana-
ban las acciones cotidianas. Canciones
de vela, de amor, de trabajo, se transmi-
tian oralmente de generacion en genera-
cion, y s6lo ocasionalmente eran recogi-
das en algun manuscrito. Como nuestras
nanas, como nuestras retahilas, estaban
formadas por versos de arte menor y ri-
ma asonante, y contaban con abundantes
paralelismos y repeticiones.

«Tres morillas me enamoran
en Jaen:

Axa, Fatima y Marién.
Tres morillas tan garridas
iban a coger olivas,

y hallibanlas cogidas

en Jaén:

Axa, Fatima y Marién.

Y hallabanlas cogidas

y tornaban desmaidas

y las colores perdidas

en Jaén.

Axa, Fatima y Marién.
Tres moricas tan lozanas,
tres moricas tan lozanas
iban a coger manzanas

a Jaén:

Axa, Fatima y Marién».!
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De plaza en plaza

A esta lirica tradicional se sumara
poco mas tarde la poesia €pica: compo-
siciones narrativas algo mas extensas
pero basadas también en la oralidad.
;Como no identificar la funcion de
aquellos juglares que iban de pueblo en
pueblo y de plaza en plaza recreando an-
te un auditorio siempre avido de escu-
charlos, las hazanas del Cid, de Fernan
Gonzalez..., con la de aquellos que nos
contaban nuestros primeros cuentos?
Magos de la palabra que ponian ante
nuestros 0jos a nuestros primeros héeroes,
con los que sufriamos y con los que aca-
babamos siempre por triunfar.

«Apoyandose en el codo, en pie
el Cid se levanto:

El manto se pone al cuello y
encamindse al ledn.

L.a fiera, cuando vio al Cid, al
punto se avergonzo;

alli bajo la cabeza, y ante él su
faz humillé».2

Al amor de la lumbre

Corresponde el siguiente paso a la li-
teratura de clerecia, formada por textos
ya fijados en la escritura, pero de trans-

GUSTAVE DORE, CON QUIJOTE DE LA MANCHA, EDICOMUNICAION, 1990.
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mision aun oral, dado que el auditorio es
en su mayor parte analfabeto. Sin em-
bargo, en esta ocasion, los textos se leen,
y el lector esta obligado a respetar es-
crupulosamente la forma en que aquello
ha sido escrito; no es libre para modifi-
car, anadir o suprimir.

«Mester traygo fermoso, non es de
joglaria,

mester es sin pecado, ca es de
clerezia;

fablar curso rimado por la
cuaderna via,

a silabas contadas, ca es grant
maestriay.

El anonimo autor de E! libro de Ale-
xandre (s.X111) se sabe poseedor de una
serie de procedimientos retoricos que le
permitiran configurar una lengua poéti-
ca. No en vano ha sido formado en las
artes liberales. Pero para que se pueda
admirar su maestria es requisito impres-
cindible que su texto se transmita tal y
como €l lo concib16. Los textos del lla-
mado mester de clerecia son, por tanto,
textos que arrancan de la escritura, fren-
te a la oralidad de la literatura folclorica
y juglaresca. Son textos que, ademas,
cuentan con autores bien individualiza-
dos —«Yo, el maestro Gonzalo de Ber-
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ceo llamado»—, a pesar de que en oca-
siones no hayan llegado hasta nosotros
sus nombres. Literatura escrita, si, pero
de transmision aun oral. De ahi la utili-
zacion del verso (mas agradable al oido
que la prosa), y multitud de recursos que
aluden a dicha oralidad:

«Amigos y vasallos de Dios
omnipotente,

si escucharme quisierais de grado
atentamente,

yo 0S querria contar un suceso
excelente:

al cabo lo veréis tal,
verdaderamente».’

;No hay una cierta semejanza entre la
estampa del clérigo leyendo en voz alta
a los campesinos de los alrededores la
vida de santo Domingo, de Santa Oria,
de Alejandro Magno, y la del padre o la
madre que, con el libro sobre las rodi-
[las, lee a sus hijos cuentos de duendes y
hadas, de princesas encantadas y remnos
en peligro?

Al fin solos

Recapitulemos: lirica popular, poemas
epicos, mester de clerecia. Mas tarde—si-
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glo Xv— aparecen los libros de caballe-
ria, las primeras novelas, que acomodan
su estructura, mucho mas compleja, a un
receptor que es capaz por fin de leer en
voz baja, quiza en soledad, y que puede
volver sobre lo leido sin necesidad de un
intérprete que medie entre el mundo de la
fantasia y ¢l mismo.

«El que oia un cantar de gesta se veia
precisado a captarlo en el rapido y huidi-
zo recitado del juglar, que desarrollaba
un asunto las mas de las veces ya cono-
cido, siempre rectilineo y sin aditamen-
tos, retrocesos ni saltos en el transcurso
de la trama. El lector de una novela, que
puede entregarse a ella en soledad y en
el momento que le plazca, es duenio ab-
soluto de la aprehension literaria: puede
leer de prisa o recreandose en la lentitud
y paladeo, puede saltarse episodios o pa-
sajes que le sean aburridos, o bien releer
aquellos que le hayan gustado, y s1 ha
olvidado algiin antecedente del trance
que esta leyendo o quién es exactamen-
te un personaje de la accion, le es facti-
ble pasar las paginas hacia atras hasta
encontrar ¢l dato no recordado; y si la
accion no es unica y rectilinea, sino va-
riada y en ella se interfieren varios hilos
de la trama general o se dedica la aten-
cion a varios protagonistas, el lector no
se pierde. Ello da como resultado unas



grandes posibilidades narrativas y es-
tructurales para el escritor, que sabe que
puede complicar la accion y le es dado
mantener en suspenso la atencion del
lector. Y como sabe que su texto podra
ser examinado con calma y detalle, se
esfuerza en una redaccién cuidada y or-
namentada y en aplicar un estilo que se-
ria improcedente en una narracion desti-
nada a ser oida».4

A partir de aqui, unos y otros, autores
y lectores, instalados ya en la madurez
literaria, no dejaran de explorar nuevos
caminos.

Bien, ;y que?

Supongamos que admitimos esta in-
terpretacion. jAdonde puede conducir-
nos? Quiza al aula. Una no puede dejar
de preguntarse en que medida, al hacer
explicito a los alumnos este posible pa-
ralelismo, no contribuimos a que el re-
corrido por la literatura medieval tenga
mas sentido, resulte mas atractivo, y los
chavales puedan comprender, sin actos
de fe gratuitos, en qué estriba ese paso
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de gigante dado desde la €pica al Quijo-
te, enfocando el proceso en esta ocasion
no desde el punto de vista del creador,
sino del receptor.

. Como podriamos hacerlo? En primer
lugar, respetando las condiciones de re-
cepcion que cada obra tuvo en su mo-
mento. Por ejemplo, al abordar el estudio
de la lirica popular, seria conveniente lle-
var alguna de las grabaciones que hay
actualmente en el mercado. Pero, ade-
mas de ello, los propios alumnos pueden
hacerlas. Que hablen con sus padres, con
sus abuelos, con quienes han pasado ya
la barrera de los 70, de los 80 anos. |No
es cierto que aun son capaces de recor-
dar infinidad de canciones, de romances
que, aun sujetos a multiples variantes,
hunden sus raices en un pasado remoto?
Se trata de composiciones que han nave-
gado a lo largo de los siglos y han llega-
do, gracias al prodigioso hilo de la me-
moria, quiza hasta ayer mismo. Y sin
embargo ahora estan en peligro de ex-
tincion. Cierto que algunos modernos
cantautores —pienso en Rosa Leon—
han emulado a aquellos poetas cultos del
siglo XV que recogieron muestras de la
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ON CULTURAL SIMANCAS, 1984.

lirica tradicional en cancioneros, y las
han pasado al soporte de gran parte de la
lirica contemporanea: la grabacion dis-
cografica. Ademas, ;no deberian seguir
conviviendo ambas formas de transmi-
sion? Los discos —como los antiguos
cancioneros— recogen una de las infi-
nitas versiones con que cada una de es-
tas composiciones cuenta. Hagamos ver
a los alumnos su decisivo papel en esta
tareca comun, la de ser transmisores de
una cultura que nunca debe ser despre-
ciada por su caracter oral y colectivo. De
ellos depende que esta preciosa herencia
sea recibida por futuras generaciones o
que caiga irremisiblemente en las aguas
del olvido.

Vayamos con la épica. Retomemos los
versos del Poema del Cid que antes cita-
bamos:

«Apoyandose en el codo, en pie
el Cid se levanto:

El manto se pone al cuello y
encaminose al leon.

La fiera, cuando vio al Cid, al
punto se avergonzo;

alli bajo la cabeza, y ante él su
faz humillo».

Recitemos estos versos en voz alta,
imitemos el gesto del Cid, reproduzca-
mos Su seguro caminar ante tan podero-
so enemigo. ;No sigue teniendo el epi-
sodio tanta fuerza como antano? Y, sin
embargo, nos empeflamos a veces en
que nuestros alumnos /ean el Poema del
Cid, cuando lo cierto es que en la Edad
Media nadie lo hacia. jPor qué adulterar
de tal modo las condiciones de recep-
ci6n de una obra literaria? Quiza exage-
rando un poco las cosas, podriamos de-
cir que es algo asi como privarles de la
audicion de una sinfonia de Beethoven,
y pasarles a cambio la partitura con la
pretension de que que la disfruten y aun
encima la comenten.

Al ver los textos del mester de clere-
cia, podemos aprovechar para seguir el
consejo de Pennac y ser nosotros quienes
leamos en voz alta a nuestros alumnos.
Leamosles a Poe, a Lovecraft, a Steven-
son, a Wilde, Rodari, Calvino, Borges,
Benedetti, Bernardo Atxaga, a Manuel
Rivas... Su atencion, su curiosidad, su
sorpresa, sera la misma que durante tan-
tos siglos embargo a hombres y mujeres.
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Dejémosles volver a ser ninos, volver a
ser campesinos del siglo X1V que escu-
chaban embobados lo que el clerigo les
leia, o0 lo que les recitaba el juglar.

Y en cuanto al ultimo paso de los aqui
esbozados, el que corresponde a las no-
velas destinadas a la lectura individual y
silenciosa, respetémoslo. Propiciemos
ocasiones de lectura placentera y des-
preocupada. Que no vaya acompanada
de la obsesionante pregunta: «;y ahora
que digo de todo esto?, ;jseré capaz de
recordar los nombres, o de encontrar los
recursos, o de repetir la biografia del au-

EL GRABADO DE LIBRO ESPANOL SIGLOS XV, XVI Y XVII, INSTITUCION CULTURAL SIMANCAS, 1984,

tor?». Porque entonces habremos echa-
do por tierra lo que en su dia —en ¢l si-
glo Xv, pero también en nuestros cinco
anos—, fue un logro maravilloso.

Literatura y medios de
comunicacion

Creo que las posibilidades son mu-
chas mas. Cabe por ejemplo el valiosisi-
mo recurso al papel que los medios de
comunicacion cumplen con respecto a
nosotros, sus cotidianos destinatarios. Si
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estamos de acuerdo en que la necesidad
de la expresion lirica es innata en el
hombre, no nos costara reconocer que su
forma contemporanea es la cancion mo-
derna. Dicen los mayores que antes se
cantaba mas: las mujeres en la casa, los
muchachos en sus juegos de calle, las ni-
fias saltando a la comba... Ahora quiza
nos contentamos con escuchar. Escuchar
la radio, una cinta, un disco. Pero en
esencia, la raiz es la misma. Es el atan de
hombres y mujeres de poner voz a pesa-
res y alegrias, inquietudes y esperanzas.

Como el instinto lirico, también el
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J. W. ASTINGTON _
El descubrimiento infantil
de la mente .

épico es inherente a la condicion huma-  en las clases de literatura. Hagamos caer
na. Antes eran los héroes de la Recon- en la cuenta a las jovenes generaciones
quista. Hoy son los deportistas. Ayer de que, en esencia, no estamos tan lejos
fueron los juglares, hoy son los cronistas  de aquellos hombres y mujeres para los
radiofonicos. ;Quiénes mejor que nues-  que recitaba el juglar. M. APPLE y J. BEANE (Comps.)
tros alumnos entonces para captar la Vayamos un poco mas lejos. Sigamos Escuelas democraticas
emocion que sacudia a las gentes de los  con los paralelismos. ;Dejamos abando-
siglos XII, XIII, XIV, cuando oian narrar  nado a nuestros tres o cuatro anos el pla-
las peripecias de algun héroe? jCuantas  cer de escuchar historias, de dejarnos
tardes no habran pasado ante el aparato  llevar por la palabra de otros? Cierta-
de radio oyendo las gestas de Indurain, mente no, pero quiza ahora nos entrega-
de Raul, de Ronaldo! Aprovechemos por mos a quienes a traves la pantalla de la
tanto esta predisposicion innata hacia el  television o del cine vuelven a poner voz
canto €pico, y rentabilicémosla también  al texto previamente escrito por otros.
[La misma combinacion de oralidad y es-
critu:':a, aunque en E_,::,ta ﬂcasifi':rn las Ipcrder- S. THORNTON

sean las mismas para fodos. No tenemos | [t

‘ de problemas

ya que adivinar el aspecto de tal o cual
personaje, la atmosfera de una ciudad, el
color de un paisaje. Estan ahi, ante nues-
tros 0jos.

Discos, radio, cine, television, cum-
plen su papel, satisfacen una necesidad.
Pero no prescindamos del ultimo pelda-
no. El que en cierta manera nos permitio

ser autonomos, volar solos, ser compli-

ces del universo imaginario que otro ha-

bia forjado. Porque en los libros, en las D. SQUIRES

novelas, esta solo la mitad de ese uni- A.McDOUGALL
verso. La otra mitad corre a cargo nues- Como elegir y Ut_”'Zﬂ"
tro, de nuestra imaginacion. software educativo

En fin, tomense las lineas que antece-
den como una primera aproximacion a
las posibilidades que el acercamiento a
la literatura medieval ofrece. Sin menos-
cabo de todas las reservas que las suge-
rencias aqui vertidas puedan suscitar,
me atrevo a apostar por un esfuerzo de
imaginacion que se dirija no al necesario
rigor con que uno ha de acercarse a la
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historia literaria, sino a la manera de W. G. SECADA

mostrarla a los chicos y chicas nacidos E. FENNEMA

en los ultimos afios del siglo XX. B L . B. ADAJIAN (Comps.)
Equidad y ensenanza

*Guadalupe Jover Gomez-Ferrer es profesora de las matematicas:

en el IB Azorin de Elda-Petrel (Alicante). nuevas tendencias

Notas

1. Cito por Blecua, J.M., Floresta de lirica espa-
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2. Cito por la edicion del Poema del Cid de Lopez
Estrada. Madrid: Castalia, 1991.

3. Cito por la edicion de Daniel Devoto.Madrid:
Castalia, 1988.

4. Riquer y Valverde, Historia de la literatu-
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