LA PRACTICA

Un tarot para
inventar historias

por Mario Aller Vazquez*

El autor, con el proyecto Cuentos a la carta, obtuvo el primer premio en el
XVII Concurso Nacional de Experiencias Escolares de 1995, convocado
por la editorial

Santillana. La
experiencia consistio
en trabajar, en el aula,
la expresion oral

a traves de la invencion
de breves narraciones,
teniendo como
referente la estructura
de los cuentos
maravillosos, y como
punto de partida, las
cartas del tarot.
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A Susana Vila Rial

| libro es el simbolo de la ense-

flanza y un cierto signo de presti-

gio social. Estos hechos expli-
can, al menos en parte, la atraccion que
siempre ha sentido la escuela obligatoria
por la comunicacion escrita, y el aban-
dono consiguiente de la expresion oral
como una actividad regulada en el curri-
culo diario.

Ese tipo de valoraciones discriminato-
rias también eran mias, sin duda. No
obstante, después de algunas experien-
cias relacionadas con el aprendizaje de
la lecto-escritura, una idea diferente se
impuso en mi labor como maestro
durante el curso 1994-95. Se trataba de
estimular la creacion de breves narracio-
nes orales, teniendo como referente la
estructura de los cuentos maravillosos.
La idea era recrear la antigua ceremonia
del cuento: que tanto los nifios como las
nifias se convirtieran en los unicos
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narradores de sus propias historias, aun-
que en esta ocasion potenciaramos el
uso de una lengua no habitual entre
ellos.

Un pais, dos idiomas

En Galicia coexisten dos idiomas: el
gallego y el castellano. Los alumnos del
colegio y de mi aula en aquellos momen-
tos, cuarto nivel de Educacion Primaria,
eran (y son) gallego-hablantes en su gran
mayoria. Pero el nuevo proyecto, un jue-
go para decir y contar, empezo a dibujar-
se para el horario de Lengua Castellana,
como una experiencia que favoreciera el
desarrollo individual de la comprension
y la expresion en ese idioma.

La idea generatriz que necesitabamos
para transformar el aula en un lugar inte-
resante para narrar y escuchar, se la
debemos a Gianni Rodari' y a Vladimir
Propp’. En realidad, para aquel proposito
no se precisaba mucho equipaje: un
mazo de cartas de tarot (segiin Rodari) y
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TRANA 6RESION DE UNA PROHIBICION,
3. DE UNA ORDEN, DE UNA PROME SA...

las 31 funciones que resumen la varie-
dad y la multiplicidad de los cuentos
populares (segun Propp). Es decir, una
carta para cada una de las 31 funciones
(alejamiento, prohibicidn, transgresion,
fechoria, atributos magicos...), unas
reglas de juego para la nueva baraja y la
fantasia. Y se procederia a la invencion
de historias cuando del mazo de cartas,
cOmo por azar, se escogieran algunas.

Sin embargo, tenia presente que hablar
en la forma debida, en cada situacion de
oralidad, no es algo demasiado facil.
Pero con esas propiedades, las ninas y
los nifios debian sentirse protagonistas
como narradores, buscar argumentos y
construir relatos y, en la medida de lo
posible, incrementar su oficio y seguri-
dad en los usos del idioma castellano, su
segunda lengua.

El modelo de cartas era lo menos
importante. Muchos tarots poseen 1lus-
traciones con capacidad de sugestion,
por lo que resulta sencillo combinarlos
con las funciones antes comentadas. La
eleccion del Rider Tarot de Arthur E



Waite® fue, por tanto, una simple coinci-
dencia de intereses; podria haber servi-
do cualquier otro modelo. En cualquier
caso, una de mis ilusiones seria dispo-
ner de un tarot unico y especial, disena-
do por alguno de los buenos dibujantes
que hay en mi pais. Pero ahora es solo
una 1lusion, algo parecido a un sueno.

Cuentos a la carta

El tarot de este proyecto, denominado
Cuentos a la carta, se estructuro con 31
naipes. A cada uno le correspondia una
funcion o la adaptacion de alguna de
ellas, y la combinacion de funciones
debia originar los relatos. Pues, de
acuerdo con V. Propp, los elementos
permanentes del cuento son las funcio-
nes de los personajes, porque son sus
partes constitutivas y fundamentales. En
consecuencia, las distintas posibilidades
de relacion entre los héroes, los deseos o
carencias, los aliados, los obstaculos, las
situaciones narrativas, los adversarios,
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las derrotas o las victorias, son el verda-
dero gérmen de los cuentos.

Como los juegos actuales de tarot
estan formados por 78 cartas o figuras,
seleccioné del modelo de Waite las que
parecian mas apropiadas para nuestro

juego de simulacion. Sin encomendar-

me a nada ni a nadie, fotocopi¢, aumen-
té y modifiqué las 31 cartas basicas. En
cada una escribi la funcion que previa-
mente habia decidido, y ese mazo de
naipes se convirtio en nuestro tarot de
cuentos. Las imagenes que representa-
ban las cartas sélo eran pretextos para
inventar historias, no habia en ellas nin-
gun significado oculto ni misterioso. Su
verdadero sentido tenia que ser descu-
bierto en cada combinacion de naipes.
Asi era el funcionamiento del juego lin-
giiistico i1deado.

El mecano de nuestra propuesta (su
estructura), bajo la apariencia simple de
un juego de naipes, integraba aspectos
tan heterogéneos como el andlisis de
situaciones de habla, las inferencias y la
formulaci6n de hipotesis para los relatos,
la interaccidn entre narrador y oyente,
etc. Por ese motivo, si de entrada parece
una actividad compleja, ;qué puede
aportar a los nifos y nifias la creacion de
narraciones orales? Sobre todo, jugar
con el habla y poner en practica sus
conocimientos lingiiisticos mas globales.
En resumen, ofrece:

—Contextualizar diferentes situacio-
nes en las que se desarrollan actos
comunicativos.

—Seleccionar la informacién que se
les suministra, en este caso, por medio
del tarot: lectura de las cartas, interpre-
tacion de los significados, adivinacion
de las historias ocultas.

—Ensefianza y enriquecimiento del
idioma utilizado: estructuraciones cohe-
rentes que mejoren los relatos, formas
de expresion, sentido poético, precision
del vocabulario...

—Planificacion de las exposiciones
orales que promuevan la educacion de la
atencion (eleccion de narradores, ento-
nacion, gesticulacion...).

—Desarrollar la imaginacion con la
narracion de historias. Vivir en otros
personajes otros problemas, tal vez
semejantes a los suyos...

—Revisar sus propias creaciones en
los guiones preparados. Reflexionar

sobre lo dicho y sobre lo escuchado.
Alimentar el mundo de las simpatias, el
humor, las buenas relaciones.

En definitiva, el entramado didactico
del juego y la asimilacion de los objeti-
vos anteriores se inciaba con la reunion
de una serie de cartas y su interpreta-
cion-lectura posterior, que se elegian
segun un sistema acordado con anterio-
ridad (ver siguiente apartado): creacion
de cuentos con un grupo ordenado o
desordenado de cartas, relatos en orden
iverso a las funciones de Propp, inclu-
sion de personajes no previstos, apari-
cion de extrafiamientos.

La invencion de las historias

Empezamos a echar las cartas bien
pronto. La experiencia tenia un marcado
caracter colectivo y, por tanto, se reque-
ria un determinado nimero de mazos de
naipes para conseguir la agilidad que
todo juego demanda. Por esa razon, el
alumnado coloreé un buen montén de
cartas, y al mismo tiempo que las descu-
brian, nacieron las primeras narraciones.

El semicirculo era la colocacion ideal
para reunirnos en el suelo. Los cuenta-
cuentos se colocaban frente a los demas,
de pie o sentados en una silla, con el
deseo de expresarse y la sensacion inti-
ma de poder hacerlo libremente. Pero
antes de comenzar, algunos consejos
imprescindibles: un cuento breve con un
inicio insolito, una intriga original y un
desenlace asombroso y sorprendente.
Pero eran consejos, no imposiciones.

Los primeros cuentos fueron inventa-
dos mientras los alumnos decoraban
todos los mazos de naipes que se nece-
sitaban, una tarea previa de la que ya he
hablado antes. Esas creaciones iniciales
se realizaron de un modo casi instintivo
y espontaneo, sin que todavia poseyeran
un buen conocimiento del nuevo tarot.

En las cartas no habia ningun sentido
particular u oculto, simplemente debian
reconocer en ellas algun significado.
Como hizo Alberto V. que, con la carta
n° 7 (Informacion deseada), adivind una
historia en la que un malvado descono-
cido intentaba averiguar el teléfono de
un buen hombre, para aterrorizarlo con-
tandole toda clase de enganos.

Con la carta n° 5 (Poderes malignos
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del agresor), Irene N. descubri6 una his-
toria de transformaciones en la que un
malo declarado podia convertirse en un
animal terrestre o marino. Asi realizaba
cualquier tipo de fechoria...

Los procedimientos de creacidon que
se emplearon fueron los siguientes:

—Creacion de historias con un grupo
de cartas ordenadas.

Se sacaban del mazo una serie prede-
terminada de cartas (3, 4, 5, 6...), ya
mezcladas y barajadas. Se respetaba la
numeracion que el azar, el senor Propp o
el mismo destino mostraran ese dia, y
trataban de adivinar la historia oculta.
Esta forma de distribucion originaba el
relato estructurado basico. Por ejemplo,
Susana V., con las cartas n® 17, 18 y 24
(ver Anexo), invento esta historia, titula-
da Una magnifica ballena:

«Era asi una vez una magnifica ballena que
corria mas que ninguna otra. Un dia su padre
enfermod gravemente y ella tuvo que ir a por una
planta para curar su grave enfermedad. Asi que
partio en su busca.

Pero se encontroé con dos tiburones. Estaban
justo delante de la planta que tenia que coger, por
lo que tuvo que enfrentarse con ellos. A uno le

LA PRACTICA

9. LA FECHORIA...

mordio y al otro le dio con una aleta. Los dos se
marcharon y pudo llevarse la planta. Cuando lle-
g0 a su casa, su padre tomo esa planta y se curo al
instante.

Todo el mar marino se alegro muchisimo, y
hasta le hicieron una estatua por su valentia. Y asi
la ballena comio algas y fue muy, muy feliz.»

—Creacion de historias con un gru-
po de cartas barajadas.

Como en el procedimiento anterior,
extraian un namero concreto de cartas,
pero las organizaban sin ningun tipo de
guion previo, sin respetar la numera-
cion. Este método producia relatos com-
pletamente libres, que se convirtieron en
sus favoritos.

Con las cartas n® 25,7, 1, 13, 31 y 23
(ver Anexo), Tatiana R., Diego T. y
Javier V. prepararon un cuento titulado
El hombre de manteca:

«Habia una vez un hombre impostor que ence-
rrara a otro hombre verdadero. De esa manera, el
dinero que cobraba por su trabajo siempre se lo
quedaba el impostor.

Como el malvado deseaba conocer el paradero
de su madre, el hombre verdadero aprovechd su
poder y se transformo en manteca. Se dirigio a la
casa de su madre y se alejaron del pueblo traspa-
sando un gran fuego.
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Resuelto ese problema, al hombre verdadero le
ordenaron una extrafia mision: debia encontrar a
la princesa Heide. Sin demasiadas dificultades la
encontro, se enamoraron, se casaron y tuvieron
dos hijos.

Aunque un dia tuvieron que pedir socorro a la
policia porque los hijos les incendiaron la casa...»

—Aparicion de personajes imprevis-
tos.

Este procedimiento se combinaba con
cualquiera de los dos anteriores, comen-
zando de la misma forma. La diferencia
consistia en la aparicion de personajes
conocidos en las narraciones. Podian ser
personajes familiares, héroes de cuentos
populares o de libros famosos, protago-
nistas del mundo del cine o de la televi-
si0n, etc.

Asi ocurri6 con las cartas n° 5, 8, 15,
17, 18 y 19 (ver Anexo), con las que
Eloy V., Ricardo V. y Susana V. inventa-
ron una historia que se titulaba Kung-
Fu, en recuerdo de una ya veterana serie
televisiva:

«Habia una vez un hombre que sabia mucho
de kung fu. Otro hombre queria matarlo porque
se llevaban muy mal. Ese hombre tenia el poder



E L DUENDE VERDE

. | Yo soman O duende

de la flauta, y cuando la tocaba se ponia a bailar.

: ,_ » ® °

Pero lo que hizo fue engafiar a nuestro héroe t rt h‘gt

diciéndole que sus padres estaban muertos. Para m m a e clen - orlaa
descubrir la verdad debia tirarse por un barranco

y no morir. Asi que fue al barranco mas proximo.

No se decidia, pero se tird y no murio.

Por fin, blo le dy | dad: A \
pat_:h?es nﬁnzlal lsllatlﬁzi egtazn 1§£g?maﬂ-x$réflsa aElL: UNA COLECCION DE AUTORES ESPAPSOLES
gro mucho. Eso dicen.» DIRIGIDA A LECTORES DE 6 A 14 ANOS.
—LXiranamientos. LLOS ILUSTRADORES ACTUALES
Con la misma dinamica que en el caso ;
anterior, los alumnos buscaban en cual- MAS REPRESENTATIVOS.
quier revista o periodico algo sorpren- " 2
dente, maravilloso, incrf:ible,_ raro. Si UNA COLECCION IDONEA PARA
al%f; asi aparecia, debia incluirse en el LA EDUCACION PRIMARIA Y EL PRIMER CICLO
relato.
e Bondncys | DE SECUNDARIA OBLIGATORIA.

Con todos los respetos, haciamos una
profanacion de las funciones estructura-
les, una especie de derribo controlado
de las ideas del sefior Propp. El relato se
iniciaba por la ultima carta conseguida,
el resto de las cartas se ordenaban en
sentido inverso, y los cuentacuentos tra-
taban de descubrir la historia escondida.

Recomendaciones de uso

El planteamiento colectivo era una
caracteristica importante en la propues-
ta. Por eso, durante el desarrollo de las
sesiones de trabajo, el grupo de tres
alumnos se destacO como el principal
modelo de agrupacion. En cualquier
caso, la participacion individual tam- |
bién se consideraba acertada. |

Un narrador que quiera la participa-
cion activa y complice de su publico,
tiene la necesidad, incluso la obligacion,
de fijar una cierta coherencia en sus

. relatos. Esa coherencia en las construc-
ciones orales, exigio la presentacion de
cuatro sugerencias para nuestro tarot
imaginario de cuentos:

—Propp ya explico la importancia de
la situacion inicial con la que empieza
cada cuento. En esta experiencia, se
recomienda iniciar con claridad y con
un poco de misterio cada uno de los
relatos, y los participantes deben ser
conscientes de ello. |

—La tarea interesante, y muchas
veces complicada, de lograr un relato
sin fallos graves en su estructura inter-
na. Es decir, los cuentacuentos deben
conseguir una buena union de las cartas
interpretadas.
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—La tendencia a la aparicion de fina-
les, en los relatos descubiertos, sin nin-
guna relacion con los cuentos populares.
Este tarot no suele respetar la fiesta con
la que acaban casi todos esos cuentos,
pues las historias que origina dependen
del azar, del sistema de juego empleado
y, por supuesto, de la imaginacion de los
participantes.

—La interiorizacién de los relatos
orales inventados se puede asegurar por
medio de un pequefio guidn escrito.
Como el cuento necesita una correcta
asimilacion, asi podemos conseguir la
intervencion de la memoria, imprescin-
dible en cualquier cuentacuentos.

Olvidé su nombre, pero recuerdo que
alguien en algun lugar dijo que el cuen-
to, por la senda de lo imaginario y del
encantamiento del lenguaje, constituye
un aprendizaje de la vida, del mundo y
de las relaciones humanas. Con este
tarot de cuentos intenté aproximarme a
esas palabras.

No estoy seguro de haberlo consegui-
do plenamente, pero a pesar de todo
creo que todavia quedan muchas juga-
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das por hacer, que ain muchas historias
se encuentran inexploradas. A partir de
ahora el turno también es vuestro... Que
las cartas os sean propicias.®

* Mario Aller Vazquez es profesor en el CP
«Milladoiro» de Malpica de Bergantifios (La
Coruna).

Notas

1. Propp, Vladimir, Morfologia del cuento,
Madrid: Fundamentos,1987.

2. Rodari, Gianni, Gramadtica de la fantasia, Bar-
celona: Aliorna, 1991.

3. Waite, Arthur E., Rider Tarot, Neuhausen (Sui-
za): AGMiiller.

Anexo
Significado de las cartas del tarot:

1. Alejamiento

2. Una prohibicion. Una orden. Una
promesa.

3. Transgresion de una prohibicion,
de una orden, de una promesa.

4. Aparicion del agresor.

5. Poderes malignos del agresor.

6. Interrogatorio.

7. Informacion deseada.

8. El engafio.

9. La fechoria.

10. La necesidad.

11. Encuentro con un aliado.

12. Atributos magicos del aliado.

13. La mision.

14. Inicio de la busqueda.

15. Las pruebas.

16. Recibimiento de un objeto
magico.

17. Desplazamiento final.

18. Enfrentamiento.

19. La victoria.

20. Reparacion de la fechoria o de
la necesidad.

21. El regreso.

22. Persecucion.

23. Peticion de socorro.

24. Llegada a casa.

25. Un falso héroe.

26. Una dificil tarea.

27. Tarea cumplida y dafios repara-
dos.

28. Reconocimiento del héroe.

29. Descubrimiento del héroe.

30. El castigo.

31. La fiesta o la boda.




