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Ana M*® Matute,
la magica realidad

por Anabel Saiz Ripoll*

Concienzudo
andalisis de las
obras y de los
personajes que
AnaMaria
Matute, uno de
los valores mas
solidos de

nuestra literatura,
concibio pensando P,

en el publico 8
infantil y juvenil. § %.

La mayoria X _

suelen ser N,

historias ‘iu .

intimistas, entre

la realidad

y la fantasia,
protagonizadas
por «RINOS pocos
corrientes» 0 «ninos
con problemas» que

buscan su propio yo,
e intentan afianzar
su personalidad.

El saltamontes
verde, El polizon
del Ulises o El
verdadero final

de la Bella

¥ Durmiente, son

los titulos
emblematicos

L sobre los que

| Se apoya este

& estudio, que nos
y descubre
también parte de

la biografia de

esta autora, marcada
tempranamente

por el impacto

de la guerra civil

_| espanola.



na Maria Matute (Barcelona,

1926), nacida en el seno de

una familia burguesa, repartio
su infancia y adolescencia entre Mallor-
ca, Barcelona, Madrid y Mansilla, en
Castilla la Vieja (la Artamila de sus
novelas). Hasta los 10 afios vivio tanto
en Barcelona como en Madrid, a causa
del trabajo de su padre. Los veranos los
pasaba en la Sierra de Cameros y, a 10s 8
afios, para recuperarse de una enferme-
dad, fue a vivir alli un afio con sus abue-
los, lo cual marcé e influy6 en su vida y
en su obra. Ella misma reconoce: «Creo
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que este tiempo fue decisivo para mi.
Las gentes del campo de Castilla, sus
problemas, su atroz lucha por la vida, se
me revelaron por primera vez» '

Nifa precoz, escritora precoz

Se educd en un colegio de religiosas,
las Damas Negras, y sufrio, a temprana
edad, la Guerra Civil. Esa experiencia
fue tan dura que incluso aparece en sus
obras dedicadas a los ninos. Pensemos
en lo dificil que es hablar de la guerra a
los nifios y en como Ana Maria Matute
es capaz de hacerlo sin perder realismo,
pero apelando a lo tnico que no pode-
mos dejarnos arrebatar nunca: la 1lu-

sion. Veamos un frag-
mento de Carnavalito:
«De esta forma atravesa-
ron campos Yy aldeas
abandonadas, rotas 'y
negras de humo. En todas
partes Carnavalito halla-
ba alguna cosa buena:
espigas caidas,
amapolas, una
rosa ateridas y
triste entre zar-
zales, un gri-
llo que cantaba
destemplada-
mente entre las
ruinas...» ’

2011

Por todo ello
no debe extra-

narnos dema-
siado que Ana
Maria Matute

comente, acerca
de su infancia y
en relacion a su
trabajo de escri-
tora que: «No
sin cierta zozo-
bra he de con-
fesar que siem-
pre fui en lo que
respecta a esta
vocacion, eso tan
horrible que sue-
le llamarse nifia
precoz..»’

Ana Maria Ma-
tute ha reparti-
do su actividad

NINOS TONTOS, DESTINO, 1992
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literaria entre el ambito adulto y el
infantil. Es una excelente novelista, de
estilo propio y vigoroso que nunca se
deja llevar por las medias tintas. Trata
sin hipocresias y sin afectada sensibili-
dad todos los problemas de una eépoca
que ella vivio y sufrio de cerca. «Mis
obras —declara— son desagradables».
Y afiade: «Yo no he venido a traeros la
pazy. *

En sus novelas para adultos se nota
mucho la marca de la Guerra Civil espa-
fiola y de sus secuelas, aunque, desde
siempre, el niflo es y ha sido su persona-
je favorito. Se trata del nifio que «suefia
con unas alas para huir y se refugia en
un rincén solitario, se aisla. Se proclama
en un adulto para proclamar su desi-
lusion, que vuelve la espalda al mundo
después de haber experimentado, denun-
ciado la odiosa hipocresia»® Y en esta
linea clara y sincera se sittia su obra.

Ana Maria Matute, no obstante,
advierte que ha escogido la literatura
«como un medio, para mi el mas apro-
piado y el més eficaz, para comunicar a
los hombres la idea que me he hecho
sobre ellos y expresarles mi solidaridad
con su dolor de vivir».* Y continfia: «El
verdadero talento del escritor consiste
en poder levantar en una imagen, en una
palabra, su indignacion, desagrado,
deseo de justicia» ’

No debemos pasar por alto, pues, las
obras dedicadas al lector adulto: Los
Abel (1948), finalista del Premio Nadal
en 1947: Las Luciérnagas, finalista del
Nadal en 1949, cuya version revisada y
corregida, ya sin censura, ha sido publi-
cada en 1993; Fiesta al Noroeste (1953),
Premio Café Gijon 1952; Pequeno tea-
tro, Premio Planeta 1954); En esta tierra
(1955); Los nifios tontos, veintiun rela-
tos sobre la experiencia de los nifios
durante la guerra; El tiempo (1950); Los
hijos muertos, Premio de la Critica 1958
y Premio Nacional de Literatura 1959;
Primera memoria (1959), Premio Nadal,
primera parte de la trilogia Los merca-
deres: Los soldados lloran de noche
(1964), Premio Fastenrath, segunda par-
te de la trilogia; La trampa (1968), ter-
cera parte de la trilogia. Ha publicado
también ensayos: 4 la mitad del camino
(1961) y El rio (1963); novelas cortas,
cuentos y relatos: Historias de la Arta-
mila, El arrepentido (1961) y Algunos



muchachos (1968). Su obra, 1nsistimos
en ello, lleva la marca del inconformis-
mo y lucha contra las injusticias de todo
tipo.

El camino de la ternura

Ana Maria Matute se caso en 1952 y
en 1954 nacio su hijo Juan Pablo. Es un
dato no solo biografico, sino decisivo y
afortunado para la literatura infantil
espafiola, porque Ana Maria Matute
empezOd a escribir cuentos infantiles
para su hijo Juan Pablo, su inspirador y
primer destinatario. En 1956 publica su
primer libro de cuentos titulado E/ pats
de la pizarra. Con esta obra, y otras
muchas que le seguiran, Ana Maria
Matute retorna a la nifiez y se dirige
directamente a los nifios, a quienes quie-
re y respeta, a quienes habla y por quie-
nes derrocha ternura. Rosa Roma define
su primer cuento diciendo que es «una
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fantasia para nifios, con la que parece
vengarse al mismo tiempo de las mate-
maticas y proclamar a las letras vence-
doras. Cuento con el que tal vez tambien
ha pretendido simbolizar el materialis-
mo que aprisiona, y las letras, la poesia
redentora» *

Hay que destacar que, paralelamente,
Ana Maria Matute sigue su doble cami-
no de escritora; por un lado, la autora
que observa el mundo real y no se calla
sus defectos y, por el otro, la escritora-
nifia, con palabra clara y dulce, que se
dirige a su hijo y a todos los nifios que
aun no saben de las mezquindades por-
que estan empezando a leer. Por eso,
cuando la escritora para adultos pasa
por periodos de mutismo literario como,
por ejemplo, el que atraviesa tras la
publicacion de Los hijos muertos, en
que un momento de crisis y desanimo
personal le impide escribir, busca refu-
gio en la magia y la ensofiacion de sus
libros para nifos. Y asi nacen Paulina
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(1960) y El saltamontes verde (1961).

Paulina es la historia de una nifa de
10 aflos, los que tenia la autora al esta-
[lar 1a guerra, pero es también la historia
de una amistad y de una comprension
que solo los nifios pueden dar. El salta-
montes verde es uno de los cuentos mas
hermosos que se pueden leer, en el que
se combina el amor hacia los seres mas
desvalidos con un lirismo impecable,
que es una de las grandes cualidades de
la obra de Matute.

Cuando Juan Pablo cumple 8 anos su
madre le escribe otro cuento, Caballito
loco (1961), una narracion dulce y repo-
sada que nos da una leccion de amor
entre un caballo y un nifio duro y des-
piadado. Sus siguientes titulos son: E/
polizon del Ulises (1964), Carnavalito y
El aprendiz (publicadas en 1972, aun-
que fueron escritas antes), Solo un pie
descalzo (1983) y, tras un largo parénte-
sis en esta especialidad, El verdadero

final de la Bella Durmiente (1995).

Para Ana Maria Matute la infancia es
un momento crucial de la vida: «En la
infancia vivimos de una manera total lo
que después nos ocurre en el resto de la
vida. La vida no es sino una repeticion
de los motivos mas importantes de nues-
tra infancia».’ Y, en su ultimo libro, del
que hablaremos mas adelante, sigue
con esta idea: «A fin de cuentas, habia
nacido y crecido alli, y uno permanece
apegado a su infancia y, cuantos mas
afnos pasan, menos advierte los defectos
que pudiera tener el entorno donde
transcurrio» "

A menudo, desde sectores de opinion
y de critica, se ha hablado del aisla-
miento y la soledad escogida de Ana
Maria Matute como si ello fuera censu-
rable. Y es que, como muy bien explica
Rosa Roma: «El escritor no es, no debe
ser, un divo, ya que su obra nace en ese
mundo tan suyo, intimo, desconocido,
que debe permanecer inalterable. No es
tampoco un agente que haya de prego-
nar sus libros como un objeto que ven-
der. Pero en Ana Maria hay como un gri-
to desesperado exigiendo que no se
salten las barreras que la protegen»."

La mayoria de sus cuentos han sido
traducidos al aleman, francés e ingles, y
algunos también al ruso, japones y ucra-
niano. Como autora de literatura infantil
ha recibido, entre otros, los siguientes
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premios: el Lazarillo, en 1965, por El
polizon del Ulises; el Premio Nacional
de Literatura Infantil, en 1984, por Solo
un pie descalzo y el Ciutat de Barcelo-
na, en 1995, por El verdadero final de
la Bella Durmiente. Ha sido, ademas,
candidata al Premio Andersen en 1970 y
en 1984 (en 1972 el jurado de este pre-
mio le concedié una mencion especial)
y, finalmente, la Universidad de Boston
ha fundado la «Ana Maria Matute
Collection», que conserva todos sus
manuscritos.

Ninos poco corrientes

Las historias que nos cuenta Ana
Maria Matute son tiernas y entranables,
pero nunca gratuitas y faciles. Son rela-

tos preciosos que combinan el fondo
con la forma, para conseguir que el nino
o la nifia lectores asuman su propio pro-
ceso evolutivo. Suelen ser historias inti-
mistas y reconcentradas, de «ninos con
problemas» 0 «nifios poco corrientesy:
un nifio al que le han robado la infancia
en Caballito loco; un nino sin voz en £/
saltamontes verde; un nino ciego que
sufre en Paulina; una nifia que pierde un
zapato en Solo un pie descalzo, y dos
nifios huérfanos en Carnavalito y en El
polizén del Ulises. Son ninos solitarios,
diferentes, que van buscando su propio
yo. Como bien dice Alfredo Gomez
Cerda: «Escribir libros intrapsiquicos,
de superacion de problemas, de conflic-
tos personales, supone que el autor tiene
que vivir especialmente cerca de sus
personajes. Tiene que establecer compli-
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cidades. Tiene que identificarse con
todos, emocionarse con todos, sufrir con
todos..»."”

Tras leer a Ana Maria Matute, y hablo
desde la optica de un adulto que se resis-
te a perder la infancia, nos quedamos
con un regusto agridulce y nostalgico.,
aunque positivo y esperanzador porque
la alegria, nos dice la autora, nace del
corazon de uno mismo: ése es el lugar
donde hay que buscar primero. Sus
nifios son, pues, seres que quieren afian-
zar, 0 conocer o dominar su personali-
dad. Son nifios que estdn creciendo y
que se encuentran con toda clase de obs-
taculos. Uno de los peores es el que les
pone la sociedad, el grupo como masa o
como muchedumbre. Este grupo es
siempre negativo para la escritora, por-
que solo sabe hablar como en sordina,
sin importarle si los rumores que trae y
lleva son ciertos. Lo importante son los
personajes individuales ,que saben escu-
char y comprender.

Los relatos de Ana Maria Matute sue-
len inscribirse en el terreno de los cuen-
tos maravillosos, aunque, a diferencia
de éstos, el protagonista es siempre un
nifio normal, un nino con dudas, con
problemas, con necesidad de amar y ser
amado, y de aceptar y ser aceptado. El
lector se encontrara con una serie de
personajes que no estan prefigurados de
antemano, que son capaces de evolucio-
nar, que le ensefian los pasos que ¢l tam-
bién podra seguir en la vida, que no le
pintan una sociedad dulce y agradable,
sino que le descubren que hay otros pro-
blemas que él aun no acierta a entender.

A menudo intervienen elementos ina-
nimados o animales que ayudan al nifio
en su largo camino hacia si mismo, que
le ayudan a entrar en el mundo adulto
sin dejar de lado la magia y la fantasia.
No hay muchos dialogos en estas obras,
pero si frases en forma de retazos, de
memoria, que nos transportan a una
atmosfera evocadora. El escenario de las
obras de Matute suele ser el campo, no
la ciudad. Y es que a la autora le intere-
sa el contacto directo con los origenes,
con la naturaleza, en donde el nifo pue-
de aceptarse como es y volver a lo puro
y esencial, donde pueden desarrollarse
sus historias de amistad, de solidaridad,
de carifio y amor.

La cualidad innegable de la prosa de



Ana Maria Matute es su lirismo y su
prosa poética de gran alcance. Asi,
emplea un lenguaje muy plastico, tal
vez porque, de pequeia, se dedicd un
poco a la musica y a la pintura, y ya se
sabe que escribir —mezclar sensacio-
nes—, tiene mucho que ver con la mez-
cla de colores en una paleta o en un lien-
zo. El léxico de Matute es intenso y
lirico, lleno de silencios y de susurros,
lleno de emocidn, sonoro y tierno a la
vez. Su sintaxis es clara, de frases sim-
ples con enumeraciones y bimembracio-
nes que dan un tono muy expresivo a la
narracion. Sus relatos no se remansan en
exceso, ya que mantienen un ritmo agil.
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La autora reflexiona en voz alta pero sin
pararse, centrandose mas en la accion,
en la narracion.

En busca de la propia identidad

En El saltamontes verde, Ana Maria
Matute habla de un nino huérfano, Yun-
g0, que es recogido por unos granjeros.
Yungo es un nifio especial, que tiene
problemas de comunicacién porque
carece de voz, ya que se la robaron al
nacer. Pero Yungo es un nifio muy inteli-
gente, que ha aprendido a escribir solo,
que sabe leer y que goza de un oido fini-
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simo que le permite escuchar y entender
a los animales. Gracias a esa cualidad,
salvara a un saltamontes de morir a
manos de unos pilluelos. Con ¢l
emprendera un viaje que le llevara a dis-
tintos pueblos y a descubrir las cosas de
la vida. Yungo aprende a descifrar las
palabras de los hombres y lo bueno y
malo que hay en ellas:

«Por todas las aldeas y lugares, Yungo
veia las palabras de los hombres y de las
mujeres, que en su mayoria eran pom-
pas de jabon, o piedras, o algo peor:
oscuras y viscosas manchas negras, que
se deslizaban boca abajo y producian
repugnancia. Alguna vez, un muchacho
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muy joven, o una criada, o un campesi-
no solitario, tarareaban una cancion, y
entonces la voz era un manantial peque-
no y lleno de sol»."

Ana Maria Matute esta del lado de los
humildes y de los sencillos, porque con
ellos vive la bondad y ésa es una de las
ideas que quiere transmitir a los ninos.
Pero la idea mas importante que encie-
rra El saltamontes... es otra: la necesi-

ESTUDIO
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dad de aceptarse a si mismo, de querer-
se tal como uno es. Y ese es el aprendi-
zaje que le espera a Yungo. El saltamon-
tes acttia de conciencia de las personas y
les hace conformarse con lo que tienen.
Pero Yungo no encuentra la voz y se
siente mal porque no puede hablar. No
se conforma con su suerte, y entonces el
saltamontes le hace una revelacion: si €l
muere, Yungo podra hablar. Sin embar-

12
R
CLlJ84

go, Yungo no puede matar a su unico
amigo, porque seria como matarse a si
mismo. Y asi es como aprendera a que-
rerse a si mismo.

Hacia el crecimiento

El polizén del Ulises es un relato
narrado en primera persona, que la auto-
ra inicia remontandose a nueve anos
atrds, para contar las andanzas de un
niflo abandonado a la puerta de una casa
adinerada, donde viven tres hermanas
solteras. No hay localizacién espacial ni
temporal. El bebé sera acogido por las
tres hermanas, que depositan en €l sus
esperanzas y su amor maternal aun no
desarrollado. Juji, que en realidad se
llama Marco Amado Manuel, vivira
entre estas tres mujeres —numero magi-
co y simbolico—, muy diferentes entre
si, pero con un comportamiento muy
similar, ya que, cada una trata de ocupar
una parcela del nifio, segin sus propias
inclinaciones:

«La sefiorita Etelvina (tia Etel para
Juji) intentaba y deseaba por todos los
medios que Juju llegara a ser un hombre
culto; mas aun, un hombre sabio. Por su
parte, la sefiorita Leocadia (tia Leo para
Juju) deseaba inculcarle buenos moda-
les, elegancia, dulzura, gusto por el bai-
le, la musica y los manjares delicados,
amor a las flores y a los animales, y af1-
cion a la poesia. En cuanto a la seforita
Manuelita (tia Manu), creo que fue, por
el momento, la que consiguid mas ren-
dimiento de Juju. Sus ensenanzas eran
directas, dia a dia y minuto a minuto. No
se le podia escamotear nada. Lo cierto
es que Juju trabajaba de la mafana a la
noche, como un hombre. Y puede decir-
se que se ganaba limpiamente techo y
comida»."

El polizon del Ulises rompe con la
idea de Peter Pan. De ahi, precisamente,
la dedicatoria del libro: «Todos los
ninos del mundo, menos uno, crecen».
Jujia también, aunque a €l le parezca que
todo transcurre despacio. Pero solo en
dos afios —los que ocupa la narracion—
. una serie de acontecimientos haran fra-
guar su personalidad y le convertiran en
un hombre, que abandona sus ideas de
aventuras, olvida la obsesion de saber
quién es y se concentra en lo mas prac-



tico e inmediato: la casa que un dia sera
suya, y sus tias.

La novela, que narra el paso de la fan-
tasia a la realidad, puede dividirse en
dos bloques principales: por una parte,
la vida cotidiana de Juju, el trabajo con
sus tias, su amistad con los animales vy
su mundo de ilusion, sus horas en el
desvan a bordo del «Ulises», donde se
refugia siempre que puede. Y por otra,
su primera aventura real, que €l combina
con lo imaginario. Encuentra al senor
Fugitivo (el Polizén), lo oculta y lo cui-
da. Juji es un nino bondadoso y sona-
dor que cree que el Fugitivo no ha hecho
nada malo y es victima de una injusta
persecucion. Con él tiene la oportunidad
de hacer realidad sus suenos.

También se puede decir que El poli-
zon del Ulises es la historia de una amis-
tad porque, a pesar de que el Polizon
pretendia huir, abandonando a Juju,
cuando estd a un paso de la libertad,
vuelve para salvarlo aunque ello le cues-
te cadena perpetua. Tal vez sea un men-
saje muy utopico, —mas cerca de Rous-
seau que de Hobbes—, pero puede
hacernos creer en la bondad de las per-
sonas.

En definitiva, en este libro se muestra
muy bien la evolucion psicologica del
muchacho, que madura de repente cuan-
do entra en contacto con un problema.
No obstante, todo se nos cuenta a traves
del nifio; la narradora no aparece para
escribir discursos morales, sino que nos
ofrece la informacion necesaria, sin
dejar ningtin cabo suelto, para seguir las
andanzas de los protagonistas principa-
les: Juju, que acaba creciendo y dandose
cuenta de que la realidad es diferente a
los suenos, aunque estos tambien son
importantes; el Polizon, que se siente
generoso por primera vez en su vida; 'y
las tres hermanas, que aprenden a amar-
se y comprenderse mejor, pese a las
diferencias iniciales.

En el relato se dan varios elementos
propios de un cuento magico, como el
descubrimiento del pasadizo secreto, la
ocultacion del fugitivo o la huida en
busca de la aventura, aunque el final es
mas atipico, y se aleja de las convencio-
nes del género al defender que la aven-
tura no esta en andar por paises maravi-
llosos, sino en aceptar la vida que se nos
ha dado con alegria, con afan de supera-

cion. Hay, pues, elementos ya conocidos
de otros cuentos, pero también podemos
encontrar un curioso paralelismo con un
libro bien diferente a simple vista, Mar-
celino Pan y Vino, ya analizado en estas
mismas paginas (ver CLLJ, n° 68, enero
95, pp. 21-25):

—En ambos casos se trata de nifios
varones abandonados a las puertas de
una casa: el convento en el caso de Mar-
celino, y la casa solariega en el de Juju.

—Son niflos que crecen solitarios y
que son educados en casa, sin ir al cole-
210.

—Son nifios que no tienen amigos de
su edad y se refugian en los animales
—el gato o la cabra nodriza de Marceli-
no; el perro, el gallo y la perdiz de
Juji—. En ambos casos, los protago-
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nistas muestran predileccion por los
caballos.

—Son ninos que buscan dar rienda
suelta a sus suefos, y los dos lo hacen
en su refugio favorito: el desvan.

—Son nifios que encuentran a un ami-
go mayor que ellos, en circunstancias
extrafias: Marcelino a Cristo, y Juju al
Polizon. Eso si, se trata de dos persona-

jes antitéticos, ya que Cristo simboliza

la bondad y el Fugitivo es un ser desca-
rriado, que luego se regenera.

—Son niflos que ayudan a su amigo ,
consiguiendo para ellos alimentos,
ropas, medicinas. Los dos cometen
pequefios hurtos y adoptan un compor-
tamiento diferente ante los demas.

—Los dos personajes son recompen-
sados por su comportamiento. En el

CESCA JAUME | MARCEL, CARMNAVALITO, LA GAYA CIENCIA, 1983



| W] = ol = - 4 a a2
Minsteno cde Sultursa 2071

caso de Marcelino... el conflicto se
resuelve de forma mistica y en el de £/
polizon... de forma mas verosimil. Cris-
to, merced a los cuidados que recibe de
Marcelino, le premia con el cielo. Por
su parte, el Fugitivo, gracias a estos cui-
dados, sigue un camino mas real y pre-
mia a Juja con la vida, cediéndole, a
cambio, su libertad. Marcelino quiere
conocer a sus padres, y Juju decide que-
darse en la tierra, cuidar de sus tias y de
su hacienda.

ESTUDIO

Un Principe no tan Azul

Los cuentos de hadas acaban con una
formula de salida que deja en suspenso
la historia, como congelada: hay una
boda, un premio, un castigo, un final
feliz y «colorin colorado este cuento se
ha acabado». Pero en este final no pue-
de concretarse el futuro ,y ahi aparece la
desazdn de los lectores complices. Ana
Maria Matute se resiste a pasar por alto
toda una vida que no hace mas que
empezar tras ese utopico cierre. Por €so
nos plantea qué paso con la Bella Dur-
miente y como fue su vida tras el beso
del Principe Azul. Prolonga la peripecia
de los jovenes enamorados y muestra
que la felicidad no es un estado de gra-
cia que se consigue de una vez para
siempre, sino que hay que ir alcanzan-
dola poco a poco, sorteando todo tipo de
inconvenientes. En este caso en forma
de Reina Madre Ogresa.

El verdadero final de la Bella Dur-
miente es un cuento de hadas, pero
escrito desde una Optica actual, para
alguien que ha leido ya muchos cuentos
y tiene ganas de saber algo mas. Es una
historia sutil, llena de guinos al lector,
de logica y de coherencia. Al hilo argu-
mental principal, se le afiaden detalles
de otros cuentos muy conocidos. Se
pueden rastrear las huellas de Blanca-
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nieves en la descripcion del bosque
sombrio o en la intervencion de un mon-
tero que, en el fondo, tiene noble cora-
zon y no puede cometer el delito que la
Reina le ordena. Aunque, y hay que
hacer esta salvedad, la Reina de Blanca-
nieves se deja guiar por la vanidad de
saberse la mas bella, y la Reina de Ana
Maria Matute es una ogresa y no puede
evitar comportarse segun su naturaleza:
«—Ay, querida Princesa, vuestra suegra
la Reina Selva es en realidad una ogresa.
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Ella no puede evitarlo, porque asi es su
naturaleza, aunque procura ocultarlo a
las gentes».” Hay también huellas de
Hansel y Gretel en la escena en que la
Reina Selva contempla como engordan
Aurora y Dia, sus nietos.

También encontramos valores simbo-
licos, como la continua renovacion de la
naturaleza en forma de estaciones; el
lenguaje de los pajaros y las plantas; el
idioma de Silo, que sélo puede conocer
un nifio porque solo el nino es inocente;
o el numero tres, que son las veces en
que es enganada la ogresa. En suma, un
cuento que no parte de ninguna carencia
inicial, mas bien al contrario.

El Principe Azul y la Bella Durmien-
te estan en plena luna de miel y gozan
de un profundo y tierno amor. Pero,
irrumpiendo en la trama argumental, se
cruza la historia tragica de la Reina
Madre y sus extrafias costumbres, y aun
hay mas: a la manera de un flash back,
la autora da marcha atrds en el tiempo y
nos explica el pasado de la Reina y sus
antecedentes familiares, para que la
situemos bien en el momento en que
conoce a la Bella Durmiente. Al final,
se vuelve al equilibrio inicial, al princi-
pio, a la historia de amor entre los jove-
nes y sus dos hijos. Aunque, a la luz de
la experiencia, la escritora se permite
dar un consejo: «Pero debe suponerse
que, tal y como suelen terminar estas
historias, fueron todos muy felices.
Aunque la Princesa nunca mas seria tan
candida, ni el Principe tan Azul, ni los
nifios tan ignorantes ni indefensos».'

El verdadero final... es una puerta
abierta a la imaginacion y a la fantasia,
aunque también al sentido comun, por-
que en ningun momento se pierde de
vista la realidad o, dicho de otra manera,
la autora no deja de pisar tierra firme:
«Claro que ninguno de los dos habia
alcanzado eso que las gentes llaman
edad de la razony, dice refiriendose a
los dos jovenes que ignoran el peligro
que les aguarda. En definitiva, es una
historia de amor y de ternura que nos
habla, nuevamente, de valores como la
solidaridad y la amistad, y nos previene
contra la candidez y el exceso de con-
fianza.

Las descripciones son hermosisimas,
llenas de detalles, como cuando des-
cribe la sucesion de las estaciones. La




narradora, en este caso, si aparece en la
historia y nos da pistas, hace elucubra-
ciones, ironiza, alude al valor de las tra-
diciones, a lo nefasto de los rumores, al
poder de la ternura, a la muerte, como
algo natural, y a la infancia, como ese
momento en que todo es posible. Es una
narradora sensible e inteligente que no
olvida a quién se dirige, y que procura
dar todos los elementos precisos para
que entendamos las posturas de los per-
sonajes, sin caer en los topicos mani-
queos de los cuentos de hadas tradicio-
nales.

No es, por tanto, una narradora cruel e
implacable, que se alegra del terrible
final de la Reina Madre, sino que lo
contempla todo con Optica equilibrada y
real. Nadie es malo por naturaleza, se
desprende de este texto, sino por las cir-
cunstancias o por las propias caracteris-
ticas personales. La Reina Ogresa nos
da miedo, pero no acabamos odiandola,
como ocurre con las madrastras tipicas.
Incluso su propio hijo llora por ella,
aunque so6lo sea un momento: «al fin y
al cabo era su madrey, sefiala con buen
juicio.

La hermosa compania
de sus libros

Los libros de Ana Maria Matute desti-
nados al publico infantil pueden colmar
las espectativas de cualquier nifio o nina
que sienta la desazon del nacer de la
vida, del crecimiento, que sienta el
deseo de romper con la rutina, de ser
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uno mismo. Eso es lo que quieren hacer
la mayoria de sus personajes, aunque
también se dan cuenta de que, a veces,
la aventura mal encaminada, mal condu-
cida, puede llevar a la aniquilacion. De
ahi que, con la madurez, se acabe el
ardor adolescente y juvenil y sobreven-
ga la reflexion, que puede no ser tan
atractiva, pero si es mas segura.

De todas formas, hay que vivir alguna
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ha hecho y lo que se hara. Lo importan-
te es aceptarse como uno es, aceptar la
propia vida y saber sobrellevarla. Los
relatos de Ana Maria Matute presentan
una gran coherencia interna y suelen
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aludir a los grandes temas como el amor

y la proteccion hacia los nifios huérfa-
nos y desvalidos, el trabajo diario como
fuente de bienestar, la comprension, la

tolerancia y la solidaridad. B

*Anabel Saiz Ripoll es Doctora en Filologia y
profesora-directora del IES «Jaume I» de Salou
(Tarragona).
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