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MARY POPPINS

El aprendizaje de
la fantasia

Ficha técnica

Mary Poppins,
de Pamela L. Travers.

Version cinematografica
Mary Poppins (1964)
Dir. Robert Stevenson. Prod.
Walt Disney (EE.UU.) Intér. Julie
Andrews, Dick Van Dyke, Glynis
Johns. Disponible en video.

MARY POPPINS, ROBERT STEVENSON (1964),

por Marta Selva Masoliver*

amela Travers (1906) escribi6

Mary Poppins en 1934 vy, se-

gun cuentan las crdnicas, tuvo
un éxito inmediato en toda el area de
cultura anglosajona. Poco sabemos
aqui de esta escritora que repitié €xi-
to en 1935, con la publicacién de
Mary Poppins comes back. Nacida en
Queensland Coast (Australia) en una
familia de origen escocés e irlandés,
se desplaz6 a Inglaterra a los 17 afos,
donde desarroll6 una notable carrera
como actriz y bailarina. Gracias al
empeno y soporte de George Rusell,
publicé sus primeros poemas en The
irish statesman entre 1924-1928. Cul-
tivé también la literatura de viajes y
el estudio de la mitologia, actividad
que compagina con las obras desti-
nadas al puablico infantil. Entre las ul-
timas publicaciones destaca Friend
Monkey (1971).

La invisibilidad sobre el conjunto
de una obra como la de Pamela L.
Travers se debe, en cierta medida, al
hecho de que el personaje mds fa-
moso salido de su escritura, Mary
Poppins, lo ha sido, al trascender el
medio para el cual estuvo especial-
mente pensado. Su paso al cine, to-
talmente asociado a la marca Walt
Disney, eclipsé hasta tal punto su au-
toria, que las lineas anteriores han de
entenderse como una reivindicacion

69
CLU74

de la visibilidad de la aportacién li-
teraria al cine y como inicio de un
ejercicio de relectura sobre el filme
Mary Poppins (Walt Disney, 1964).
Por otra parte, nuestra perspicacia li-
teraria como publico infantil s6lo por
azar podia encontrarse con esa limi-
tada edicion que hizo en Barcelona
Editorial Juventud el afio 1967, en ca-
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talan. Y muy pocas y pocos tuvieron
su encuentro azaroso con el libro.
Hay filmes que han sabido y que-
rido esconder sus origenes literarios
hasta el punto de que su valoracion
artistica desoye absolutamente toda
referencialidad a estadios anteriores.
También, en algunos casos, el pro-
ceso es absolutamente inverso: filmes
que basan su oferta en unos origenes
literarios. En este caso, se busca apo-
yo en el éxito o prestigio literario,
para lanzarse a la caza de un publico
avido de una cierta calidad, o de unas
garantias e interés narrativo.

Mensaje moralizante

El ;por fin la pelicula!, que argu-
mentan los publicistas de algunas pro-
ductoras, contempla implicitamente
considerar el estadio cinematogrifico
como algo, en primer lugar, deseado
(sic) y, en segundo lugar, recreador
esplendoroso de unas emociones y si-
tuaciones antes expresadas en letra
impresa. Desde ahi se otorga a la re-
creacion cinematogréfica una potencia
emotiva y placentera superior al acto
lector.
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Mary Poppins llegaba a nuestros
ojos por efecto de un traslado arbitra-
rio de época desde una Inglaterra de
entreguerras a una eduardiana, refrita
en Hollywood. Esa mujer, de oficio
Institutriz, que aparecia gracias a un
cambio de orientacion del viento
anunciado por la veleta de un edificio
cercano, representd para las retinas in-
fantiles la encarnacién de un mundo
magico, con hada moderna, alejada de
esa dimension descorporeizada de las
damas con varita y cucurucho, que
tanto Cenicienta como Blancanieves
evocaban.

El personaje de Mary Poppins, eté-
reo inicialmente por su origen celes-
tial, adopta concrecién y humanidad
al inscribirse en una realidad cotidiana
con oficio y beneficio incluido. Do-
tada de una elegante y severa sereni-
dad, propone, inmutable, un juego con
la vida siempre desde el estricto cum-
plimiento de las normas bésicas de ur-
banidad. Los paseos y ratos de ocio
seran los momentos en los que los po-
deres de Mary Poppins se ponen al
servicio de lo extraordinario, devi-
niendo magicos y ofreciendo a los pe-
quenos protagonistas el aprendizaje de
la fantasia.
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Hasta aqui podemos hablar de si-
militudes entre novela y filme, pero,
a diferencia de lo que acontece en la
obra de Pamela L. Travers, el perso-
naje cinematografico aparece en la fa-
milia Banks con el objetivo afiadido
de reconducir la desorientacién de los
progenitores en relacién a sus hijos.
Para ello fue necesario introducir se-
rias modificaciones sobre la posicion
vital del matrimonio Banks y su re-
lacion con los pequeiios Jane y Mi-
chael. Estas modificaciones, como se
vera nada neutrales, implican otorgar
al relato una carga moralizante. Asi,
el sefior Banks aparecerd inmerso en
los negocios de la city londinense,
mientras la sefiora Banks, por su par-
te, estarda pendiente de los avatares de
la lucha sufragista y descentrada res-
pecto a su papel de madre. Jane y Mi-
chael, coincidiendo con lo propuesto
por Travers, estan hartos de institutri-
ces severas.

La aparicion de Mary Poppins, en
la produccién Disney, pretende recon-
ducir la mirada de la madre y del pa-
dre hacia sus hijos, ddndoles a enten-
der que deben dedicar mayor atencién
a sus deseos y fantasias. Todo ello de-
mostrando lo efimero y vulgar del
éxito profesional, lo efimero y vulgar
también de la lucha sufragista.

Los nifios, por su parte, entrardn en
contacto con el juego fantasioso y
magico que puede y debe desarrollar
su imaginacion infantil: los ataques de
risa, el viaje a través de un dibujo o
un baile-coreografia de deshollinado-
res elegantemente sucios. Lo nove-
doso aqui es el hecho de que sus ex-
periencias acabaridn interviniendo en
la vida de los adultos y promoviendo
sobre ellos una redencion explicita.

Esta moralina presente en el filme
en absoluto recorre las paginas del re-
lato de Pamela L. Travers que, con
una cierta ironia no exenta de ternura,
ofrece su personaje s6lo a la imagi-
nacion infantil. El... «;y si fuera po-
sible que ocurriera?» recorre las pa-
ginas de la novela sin referir preten-
sion redentora alguna para los proge-
nitores, a los que deja en su lugar,
indiferentes a todos los cambios que
se producen en la habitacién de los
ninos y en el entorno de la casa que
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absoluto recorre las pdginas del libro.
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habitan. En la novela, la magia se ins-
cribe en la vivencia infantil, dejando
a un lado el mundo adulto, mientras
que el filme transfiere la propuesta de
Mary Poppins a los progenitores, con
la intencidon de crear un marco distin-
to de desarrollo emocional en el que
el juego sea compartido, en un alarde
de homologacion de los gustos de-
masiado parecidos a la publicidad de
Fisher Price.

Personaje magico

Mary Poppins, de Pamela L. Tra-
vers, no €s mas que una bendicién de
los vientos, que a veces soplan buenos
y permiten vivir épocas excepcional-
mente maravillosas. Estas épocas y las
personas que las transitan son enig-
maticas y misteriosas, intrigan a quien
convive con ellos, pero, como ocurre
a Jane y Michael, muchas veces no nos
atrevemos a preguntarnos demasiadas
cosas sobre ellos. Esta distancia res-
petuosa nos permite seguir el hilo de
un pacto con la imaginacion o el de-
seo de que exista, ni que sea por poco
rato, alguien capaz de desafiar —con
toda la tranquilidad del mundo— las
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leyes que nos tienen sujetas y sujetos
a lo mas aplastante. No hay mads pre-
tension que ésta.

Ciertamente, esta caracteristica md-
gica del personaje queda tolerable-
mente traducida en el filme, aunque
su funcion resulta alterada por la re-
moralizacion pretendida del nicleo fa-
miliar. Por otra parte, la insistencia
musical interrumpe en exceso y llega
a diluir la magia visual propuesta has-
ta la edulcoracion, costindonos inclu-
SO creer que estas melodias pudieran
inspirar a John Coltrane posteriores y
magnificas piezas de jazz.

Para cuando gira el viento y Mary
Poppins debe desaparecer, el filme ha
puesto las cosas en orden. La sefiora
Banks renuncia a su actividad politica
y la severidad del padre se funde en
un infantilismo grotesco.

En la novela, simplemente, la se-
nora Banks busca otra institutriz, fas-
tidiada por el repentino abandono de
la enigmatica Mary Poppins. Una dis-
tancia abismal que cierra un circulo
demasiado vicioso sobre la capacidad
trivializadora de una parte de la in-
dustria cinematografica, acobardada
ante la magnitud de la fantasia lite-
raria sobre la que tira quilos de arena
en forma de mojigatos happy ends. m

* Marta Selva Masoliver es profesora de
Cine de la Universidad Auténoma de Bar-
celona y miembro de la Cooperativa Drac
Magic.
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