ESTUDIO

Aproximacion a los
cuentos de Calleja

por Anabel Saiz Ripoll*

Saturnino Calleja (1855-1915), en siguiente
calidad de editor y también de articulo, la
fh o autor, fue uno autora propone
‘ de los artifices un andlisis
de la moderna semiotico de sus
literatura infantil famosos cuentos,
espafiola a lo lectura favorita
largo de las de varias generaciones de nifios,
primeras cuatro en los que lo importante era la
décadas de este moraleja y el afan de «ensenar
siglo. En el deleitando». El estudio se ha
realizado sobre 50 cuentos, la
mayoria perteneciente a la serie
Juguetes Instructivos.

CALLEJA, CUENTOS DE SIEMPRE, PALMA DE MALLORCA:

J.J. DE OLANETA,

BARTOLOZZI, CHAPETE EN GUERRA CON EL PAIS DE LA FANTASIA, MADRID: ROMERO CALVET, CUENTOS Y MAS CUENTOS, MADRID:
S. CALLEJA, 1923. S. CALLEJA, 1925.
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1892,



a editorial Calleja fue pione-

ra en la publicaciéon de obras

dedicadas a la infancia, y su
importancia esta tan suficientemente
probada, que resultaria redundante
repetir aqui toda la serie de elogios
que se hicieron y se han hecho de ella.
La mejor manera de entender sus
planteamientos es intentar una apro-
ximacion a las obras que edito, que
aunque se iniciaron a finales del siglo
XI1X llegaron al siglo XX y ocuparon
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el panorama editorial espanol duran-
te casi cuatro décadas.

Calleja fue hijo de su época y se dio
cuenta de que el sistema educativo era
deficiente y de que no llegaba a todos
los sectores de la poblacion en edad
escolar. Por ello se planted una em-
presa editorial casi quijotesca, aunque
él era consciente de que el negocio edi-
torial le iba a reportar pocos benefi-
cios —al principio— en un pais con
alta tasa de analfabetismo. El, sin em-

Jugustes Instructivos

Serie X.—Tomo 180.

e

CUENTOS DE CALLEJA, PALMA DE MALLORCA: J.J. DE OLANETA, 1989.
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bargo, supo llegar a los nifios y apor-
tarles historias edificantes y divertidas
a la vez. Calleja se rodeo6 de valiosos
colaboradores y los embarco en un
mismo proyecto, y juntos impulsaron
la literatura infantil espafiola.’
Pocos datos tenemos de Saturnino
Calleja, quien ademas de ser el fun-
dador de la editorial también escribid
cuentos y libros de texto. Saturnino
Calleja nacié en Burgos en 1855, fun-
dd su editorial en 1876 y murid en
1915. Los acontecimientos historicos
que vivio son los relacionados con la
Revolucion de 1868, la I Republica, el
desastre colonial y la Guerra de Ma-
rruecos, con todo el proceso de la Res-
tauracion. Los mismos acontecimien-
tos que vivieron los hombres de la
Generacion del 98, aunque Calleja di-
rigio sus intereses hacia otro ambito,
ya que se preocupo por la ensefianza,
a semejanza de lo que hiciera, por la
misma época, Giner de los Rios.
Calleja no solo cred una editorial,
sino que fundoé también una Asocia-
cidn de Libreria de Espafa para in-
tentar unir a editores, autores y libre-
ros. Fue, ademads, el pionero de la
animacion a la lectura en nuestro pais.

Los cuentos

Los cuentos o cuentecitos de Calle-
ja, que se difundieron extraordinaria-
mente por Espafia e Hispanoamérica,
fueron la lectura favorita de varias ge-
neraciones de nifios. Sus fuentes eran
diversas y procedian de cuentos popu-
lares espafioles y europeos, de leyen-
das, de obras como Las mil y una no-
ches, de los cuentos de Perrault y de
los hermanos Grimm, por citar unos
ejemplos. Adaptaron escenarios y te-
mas a la idiosincrasia espafiola, y eso
hizo que tuviesen mayor aceptacion
entre sus lectores. Eso y el precio
—eran baratisimos—, que es un fac-
tor decisivo al hablar de literatura in-
fantil.?

En un intento de abarcar un corpus
representativo de estos cuentos, he-



mos estudiado mas
de 50, localizados
en librerias de vie-
jo, en mercadillos o
editados por José
J. de Olaifieta. La
serie a la que perte-
necen, en Ssu casi
totalidad, es la de
los Juguetes Ins-
tructivos. Se trata
de unos cuentos
breves, pequeiiitos
(5 cm), con una le-
tra diminuta y que
tuvieron una ex-
traordinaria difu-
sion. Sus 1lustra-
ciones son sencillas, esquematicas y
en blanco y negro. A causa del precio
del papel y para no encarecerlos, su
formato es asi de reducido y no des-
perdicia ningun espacio. Las contra-
portadas, por ejemplo, incluyen cha-
radas, chistes o pequeflas semblanzas
de héroes y personajes célebres.

MAS CUENTO QUE
CALLEJA..., PALMA DE

MALLORCA: J.J. DE
DLANETA, 1986.

Entre el aprendizaje y la diversion

Lo que basicamente importa en los
cuentos de Calleja es la moraleja y el
afan de «ensefar deleitando» que se
aprecia en casi todos ellos. En ocasio-
nes enmascara estos fines trasladan-
donos a escenarios exoticos O inven-
tandose personajes fantasticos o del
reino animal que, sin lugar a dudas,
no hacen sino reforzar su proposito
inicial.

Se pretende unir el aspecto ladico
con el moral, para que el nifio vaya
aprendiendo a la vez que, si es posi-
ble, se le aligere la carga’® con un
chiste o una situacidén graciosa.

Las virtudes que se potencian y que
se incluyen dentro de la esfera de lo
positivo son: la caridad, ¢l amor al
préojimo, la gratitud, la honradez, la
perseverancia, los buenos sentimien-
tos en general y algo, que parece cho-
car con la moral cristiana, que es la
astucia. Eso si, se trata de una astu-
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cia que no causa dolor a nadie, sino
que sirve para que el héroe mejore. Y,
desde luego, siempre tiene que haber
algo de ironia y gracia, porque se tra-
ta de un publico infantil que requiere
esos componentes. Es una moral
practica y utilitaria, de aplicacion in-
mediata.

La doctrina que aparece
en todos los cuentos es la
catolica, con el fomento de
sus principales virtudes,
que acabamos de enumerar
—fe, caridad y bondad—,
que nos llevaran al cielo. El
componente religloso siem-
pre esta presente y de for-
ma directa. Todos los cuen-
tos, por supuesto, s€ pu-
blicaron con las :
debidas licencias
eclesiasticas.

Los ejemplos
que podriamos ca-
lificar como mas
morales se hallan
en los cuentos pro-
tagonizados por
los nifios, con los
que es facil que se
identifique el pe-
queno lector. Al
final, se suele in-
cluir un consejo
directo acerca del
comportamiento
que se espera del
nino lector ante su
propia vida.*

El héroe o he-
roina del relato
nos da el ejemplo
positivo de lo que
deben hacer todos
los nifios y nifias e,
incluso, los adul-
tos. Por supuesto,
también aparecen
antihéroes que, 16-
gicamente, son el
ejemplo en negati-
vo de lo que no
hay que hacer.
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Los mensajes 0 moralejas estan casi
siempre escritos, son evidentes. No se
engaifia al lector, no se le hace leer en-
tre lineas, sino que se lanzan concep-

JOSE ZAMORA, CUENTOS MAGICOS, PALMA DE MALLORCA: J.J. DE OLANETA, 1990.



tos basicos, claros y faciles de en-
tender.’

Con todo lo dicho hasta aqui, se
podrian establecer unos grandes te-
mas que se repiten en casi todos los
cuentos o en un buen numero de ellos:

—EI nucleo basico, el marco esen-
cial es la familia.

—La moral que sirve de marco es
la catdlica, cuyo unico fin es ganar el
cielo.

—Como contrapunto a lo anterior,
se ofrecen ejemplos de vida practica
en los que los héroes muestran gran
sentido del humor, ingenio, astucia,
fuerza y valentia.

En cuanto a las funciones integra-
doras tenemos tres tipos:

—Informacion fisica sobre los per-
sonajes: es minima.

—Informacion espacial: no se des-
criben los lugares, aunque a veces se
nombran. O bien son lugares conoci-
dos como Burgos, Huelva, Granada;
o bien pertenecen al ambito de lo exo6-
tico como Persia, China, Japdn, La
Meca, Etiopia, Egipto y Suez. No hay
ni una sola referencia a algun pais
europeo. Todo se circunscribe al am-
bito de lo conocido (Espafa) o al de
lo totalmente nuevo (Medio Oriente,
Africa, paises orientales).

—Informacion temporal: es poco
importante y los cuentos suelen em-
pezar de repente in media res. Hay po-
cas formulas de entrada.

Se describen pocos acontecimientos
en los cuentos de Calleja, los basicos.
El asunto esencial es minimo y se re-
duce a un hallazgo, a una necesidad,
a la apologia de una virtud, a una ca-
rencia inicial, entre otros.

cSon cuentos maravillosos?

En un intento de descubrir la mor-
fologia de los cuentos de Calleja, he-
mos estudiado relato a relato de ma-
nera detallada y, al final, hemos
conseguido aislar las funciones basi-
cas, segun terminologia de Propp, que
muy resumidas son las siguientes:
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e Situacion inicial: carencia que
hay que colmar o fechoria que debe
remediarse. Todo protagonizado por
el sujeto-héroe.

e Alejamiento: el héroe o uno de
los miembros de su familia se aleja de
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CUENTOS Y MAS CUENTOS, MADRID: S. CALLEJA, 1925,

casa o inicia algun tipo de movi-
miento.

e Descubrimiento: el héroe descu-
bre algo:

—Conoce a alguien.

—Encuentra un objeto.



—Recibe una informacion.

—Recibe un encargo.

e Actuacion: el héroe actua:

—De forma positiva.

—De forma negativa.

e Auxilio: el héroe es auxiliado:

—Por su temperamento.

—Por un objeto magico.

—Por consejos.

—Por subitas visiones.

e Prueba: el héroe es sometido a
una o a varias pruebas.

e Recompensa: el héroe recibe el
premio o el castigo.

Estas serian las funciones-eje que se
dan en los cuentos de Calleja. Sin em-
bargo, en cada bloque podriamos
insertar otra serie de variantes que
completarian el esquema inicial. Al
tratarse de cuentos muy breves y con-
densados, el narrador insiste en cada
uno de ellos en un aspecto particular
y, por lo tanto, se pierden muchas fun-
ciones que si hubiesen aparecido en
cuentos mas largos.

En todos ellos se parte de una si-
tuacion inicial, donde siempre suele
haber una carencia o falta de algo, ya
sea fisico o moral (ganas de tener di-
nero, ganas de medrar, ganas de vivir
de otra manera, ganas de llegar al cie-
lo...), que es lo que da pie al relato.

En todos ellos, ya sea positiva o ne-
gativamente, esta carencia se resuelve
mediante la recompensa que, segun se
haya comportado el sujeto, sera en
forma de premio o de castigo. De to-
das maneras, los desenlaces de los
cuentos de Calleja pueden revestir
otros aspectos que concretan algo mas
ese premio O castigo:

—Matrimonio, en el caso de las
chicas casaderas (Mari-Flora, El lega-
do de tia Pilar, etc.).

—Recuperacion de lo perdido (E/
fesoro engarioso, Los gusanos de seda,
El collar de perias).

—Recompensa moral (el cielo) o
practica (dinero, una vida mejor) (La
ingratitud, Una visita al cielo, En [i-
nea recta, Justicia de Dios, etc.)

—Reparacion de la carencia inicial
(El mago de la luz verde, La onza de
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S. CALLEJA, CUENTOS DE SIEMPRE, PALMA DE MALLORCA: J.J. DE OLANETA, 1992,

oro, El halcon cazador, El tesoro de
Salomon, El tesoro del rey de Egip-
to, etc.)

Los cuentos de Calleja no son cuen-
tos maravillosos o fantdsticos en el
sentido estricto del término, ya que es-
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pafiolizan los asuntos de importacion
y los hacen mas reales, mas asequibles
a nuestra cultura, a nuestras tradicio-
nes, incluso, mas picaros. Mari-Flora,
sin ir mas lejos, €s un trasunto espa-
ol femenino de la prueba de la Es-
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finge, que pierde dramatismo y gana
gracia e ingenio.

Por lo que respecta a los actantes,
es bastante sencillo enumerarlos, por-
que los actores/personajes se repiten:

—Sujeto: el nino, la nina, el adul-
to o el animal que protagonizan la ac-
cion. Son actores discursivos que
siempre estan presentes en el relato,
que acaparan toda nuestra atencion.

—Objeto: en lineas generales el ob-
jeto que se persigue es moral o prac-
tico y se puede concretar en cuatro
puntos: suplir una carencia del tipo
que sea; ayudar a alguien; descubrir
algo, y corroborar una forma de vida
y demostrar sus aspectos positivos.

—FEmisor: la fuerza que impulsa a
actuar al sujeto puede presentarse de
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ZAMBOMBA!, MAS CUENTO QUE CALLEJA... 2, PALMA DE MALLORCA: J.J. DE OLANETA, 1980.

los siguientes modos: la bondad inna-
ta, a veces la maldad o el egoismo (en
los casos negativos), la curiosidad y
el afan de saber.

—Destinatario: es el propio sujeto-
actor u otros seres necesitados a los
que €l ayuda o quiere perjudicar (en
los ejemplos contrarios).

—Oponente: el oponente o bien se
presenta en forma de demonio que
obstaculiza al héroe o bien nace del
propio sujeto, ya sea en forma de
errores 0 equivocaciones personales.

—Ayudante: padres, tios, el buen
natural del héroe, angeles, el afan de
superacion, etc.

Los padres, bondadosos, o algun
familiar son los encargados o los ayu-
dantes para encarrilar al nino que ha
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caido en un error o que, simplemen-
te, debe ser enseilado (La onza de oro,
El legado de tia Pilar). Aparte, estan
los personajes adultos que cuando son
protagonistas también ensefian nor-
mas de conducta, y los animales que,
humanizados, nos recuerdan nuestros
propios comportamientos; pero con
suficiente distancia como para que
podamos sonreir.

Siempre en linea recta

En todos estos cuentecitos, el narra-
dor quiere influir en el lector, eso es
evidente, y expone una tesis que hay
que interpretar y adaptar a cada cir-
cunstancia personal:



—Siguiendo el ejemplo contrario,
si la tesis es negativa y el personaje es-
taba equivocado.

—Siguiéndola desde un principio,
si el héroe obra bien.

Este héroe, por otra parte, no vive
aventuras sin fin, salvo unas pocas
excepciones. Es un héroe casero que
actua de forma normal. Lo guia su
sentido comun, su moralidad, su ha-
bilidad. Todo ello se mezcla o se ade-
reza, para hacerlo mas atractivo, con
referencias o guiflos constantes a la
cultura espanola en nombres (Consue-
lito, Julito, Rodolfo, Antonio, Teresa,
Julidn, Tomasa...), actitudes o virtu-
des. Cuando algo no se entiende, se
traduce a la espariola o se parodia.®
No se reproducen escenas rudas ni bé-
licas casi nunca, sino asuntos cotidia-
nos que se resuelven a base de chas-
carrillos, bondad o ingenio, que
también aparece y no en pocas dosis.
Ahi estd la espafnolizaciéon de los te-
mas tratados, y una de las claves de
su éxito. -

En cuanto a la diferencia en los ro-
les sexuales, observamos que es nota-
ble. Los nifios y las nifias son bonda-
dosos y eso es algo universal; pero,
ademas, los nifios —con poquisimas
excepciones— son los que viven aven-
turas y las nifias son las que se que-
dan en casa. Valor, valentia y habili-
dad son aplicados a los nifos,
mientras que la belleza o la limpieza
del hogar se aplican a las ninas.

El modelo de mundo que se propo-
ne en estos cuentos es el modelo adul-
to. Los nifos que aparecen s€ COmMpor-
tan como adultos —no se habla del
juego, por ejemplo—. Los nifios han
de ser, por encima de todo, buenos y
caritativos, y hacer caso de padres y
maestros. En suma, es el modelo de
nifio-ejemplar.’

Los cuentos que tienen de protago-
nistas a los adultos son mas variados
y, mas aun, los exoticos. Estos, al ha-
cer referencia a principes y reyes leja-
nos, tienen una atmosfera mas ima-
ginativa y no repiten tanto la moraleja
como en los relatos protagonizados
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por nifios, siempre esta

presente.

aunque

A modo de conclusion

Podemos concretar un poco mas la
revolucion Calleja en el campo de la
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edicion para ninos. Para ello, segui-
mos a Antonio Basanta Reyes,®
quien la resume en tres puntos que ya
han sido comentados:

—Libros preferentemente diverti-
dos, lo cual es un gran avance, por-
que se tenia la idea de que para for-
mar era mejor llorar que reir.



—Libros editados pensando en el
joven lector. Se cuidan mucho las ilus-
traciones, por ejemplo.

—Libros editados a precios popu-
lares, caracteristica que ya hemos
mencionado también.

Con todo ello, podemos hacernos
una idea del gran proyecto editorial de
Calleja, aunque unicamente hemos
tratado una coleccion para evitar dis-
persiones.’

Por otra parte, en la editorial Ca-
lleja trabajaron, entre otros, Juan Ra-
mon Jiménez —en su juventud—, Pi-
colino, Rafael Penagos, Federico
Ribas Ferrer, José Zamora y Salvador
Bertolozzi, lo cual nos ayuda un poco
mas a entender la dimension de la
empresa.

Los cuentos de Calleja, a la luz de
este breve analisis semiotico, demues-
tran que no son unicamente objetos
raros para coleccionistas, sino que,
como se ha querido demostrar, fue-
ron un puntal clave y decisivo en la li-
teratura infantil espafiola; aunque, tal
vez, a Calleja no le hubiera gustado
verse convertido en todo un clasico,
y mas bien prefiriera saberse vivo, aun
hoy, de boca en boca con el también
clasico «tienes mas cuento que
Calleja». B

* Anabel Saiz Ripoll es doctora en Filologia y
profesora del IES Jaume I de Salou (Tarragona).
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BARTOLOZZI, CHAPETE EN GUERRA CON EL PAIS DE LA
FANTASIA, MADRID: S. CALLEJA, 1923.

Notas

1. Forzoso es repetir que si la Guerra Civil no
hubiese truncado esta labor, la literatura infantil
no hubiera sufrido un retraso tan grande en
Espaia.

2. Comparese, para ampliaciones, con «Los
cuentos de Calleja», de Seve Calleja, CL1J, 19,
1990, p. 9 y ss.

3. Es una idea antiquisima la de intentar en-
dulzar las ensefianzas para hacerlas mas ame-
nas. Podemos remontarnos al prélogo del Con-
de Lucanor, de don Juan Manuel, sin ir mas
lejos.

4. Por ejemplo, en el cuento En linea recta, lee-
mos, al final: «Ese camino es la virtud: la ten-
tacion es el vicio; y el angel protector es el que
todos llevamos a nuestro lado, al que hacemos
gozar si somos buenos, y que llora cuando nos
apartamos del bien. No hagdis llorar, hijos
mios, al Angel de la vuestra guarday».

5. Asi, en El veneno de las rosas, se advierte:
«Huid de la envidia, que es una de las pasio-
nes mas repugnantes. Sed generosos y caritati-
vos, y vivir€is tan felices como el principe de
nuestro cuento».

6. Por ejemplo, en Chin-Pirri-Pi-Chin, aparece
esta practica: «Chin-Pirri-Pi-Chin, que quiere
decir: ““‘Quien me posea sera feliz’’ [...]. Pin-
Pin, cuyo nombre significa ‘‘ensalada de raba-
nos...”” », o en Villena y Tintirintin: «Lo mio
fue una venganza del hada Zarrapastrosa, que
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hizo que confundiera el alcanfor con el es-
pliego».

7. Comparese con Anabel Saiz Ripoll, «Mo-
delos de infancia», CLIJ, 45, diciembre 1992,
p. 9.

8. Antonio Basanta Reyes; véase bibliografia
final.

9. La editorial Calleja también publicaba la co-
leccion Perla, mas lujosa y bella. Aparte, to-
dos los cuentecitos se coleccionaban y guarda-
ban en unas cajitas de metal rojo que se vendian
para ese fin. Calleja, sin ir mas lejos, empezo
a editar a Salgari y, como gran exito, tuvo el
honor de editar los Pinochos de Salvador Bar-
tolozzi Rubio, a partir de 1927.
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Nota de la autora

Quisiera con este articulo rendir homenaje
a dofia Carmen Bravo-Villasante, estimulo
vy ayuda para todos nosotros.




