ENTREVISTA

Asun Balzola

Ilustracion, literatura y cocina: formas del querer

por Montserrat Castillo*

Asun Balzola (Bilbao, 1942)
es una de las ilustradoras
que, en este pais, puede
decir que ha creado escuela.
Estudio grafismo industrial y
bellas artes, pero puede
considerarse autodidacta en
su formacion como
ilustradora. En 1962,
comenzo a dibujar para
libros infantiles y, desde
entonces, ha realizado una
obra muy importante que le
ha valido no sélo muchos
premios, sino también
renombre internacional.
Desde 1978, Asun Balzola
también escribe y, algunas
veces, deja que otros
ilustradores pongan imdgenes
a sus textos. De todo ello, y
de algunas cosas mds, habla
en la siguiente entrevista.

ANA PEYRI
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sun Balzola, dibujante
y escritora vasca, un
auténtico monumento de
la ilustracion espaiola, nos recibe en
su casa-estudio de Madrid. La conver-
sacion, facil, llana y amena, se desa-
rrolla frente a un carrito con té calien-
te y pastas. Una musica suave
acompana la calida acogida de esta
artista que ha obtenido, casi, todos los
premios posibles en ilustracion.

—Asun Balzola ha ilustrado uno de
sus ultimos libros con ayuda del or-
denador (El arbol de mi patio, Barce-
lona: Edebé, 1994).

—Y no sabes como me lo paso. Ha-
cia afios que no me divertia tanto. Su-
pongo que sera solo una fase, pero
esta muy bien.

—Estas técnicas se estdn usando
mucho en publicidad, pero no cono-
cia a nadie que las aplicara a la ilus-
tracion infantil.

—Creo que la gente se animard
cada vez mas. Esta bien entrar en nue-
vas técnicas. Es un reto y una diver-
sion, aunque resulta cara. Tal como
me planteo los trabajos con ordena-
dor, lo que me gusta mucho es el ver-
me forzada a imaginar todo lo que
haré, porque a la hora de ponerte en-
frente de la pantalla, las posibilidades
de manipulacion de la imagen son in-
finitas, tantas que te pierdes; tienes
que pensarlo primero. De todos mo-
dos, no dibujo directamente por me-
dio de ordenador, sino que paso mis
dibujos por el escédner.

—c:INo echa en falta el pincel?

—Pero también lo utilizo. Me gus-
ta diversificar. Te diré que estoy un
poco harta de la materia. ;Llevo tan-
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LOS anos en esto, que €s como para
estarlo!

—FEs un cambio importante técni-
camente, aunque quizd no tanto a ni-
vel formal. En los libros en que ha
empleado acuarelas, estos trazos lim-
pIos ya estan presentes, aunque aqui
cierra las formas. ;No se pueden de-
jar abiertas?

—No, no se puede. Te diré que hace
muchos afios, en el primer trabajo que
hice para La Galera, justo después del
accidente de automovil que sufri (ten-
dria unos 23 afios), en un libro que se
llamaba Tots els nens del mon serem
amics, hice lo mismo: linea negra,
muy gruesa, a pincel, con las formas
cerradas y los colores planos con gua-
che. Estas formas, para el ordenador,
son perfectas. El primer trabajo que
realice asi fue Rimas de Luna (Anto-
nia Rodenas, Madrid: SM) y me gus-
to el resultado. Luego, El drbol de mi
patio, un libro de texto de Religidon y
Julieta y los ratones, también para
SM, etc. Y el color es muy espectacu-
lar, muy brillante, a lo mejor m4s cer-
ca del dibujo animado, pero lo que es
verdaderamente divertido es el poder
manipular la imagen: reducir, am-
pliar, repetir, seriar, invertir... Se hace
disefio grafico de
una manera mau-
cho mas sencilla.
El disefio siempre
me ha gustado
mucho, pero no lo
podia hacer por
las dificultades
que tengo en la
mano izquierda.

—c:Habia estu-
diado disefio grd-
fico?

—No. En la im-
prenta donde em-
pecé, fue donde vi
el primer disefio
grafico —hace mil
anos, claro—, pero
después desde Ma-
drid, en los afios
80, llevé la direc-

-
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cion artistica de la editorial vasca
Erein y trabajé con dos grafistas muy
buenas: Eugenia Alcorta y Rosaura
Marquinez. Vi como enfocaban el di-
seflo, la maquetacion, la tipografia y
demas, y creo que, de tanto verlas,
aprendi bastante.

—FEn la Imprenta Industrial de Bil-
bao, ;qué hacia?

—Fue una época absolutamente fe-
liz. Hacia de aprendiz. No me paga-
ban, pero tampoco tenia unos debe-
res fijos, sino que curioseaba por
todas partes. Alli encontré lo que ha-
bia sonado siempre: un estudio de pu-
blicidad muy grande, con acceso a
una documentacion que jamads habia
visto —los famosos Graphis, revistas
y libros—; era una puerta abierta ha-
cia la profesion y, ademads, mis cole-
gas eran maravillosos. Me lo pasé muy
bien.

—cYa queria ilustrar entonces?

—Creo que siempre he querido
ilustrar. Me gustaban los libros y las
imagenes en los libros. Cuando tenia
4 o0 5 afios ya queria ilustrar libros de
mayor, y eso que creia que los dibu-
Jos se hacian a mano en cada libro,
no entendia aun el proceso de la im-
prenta.




En la Imprenta Industrial teniamos
un director de Arte muy bueno, Jose
Uribarren. El me dijo que era una
ilustradora en ciernes y que tenia que
irme a Madrid a buscar trabajo en la
edicion. Me inicié con Aguilar, que
entonces era puntera.

—Cuando estuvo en Italia, ;trabajo?

—Si, trabajé, pero muy poco, com-
parativamente.

—;Qué represento lItalia para
usted?

—Un periodo de aprendizaje. Mi
marido, que es médico y un hombre
extraordinariamente culto, me influ-
yO muchisimo. Su padre era editor y
librero y nos pasabamos el dia leyen-
do. Fue como ir a la Universidad,
pero en casa. Yo salia de aqui —era
el ano 67—, muy provincianita, muy
inocentona y muy poco informada, y
me encontré en un pais democratico,
muy loco y con unas costumbres muy
diferentes. Fue dificil, pero muy enri-
quecedor. Se me cayo el pelo de la de-
hesa. Italia es un pais bellisimo, ade-
mas. Pero donde me he sentido mas
persona, mas auténtica, mas lo que
quiero ser, es aqui, mucho después del
periodo italiano y, sobre todo, en los
ultimos cuatro o cinco afios. Me sien-
to mas cuajada que hace diez anos.
Quiza porque hago muchas cosas y
todas me gustan: disefo, ilustro, es-
cribo, traduzco, pero creo que es so-
bre todo porque I’ve got fo terms,
como dicen los ingleses, con mi pro-
pia historia. He encajado el golpe.

—¢Qué traduce?, ;cldsicos de lite-
ratura?

—iQué va! Cosillas, para El Barco
de Vapor, del aleman o del inglés, li-
teratura infantil. Lo mas importante
fue un libro de historia del Arte que
traduje para Destino. Pero con lo mal
gque se paga la traduccion, es una tra-
bajera.

—Hay que tener vocacion para tra-
ducir, y hay que tener vocacion para
todo lo que usted hace.

—Me gusta cambiar de un campo
a otro, me gusta hablar en 1diomas
distintos, me gusta viajar.
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—Fn Italia, ;cono-
cio a Gianni Rodari?

—Si. Era un hombre |
muy interesante y no [
sOlo por cOmMo escri- &
bia, sino por como A
vivia sus 4
ideas. Era
un maes-
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serio, exigente,
muy coherente y
muy critico.

—:Desde cudn-
do escribe?

—Desde siem-
pre. Me decidi a
publicar cuando vi
que los textos que
me llegaban para
ilustrar no eran
cosa del otro jue-
ves, por regla ge-
neral.

—:Es muy difi-
cil escribir para
ninos?

—Creo que de-
biéramos obedecer i e
mas lo que manda
el propio instinto
porque, cuando trabajas en
este medio, aun sin quererlo, ya
estds pensando en las directri- ?
Ces que se te imponen o0 que te -
impones tu. Mira lo que esta
pasando en Estados Unidos e | i
Inglaterra con lo politicamen- i |
te correcto. Esta bien que nos | ¢
hayamos dado cuenta de que '- :
las chicas nunca éramos las
protagonistas de
los cuentos; es 1m-
portante compren-
der lo mal que hemos
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ASUN BALZOLA,
MUNIA: LA SENYORA SETSIVELLES,
BARCELONA: DESTIND, 1984,




tratado a otras culturas, colores o re-
ligiones, pero sin llegar a condicionar-
nos tanto como para perder la liber-
tad de creaciéon. Me parece que se
llega a extremos idiotas. Por ejemplo,
ahora en inglés no se quiere mencio-
nar la palabra enano, lo que se ha ob-
tenido es «persona verticalmente de-
safiada» (vertically challenged
person). ;Qué sentido tendria escribir
«el hada se encontrd con una perso-
na verticalmente desafiada»? Asi que,
por un lado, yo soy feminista, quiero
luchar contra las

diferencias, quiero N
respetar a las mi- '-
norias, no quiero
poner cigarrillos

en mis ilustracio- «
nes —a pesar, y “s=a

de fumar yo mis-
ma— Yy, por otro
lado, quiero ser li-
bre y, sobre todo, no quiero
exagerar.

—FEntonces, ;no puede po-
ner tampoco un negro malo,
aunque pueda haberlos?

—Naturalmente que no. ;Ie
acuerdas de los li-
bros del Negrito
Sambo? Comple-
tamente prohibi-
dos en Inglaterra.
Es muy complica-
do. Se ha llegado a
manipular textos
clasicos, pero, no
nos enganemaos,
aqui pasa lo con-
trario y nos que-
damos tan tran-
quilos. Por ejem-
plo, me parece
inadmisible que
nuestro presidente,
me refiero a Felipe |
Gonzalez, diga jo-
der en un mitin
de preelecciones
europeas, Guerra, algo peor; y que el
escritor Manuel Alonso publique en
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CLIJ «que es un cofiazo»... tal y cual
cosa, porque la utilizacion del lengua-
je —en este caso, tan machista o
sexista— es perniciosa y mas como
ejemplo para los jovenes.

—c;Por qué le parece peor que los
escritores repitan la misma formula,
que si lo hacen los ilustradores?

—Pues creo que es menos grave.
Esto de que «la imagen vale mas que
mil palabras» no creo que sea cierto.
Las palabras tienen muchisima fuer-
za también. No puedes repetirte como

escritor, y aunque no sea

deseable repetirte como

dibujante, me parece

‘ menos grave repetir una

AN férmula conseguida con
rigor en ilustracion.

—Aunque usted no re-
pite mucho, siempre estd
cambiando.

—Bueno,
siempre me
ha gustado
cambiar. Me
gustan mu-
' chas cosas.

—c:Va a escribir mas Munias?

—Ya sabes que Munia existe y, fran-
camente, cuando la veo tan alta, mas
que yo, acabando COU... En fin, que
Creo gue no.

—Seguramente Munia ha crecido,
pero no para los lectores. Munia sigue
siendo aquella chiquita, intrépida y
auténtica.

—Te gusta, verdad? Si, Munia gus-
ta y particularmente en Ameérica, en
las escuelas de Texas y California, en-
tre los hispanos, y €so que, cuando sa-
lieron, dijeron (los famosos... exper-
tos) que los nifios no entenderian
estos libros, que no tenian color, que
eran demasiado sofisticados... y va
Ves.

—Fn las obras que escribe e ilus-
tra, que son plena-
mente suyas, la
vida familiar, la
casa, lo femenino,
la cocina, pesan
mucho.

—Claro, porque
me pesa a mi. Sal-
g0 pOoco, casl siem-

ASUN BALZOLA, GUILLERMO, UN RATON DE BIBLIOTECA, VALLADOLID: MINON, 1982.
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pre estoy en casa. Llevo una lucha
muy grande para llevar una vida nor-
mal, pero la marea continuamente
arrebata arena a la playa y desde el 85
mi situacion empeord, porque me
rompi un tobillo y la recuperacion fue
espantosa. Esto me ha hecho ence-
rrarme entre las cuatro paredes de
casa, y ;queé tienes en casa? La coci-
na —te puedes divertir haciendo un
plato—, la tetera, las tacitas, tus ca-
cerolas, tus cucharas de palo, cosas
que cobran tanto significado como las
flores y las hojitas lo tienen en un
prado.

Ahora, por ejemplo, estoy escri-
biendo un cuento para niios peque-
nos en el que todo pasa dentro del
universo cerrado de la casa, donde los
ninos imaginan muchas cosas, todo.

—Me ha hecho recordar mi infan-
cia. Viviamos en un piso muy grande
del Ensanche barcelonés. No bajdba-
mos a la calle a jugar por el trdfico,
Jjugabamos en casa, que para nosotros
contenia todo el universo. Teniamos
suernios de espacios inmensos. Nunca
lo habia pensado... Cada vez usted
simplifica mds los dibujos. En este iil-
timo libro han desaparecido ojos y
boca de los rostros.

ENTREVISTA

«Me decidi a escribir
cuando vi que los
textos que me llegaban
para ilustrar no eran
cosa del otro jueves...»

—Quisiera describir s6lo lo esen-
cial. Los gestos caracteristicos de los
ninos, como se sientan, cOmMo se mue-
ven. Creo que es esto lo que capto a
la hora de dibujar, o los gestos que
una misma ha tenido de chica... me
acuerdo de ellos. O nifias que has vis-
to, como Munia...; esos gestos tan ca-
racteristicos que reflejan incertidum-
bre, o miedo o alegria. La vida fisica
que tienen los nifios tan especial.

—La cocina es importante en su
obra. Un buen pastel ayuda a supe-
rar problemas. En Guillermo, un ra-
ton de biblioteca (1982), el motivo de
salida de un encierro es una fiesta, y
el camino de la libertad, el carrito
de té.
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—Claro. Piensa que soy vasca.
;Donde no hay una abuela vasca que
enlace el afecto con el dar de comer,
con la celebracion? Soy una regular
cocinera, casi buena, y tiendo un poco
a cuidar a la gente por medio de la
cocina.

—Un argumento suyo (Por los
aires) es muy parecido a la novela
Como agua para chocolate, jes una
coincidencia?

—Si. Mi cuento es anterior a la pu-
blicacion de Como agua para choco-
late. La cocina ha sido un reducto de
la mujer, y ha sido un reducto de poe-
sia y de creatividad, amén del latazo
terrible de tener que hacerlo todos los
dias. Es logico que en la obra de mu-
jeres que hacemos literatura aparez-
ca la cultura femenina, lo que fue,
hasta hace poco, reducto y refugio de
la mujer. No habia pensado en una
coincidencia con el libro que mencio-
nas, en cambio si que me influyo a ni-
vel estético la pelicula de Peter
Greenaway Retrato de un dibujante;
toda aquella gente vestida de época,
moviéndose por el jardin... Aparte de
esto, cocinar como una de las miles
formas de querer creo que es im-
portante.

—Quizd como generacion, las mu-
Jeres nos hemos perdido algunas co-
sas importantes al tomar los papeles
de los hombres. A veces tengo la sen-
sacion de que mi abuela era una per-
sona mas completa que yo.

—Es una pena que el hombre no se
suba al carro y que cada uno o una
no tome del otro u otra lo mejor.

—Le interesa la literatura compro-
metida con la realidad, por ejemplo:
La cazadora de Indiana Jones, Diari
d’en Pep, efc.

—Y mas que me gustaria, pero una
cosa es estar informada y otra es ha-
ber vivido lo que escribes. Me gusta-
ria escribir sobre los gitanos, me apa-
sionan, pero no he vivido cerca de
ellos, y llegas hasta donde llegas, que
no es bastante. Pero claro que me in-
teresa mucho la realidad y es que hay
mucha hipocresia relacionada con la
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produccion de libros para la infancia.
Por ejemplo: la television basura; no
me digas que queremos a los nifios
cuando les damos esas porquerias.

—FEs curioso esto, porque ahora
mismo comentaba usted el control tan
fuerte y las directrices que existen en
la literatura infantil, y en cambio se
estan realizando producciones televi-
sivas horrendas, cuando la influencia
de la television es mucho mayor.

—Es una situacion muy hipdcrita;
nos rasgamos las vestiduras por cual-
quier cosa y en cambio permitimos
que se emitan programas denigrantes
en horas que los pueden ver los chi-
cos y las chicas. Los reality show, por
ejemplo, creo que sientan unos prece-
dentes desastrosos. Estamos trasto-
cando mucho una serie de valores
muy importantes.

—Muchas veces se ha referido al
poder evocador de los recuerdos.
Cuando escribe, ;se inspira en los ni-
nos actuales o en sus recuerdos de in-
Jancia?

—Jas generaciones no cambian
tanto y los problemas basicos para un
niio o una nina actual son los mis-
mos de siempre, ;no crees? —«;Por
qué me dicen que he roto una cosa,
cuando solamente se me ha cai-
do?»—. Ha pasado y seguird pasan-
do. El adulto tiene la sartén por el
mango y el niflo no tiene armas para
enfrentarse a ese ser tan grande. Goza
de la vida mucho mas que el adulto,
pero esta sujeto a su control.

Como debido al accidente tengo
una gran torpeza manual, vuelvo a vi-
vir experiencias de la infancia: me
cuesta abrocharme los botones, por
ejemplo, e inmediatamente me acuer-
do de cuando era nina. Es como la
magdalena de Proust, pero todas las
maifanas, por tanto, si creo que cuan-
do traspasa una chispa de experien-
cia personal en una historia, el lector
lo nota. Las cosas que has vivido pa-
rece que tienen mas fuerza.

— Puede que el lector se sienta iden-
tificado también en aquella vivencia.
A mi me ha pasado un poco en La ca-



zadora de Indiana Jones. Mi experien-
cia personal de chica no tiene y st tie-
ne que ver con esa historia. Volvamos
a la ilustracion. El soporte tiene im-
portancia en su obra.
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—Si. Tiene que ver con querer cam-
biar. En mi trabajo tiene que haber un
elemento de diversion, si no el resul-
tado se resiente. Dedico muchas ho-
ras al trabajo, muchisimas, y me tie-

ne que divertir,
por lo tanto. Cam-
biar esta conecta-
do con la curiosi-
dad, con ver otras
texturas, transpa-

; rencias, pero tam-
pPOCO SOy muy téc-
nica. Normalmen-
te no repito. Para
mi, trabajar con el
ordenador es como
estrenar unos zapa-
tos nuevos; vere-
mos cuanto me
duran.

—La acuarela,
tan diluida, esos
espacios en blan-
co, esos silencios
en el plano, me
hacen pensar en el
arte Zen.

—Si, por su-
puesto. A mi me
gustan mucho los
vacios. Hay un
vasco, el escultor
Oteiza, que nos
abrio los ojos con
su Quosque tan-
dem en tiempos
pasados y nos ha-

blaba del vacio en la cultura vasca y
del gusto por la sintesis. Son cosas
todas muy importantes para mi. La
imaginacion es muy importante y el
vacio es un espacio donde cabe ima-
ginar. He tenido que utilizar mucha
imaginacion para salir adelante en mi
vida personal. Un amigo, catedratico
de Psicologia, me dijo que el Guiller-
mo, de Guillermo, un raton de biblio-
teca, era yo. La oscuridad de la biblio-
teca, mi periodo de hospitales, de
encierro, y la salida al jardin, el po-
der andar de nuevo. Es que mi obra
se relaciona mucho con lo que soy.
Las mujeres que dibujo ahora, por
ejemplo, en un trabajo para publici-
dad, han engordado
como he engordado vo
con los afnos; antes
eran mas delgadas.
—Su trabajo

creativo le ha ser-
vido para vivir.. |
sobrevir...

—3Si1, hasta un \
punto que, proba-
blemente, nadie
puede entender. \
Me pregunto a ve-

ASUN BALZOLA, L' ATUR. EL DIARI D'EN PEP VILASSAR DE MAR (BARCELONA): OIKOS-TAL,19886,
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ces qué hubiera hecho si no me hubie-
ra pasado lo que me pasd. Porque era
muy dinamica, muy vital, ;sabes?
Antes del accidente me gustaba dibu-
jar, pero también me gustaba esquiar
y bailar y cantar y hacer teatro. No
llegué a actuar en serio, pero si hubie-
ra habido una oportunidad me hubie-
ra chiflado. No era muy reflexiva...
icon lo que he tenido que reflexionar
después! El trabajo me ha ayudado
mucho.

—Pensaba si esta referencia que le
he hecho antes sobre el Zen fuera algo
mds que una influencia estética, pero
parece que no...

—Me entrego dificilmente a teorias
muy definidas. Yo que soy muy entu-
siasta en la vida y me apunto a un

Ministerio de Cultura 2011

«Aqui llevas diez afios
colaborando con una
editorial y sigues
siendo de fuera
No te puedes sentir
participe de una
produccion editorial,
cosa que debiera
ser una praxis...»
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bombardeo, soy muy escéptica con los
subitos entusiasmos de la gente por
movimientos religiosos o por modas
de formas de vivir distintas a las ha-
bituales. Tendria que estudiar y pro-
fundizar mucho; sin embargo, me in-
teresa el cristianismo, pertenezco a la
cultura judeocristiana, la he vivido y
la vivo de una forma que no creo que
pudiera vivir otras culturas que me
son mas extrafas, por mucho que me
interesen.

—Como ilustradora es autodidac-
ta, pero debe tener sus mitos ar-
tisticos.

—Creo que la historia de la pintu-
ra se acaba con Picasso, que es «El re-
volucionario». En lo que se esta ha-
ciendo ahora, puede haber cosas muy



interesantes, pero €s como si la pin-
tura se hubiera acabado. Me gustan
Chagall, Picasso, Matisse... Magritte
me gusta mucho. En literatura tengo
mas mitos. Me gusta la literatura para
adultos... Una de mis ideas ahora se-
ria escribir mis recuerdos desde los 0
hasta los 10 anos. Contarlos... no sé
exactamente para quién.

—Quizd también los nifios podrian
leerlos. ;Qué opina de esto? ;Es ne-
cesaria una literatura especial para los
nifios? Cuando era pequena, ;no leia
libros que no eran para su edad?

—Si, claro. Pero es que antes no ha-
bia casi cosas para nifios. Por ejem-
plo, no habia zapatos para nifios; solo
unos mas grandes y otros mas chicos,
y los pequenos te los daban a ti; tam-
poco habia ni muchos juguetes, ni ro-
pas pensadas para ellos, ni muchos li-
bros tampoco. Ahora hay una
produccion inmensa y de todo tipo de
cosas para aquellos que estan entre los
0 y los 16 afios. También sucede que
antes les ocultaban muchas cosas a los
nifos 'y las tenian que encontrar en los
libros para adultos, clandestinamen-
te. Ahora ningun nifio lo haria por ne-
cesidad.

—Y ;qué le parece la literatura cld-
sica en disquetes para leer en el or-
denador?

—¢;Para leer en pantalla? Yo creo
que puede funcionar, pero mas en
cuanto a la informacion que en cuan-
to a lo que entendemos por literatu-
ra. El libro es mas que un texto escri-
to y el papel es el papel. Por mucho
que me guste el ordenador... El libro
€s casl como una persona, ;jno? Y hay
transmision de afectos.

—:Qué opina de la ilustracion en
Esparia?

—Creo que esta muy bien. Es uno
de los pocos panoramas de calidad.
Hay gente de mi edad, que conoces de
sobra y que es estupenda. Luego es-
tan los que son unos diez afios mas
jovenes, por ejemplo, Arnal Ballester,
con una obra que conecta con los ca-
talanes clasicos y que es muy elegan-
te. Arnal cuenta muy bien; es muy
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perfecto. O Alfonso Ruano y Fuencis-
la del Amo. Mas jovenes, como Pa-
blo Echevarria, Pablo Nuiiez o Fran-
cisco Meléndez; este ultimo, tan
original, con un toque perverso y dos

novisimas y herederas de profesion
como son Maria Espluga Solé y So-
fia Balzola (cuyo libro: E/ elefante en

la cocina [El Arca de Junior, 1994]
—el texto es mio; jotra vez una coci-

MANUEL L. ALONSQ, PAPA YA NO VIVE COMN NOSCTROS, MADRID: SM, 1993
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na, Montserrat!— tiene algunas ilus-
traciones muy sorprendentes).

—FE|l panorama es rico y variado. El
problema de la ilustracion actual,
cestd en la situacion editorial?, por-
que no parece que esté en la crealivi-
dad de los autores.

—Es la situacion. Pero tampoco es
una situacion de crisis en la que la
gente esté por cosas menos caras. Sim-
plemente, se reduce la produccion de
albumes y se hace mucho bolsillo. Se
podria aplicar la creatividad a produc-
tos menos caros, por ejemplo a tra-
bajar en bicolores o en un solo color,
que es una cosa que han hecho los cu-
banos y los polacos cuando han teni-
do problemas econdmicos; esto aqui
no lo veo. Nos hemos acostumbrado
a la cuatricromia y de ahi no se pue-
de bajar. Se podria intentar hacer al-
bumes con un papel mas barato y con
menos colores. Aplicar ahi nuestra
creatividad, hacer con menos medios
algo bello. Yo creo que los ilustrado-
res estariamos de acuerdo con un
planteamiento asi. En cambio, se
compra mas en el extranjero.

De todas maneras, en general, fal-
ta gusto artistico. Tendria que haber
escuelas para editores, o mas directo-
res de Arte, gente que entienda de es-
tética, de grafica. La mayoria de los
editores no entienden de ilustracion o
de diseno, y se les nota a la legua en
como miran el trabajo de una. Han
venido a ti porque tienes un buen cu-
rriculum y premios y tal y tal, pero no
aprecian verdaderamente tu obra. Un
trabajo mas especializado como en los
paises anglosajones, donde el publis-
her se ocupa de la produccion, pro-
mocion y ventas, y que no es el edi-
tor, un experto que cuida que todo se
haga como es preciso, y que lleva la
relacion con el autor. Aqui todos ha-
cemos de todo. Nos falta profesiona-
lidad. En una editorial se nota cuan-
do hay alguien que entiende de
imagen y disefio. Por ejemplo, en la
coleccion Barco de Vapor, la imagen
esta muy lograda.

Sin el necesario criterio y sin las su-
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ficientes oportunidades, las mejores
producciones de los ilustradores pue-
den quedarse en la sombra. Si no hu-
biera sido por el Premio Apelles Mes-
tres, los libros de Munia no se
hubieran publicado. Debo decir, sin
embargo que, una vez ganado el pre-
mio, el editor Andreu Teixidor demos-
tro tener fe absoluta en aquellas cria-
turitas. Confiaba en las Munias casi
mas que Yyo.

—La ilustracion de libros escolares,
;puede ser también satisfactoria?

—Si, por supuesto. Aunque la pena
es que se va con muchas prisas y, nor-
malmente, hay que hacer un gran nu-
mero de ilustraciones en muy poco
tiempo. Otro problema es que los edi-
tores se resisten a darnos un porcen-
taje sobre ventas. Es lastima, porque
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se puede hacer un buen trabajo. Pro-
curar que los crios disfruten con los
libros de texto es importante. Tendrian
que cambiar un poco las condiciones
y todos ganariamos con ello, estoy
segura.

—-cLe interesa conocer al autor del
texto que ilustra?

—No. Tengo un texto que he dado
a Arnal Ballester y no quiero, no ne-
cesito, saber como lo estda haciendo,
porque lo hard muy bien y su inter-
pretacion sera tan positiva como la
mia.

—c Estd contenta con su posicion en
el panorama editorial?

—A veces me siento muy cansada.
Podria retirarme y no parece que le
importara a nadie. En este pais no se
te mima mucho, y te duele cuando lle-

ELENA O'CALLAGHAN, EL GRILL TRAPELLA, BARCELONA: LA GALERA, 1994,
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ASUN BALZOLA, MUNIA | LES TROBALLES, BARCELONA: DESTINO, 1990,

vas tantos anos trabajando y tienes
tantos premios y zarandajas. En otros
paises no es asi. Tengo amigos extran-
jeros a los que sus editoriales les pa-
trocinan viajes a las ferias de todo el
mundo. Aqui ninguna editorial te
toma como su ilustrador, o so0lo has-
ta cierto punto.

—En cambio, los grandes negocios
editoriales de la época victoriana en
Inglaterra estaban basados en esta
asociacion. Ganaba el ilustrador, pero
ganaba muchisimo mads el editor que
lograba la colaboracion continua de
un excelente ilustrador. Aqui parece
que el ilustrador no tiene un bon mar-
chant que lo considere una mina. Cla-
ro que en ilustracion no se mueven las
grandes sumas de dinero que en el res-
o de las artes pldsticas.

—Pero no es solamente cuestion de
dinero. Aqui llevas diez afios colabo-
rando con una editorial y sigues sien-
do de fuera. No te puedes sentir par-
ticipe de una produccién editorial,
cosa que debiera ser una praxis, tener
sesiones de trabajo, crear una corrien-
te de 1deas y una familiaridad desde
fuera hacia dentro. Creo que es un
error. Ademas, normalmente no es
cuestion de dinero, sino de sentido de
asociacion, de respﬂnsablhdad de

| atencion. Nunca tienes la sensacion de
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que puedes arrimar el hombro. En In-
glaterra hay otra tradicion, otra vin-
culacion con el negocio editorial.

—cIrabajaria para editoriales ex-
tranjeras?

—Ya lo he hecho, pero para traba-
jar en serio tienes que vivir fuera o
viajar mucho y no creas que es facil.
Aparte, aqui tenemos una ventaja
muy importante: la libertad. El mun-
do editorial espafiol esta permitiendo
gran riqueza y variedad de estilos y
creaciones personales, opciones esté-
ticas diversas. En cambio, por ejem-
plo en Inglaterra, el mercado est4d bas-
tante estandarizado. Ademas, debido
a la politica editorial, es mas fécil que
en Espana se compre produccion ex-
tranjera que internacionalizar a un
autor del pais. Y yo estoy muy vincu-
lada a este pais, es el mio.

—¢;Que es lo que le gustaria ahora?

—Me gustaria tener mas tiempo.
Tengo la sensacion de ser un caballo
de carreras, todo el tiempo corriendo,
aunque, en realidad, deberia sentirme
una privilegiada. Ademas, en estos ul-
timos afios me encuentro mucho me-
jor que hace diez; me siento mds com-
pleta, como te decia: el pastel estd mas
hecho. ®

* Montserrat Castillo es critica e historiadora
del arte.



