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Varias son las causas
que han dado lugar a
la precaria situacion
en la que actualmente
se halla el teatro en
las aulas. El
progresivo abandono
de las actividades de
cardcter colectivo,
junto a la manifiesta
escasez de textos
adecuados, son dos
ejemplos de ello. El
articulista reflexiona
acerca de estas
deficiencias y apunta
en su reflexion
algunas medidas
tendentes a paliarias.

| teatro estd actualmente en
situacion de retraimiento,
cuando no llega a su ausen-
cia total en las aulas. Entre las muilti-
ples causas que contribuyen a esta si-
tuacion de abandono se pueden dis-
tinguir:

—Las de cardcter sociocultural: es-
casez de teatro en la sociedad, de la
que las aulas son un reflejo; escasez
de textos adecuados.

—Las de cardcter psicopedagdgico:
crisis de actividades colectivas, por ex-
ceso de individualismo; dificultades
intrinsecas para hacer frente a la pre-
paracion del teatro; poca motivacion
por lo exiguo de sus rendimientos.

—Las de cardcter literario: reduc-
cion del planteamiento literario del




teatro; dificultades para entroncarlo
con las actividades propias de la
escuela.

En busca de la respuesta

La respuesta a todas estas dificul-
tades pasa por una actitud positiva
ante el teatro de unos educadores su-
ficientemente concienciados para
mantener y extender su practica y, a
la vez, para hacer oir su voz ante la
Administracidn, lo cual adquiere ma-
xima oportunidad en periodos de re-
forma educativa como el actual.

Emprender con este espiritu la re-
vision de la situacién antes apuntada
implica ya un avance hacia la resolu-
cion de los problemas.
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En el campo sociocultural hay que
reconocer que la escasez de teatro en
la sociedad es relativa. Sin duda exis-
te poco teatro formal; el descenso con
respecto a otros tiempos €s mayor
también en el teatro de aficionados y
en el escolar. Pero, en cambio, apare-
cen muchas manifestaciones drama-
ticas —cine, series de television,
variedades— a través de los medios de
comunicacion social y de actividades
paradramaticas en las diversas televi-
siones: humor, juegos, etc.

El que el teatro no exhiba siempre
algunos de sus caracteres formales tra-
dicionales —texto, contacto directo
con el publico—, mas que acarrear su
desaparicion total, hipdtesis poco pro-
bable, supone un cambio del concep-
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to de teatro y su ampliacion. Surge asi
un tipo de espectdculos —variedades,
Infentos— que exige especialisima
preparacion y que solo algunos pro-
fesionales pueden proporcionarse,
como sucede en algunos montajes
vanguardistas.

Este tipo de teatro se distancia de
los grupos de aficionados y del tea-
tro escolar y, a veces, incluso de la so-
ciedad. El actor ya no es solo actor,
a menudo ni lo intenta, sino un ma-
labarista cuyas actuaciones son difi-
ciles de imitar y de reproducir.

Por otra parte, este tipo de espec-
taculo no se asienta en textos: ni los
produce ni los imprime, lo que
aumenta las dificultades para su re-
presentacion por otros y hasta para su
estudio en las aulas.

La carencia de textos infantiles ade-
cuados para su representacion debe
encuadrarse en parte en las conse-
cuencias de esta concepcion del tea-
tro. La promocion oficial del teatro
infantil ha recaido sobre espectdculos
y grupos; no sobre autores ni textos.
Y si no hay textos, dificilmente pue-
de animarse la accion de grupos afi-
cionados o del teatro en el aula.

Por otra parte, cifiéndonos al tea-
tro infantil, cuya penuria estamos des-
tacando, hay dos circunstancias que
no deben pasar desapercibidas: en pri-
mer lugar, es la actividad de la litera-
tura infantil mas protegida por sub-
venciones, ayudas y patrocinios. A
pesar de lo cual, casi no hay textos
frente al cimulo de obras narrativas,
escasamente protegidas. En segundo
lugar, el nimero elevado de autores de
narrativa para nifios contrasta con la
escasez de autores dramdticos. Aun
reconociendo que el autor dramético
necesita vivencias del ambiente dra-
matico que le proporcionen el cono-
cimiento de la carpinteria teatral, se-
ria exagerado pensar que algunos
autores no pueden llegar a adquirir
esta condicion.

En este terreno sociocultural exis-
ten féormulas para la promocién de la
literatura infantil que, en cambio, no



se usan para el teatro. La escuela no
deberia permitirse el lujo de prescin-
dir de la sensibilizacién ocasional: re-
ferencia a programas de television,
que estan al alcance de todos; a acon-
tecimientos dramaticos en la ciudad;
algiin encuentro en la escuela con
autores, directores o actores de
teatro...

En el aspecto psicopedagogico se
sefiala la crisis de actividades colecti-
vas por exceso de individualismo. Sal-
vo las deportivas, €l resto de activida-
des colectivas ha experimentado
fuerte recesion en la escuela, de la
misma forma que se acusa resistencia
a asociarse bajo cualquier compromi-
s0. ¢(Se ha pensado en crear en cada
centro educativo uno o varios grupos
de teatro, igual que se tienen equipos
de futbol o de baloncesto?

A lo mejor aqui habria que insistir
en la opcionalidad de las ensefianzas
artistico-técnicas profesionales u ho-
ras de libre disposicion. De lo contra-
rio se empuja a los jovenes a que se
junten y se aislen para el aburrimien-
to mutuo y para el consumo. Y que
prefieran pasivamente lo prefabrica-
do y masivo a la aportacion creativa
personal.

Junto a esto hay que reconocer que
existen dificultades intrinsecas en la
preparacion del teatro. El teatro pide
horas, pide sacrificio, pide dedicacion
del director del grupo. Y es necesario
que estos profesionales reciban algu-
na compensacion economica, cuando
su labor se proyecta como trabajo ex-
tra. De la misma manera, hay que pre-
parar debidamente a los profesores
cuando el teatro se incluye en el ho-
rario escolar.

Ademads, embarcarse en preparar
una obra para luego representarla una
sola vez supone un esfuerzo que no
queda suficientemente compensado;
luego habra que recurrir a férmulas
de rotacion y de intercambio que per-
mitan un mayor aprovechamiento del
esfuerzo realizado y la creacion de un

: . : Arlecchino
ambiente mas receptivo. La motiva-
cidn para la preparacion hay que bus- G. ARVATI, MASCHERE, MONDADORI, MILAN, 1984,
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carla en lo gratificante e inmediato de
los resultados. A partir de ellos se crea
una especie de retroalimentacion.
Los condicionamientos de cardcter
literario no son menos graves. La re-
duccion de los planteamientos litera-
rios ha tenido influencia negativa en
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la difusion del teatro. El predominio
del mimo y de la expresién corporal
sobre la palabra, la invasion del mo-
verse sobre el razonar, han alejado al
teatro de la literatura, y a muchos pro-
fesores de literatura del teatro. En
consecuencia, la literatura se desen-
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tiende del teatro en el marco de un sis-
tema educativo en el que el teatro
nunca ha sido estudiado como tal, ni
en la Educacion Primaria ni en la Se-
cundaria.

Aqui, en el mejor de los casos, el
teatro se estudia como la narrativa y
la poesia, en las clases de literatura.
Y si ahora una parte del teatro ni si-
quiera es literatura, su abandono ha
de ser inexorablemente mayor, quiza
definitivo.

Se plantea una cuestion organiza-
tiva trascendente. ;Quién debe ocu-
parse del teatro en la educacion gene-
ral? La solucidén esta en manos de los
responsables de las areas de lenguaje
y de literatura.

Apuntando a la solucion

Frente a este panorama solo cabe
una solucion: plantear el teatro como
una actividad racionalmente estructu-
rada ya mantenida a lo largo del cu-
rriculum escolar.

Recordemos desde el principio que
deben distinguirse dos grandes obje-
tivos: el cultural, que mirard al teatro
como espectdaculo; y el pedagdgico,
que lo contemplarda como actividad
escolar.

Y, naturalmente, en cualquiera de
los dos supuestos, hay que pensar en:
el teatro infantil; el teatro juvenil, y
el teatro clasico.

Como espectaculo

El teatro infantil como espectacu-
lo deberia estar presente en la escuela
por medio de grupos especializados,
desde Preescolar.

Hay que montar obras para grupos
homogéneos de alumnos, de forma
que resulten perfectamente adecua-
das. Debe haber teatro de titeres, ma-
rionetas y sombras chinescas, pero
también con actores. Sélo los profe-
sionales pueden reunir la dedicacion
y calidad necesarias, e incluir en esa
calidad la necesaria formacion peda-
gogica de quienes se dedican al tea-
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tro infantil. El teatro juvenil en la es-
cuela es raro. Participa de las dificul-
tades de la literatura juvenil: mayor
escasez, menor adecuacion, plantea-
mientos complicados.

Urgen estudios para descubrir for-
mulas que vayan adecuando la reali-
dad del teatro, y sus recursos expresi-
VOS y comunicativos, a las exigencias
del teatro para jovenes a partir de la
adolescencia, si se cree necesario que
puede y debe existir este tipo de teatro.

Es sabido que mientras la literatu-
ra infantil intenta responder a las ne-
cesidades intimas del nifio, la juvenil
tiende a abrirlo mas a la realidad. La-
mentablemente carecemos del refren-
do de trabajos serios y suficientes so-
bre el particular.

De cualquier forma, si aceptamos
esta diferencia, tanto el teatro infan-
til como el juvenil estdn al servicio de
sus receptores, el nifio y el joven. El
infantil como respuesta a sus necesi-
dades; el juvenil, como apertura a un
mundo que todavia no es suyo, pero
cuya posesion vislumbra ya.

El llamado featro cldsico, no obs-
tante, cambia radicalmente de objeti-
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vos. Aqui las metas ya no se sitian en
el nifio ni en el joven, sino en la cul-
tura. Y nétese que se habla de teatro
clasico y no de teatro de adultos, por-
que puede ser que el teatro de adul-
tos, o para adultos, constituya la parte
medular del teatro para jovenes.

Aqui aparecen variedad de matices
que deberian tenerse en cuenta en una
programacion verdaderamente educa-
tiva, paidocéntrica en unas ocasiones
y cultural en otras. Todo lo cual obli-
gara a pensar las lineas de formacion
literaria que ha de seguirse en la en-
sefianza de la literatura.

En cualquier caso, tanto para el tea-
tro juvenil como para el clasico, pue-
de disminuirse la participacion de
profesionales y aumentar la de los
propios escolares, fomentando su pro-
pia actividad.

Como actividad escolar

El teatro como practica escolar no
puede separarse totalmente del teatro
como espectaculo. Pero si cambia ba-
sicamente la postura del niiio.

En un planteamiento racional y que
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se pretenda viable, el teatro como
practica escolar debe empezar por la
dramatizacion desde Preescolar. La
dramatizacion entendida como re-
fuerzo de la funcidén simbdlica y como
flexibilizaciéon de imagenes y de pen-
samiento, aptitudes absolutamente in-
dispensables en un periodo de desa-
rrollo del lenguaje y del pensamiento
del nifio. Pero la extension de la dra-
matizacion se ve condicionada por la
actitud remisa y confusa de la Admi-
nistracion.

Esta, con notable incongruencia, si-
tua la dramatizacion, sobre el papel,
a la misma altura que la musica y la
plastica, en una descompensada area
de educacion artistica. Desde aquel
cajon de sastre que se llamo expresion
dindmica, promovido por la reforma
de Villar Palasi, hasta el actual plan-
teamiento de la educacion arftistica,
bajo los auspicios de la LOGSE, poco
se ha hecho en favor de la dramatiza-
cion, que permanece erroneamente
definida y desvinculada del profeso-
rado que la pueda defender. La unica
via de solucion para liberarla de su ac-
tual orfandad, consagrada peligrosa-
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mente por la Reforma en marcha,
consiste en su adscripcion definitiva
al area de lenguaje. Hay que estar dis-
puestos a proclamar y defender esta
propuesta como 1inica base solida so-
bre la que cimentar la posterior cons-
truccion del teatro escolar.

Tras esto, y junto a ello, podremos
hablar de un teatro infantil represen-
tado por los nifios y con interesantes
aportaciones suyas, sin confusiones ni
demagogias; con creacion por parte
de los nifios y con las aportaciones ne-
cesarias de los adultos. Sin solucion
de continuidad se podra pasar al tea-
tro juvenil. Y cuando se estudie la teo-
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ria e historia de la literatura, se entra-
ra con facilidad en el teatro clasico,
no ya como aportacion al pensamien-
to del joven exclusivamente, sino tam-
bién como aproximacion a la cultu-
ra. Son planteamientos distintos, y
conviene no perderlos de vista.

Por otra parte, cualesquiera que
sean las soluciones que progresiva-
mente se arbitren para conseguir la
presencia conveniente del teatro en la
escuela, debe cuidarse, paralelamen-
te, la formacion cultural y técnica de
todos los educadores. La cultura dra-
madtica es indispensable e inaplazable,
empezando por cursos de dramatiza-
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cion y continuando por constituir la
minibiblioteca adecuada. Y no esta-
ria de mas, quiza, que en cada centro
educativo existiera la figura del dra-
maturgo como responsable y anima-
dor de la actividad teatral.

A partir de todo esto, el teatro po-
dréa cobrar vida en las aulas. No hay
que olvidar que el teatro es la unica
actividad de la literatura a la que se
puede acercar creativamente el alum-
no en grupo, y con resultados colec-
tivos, inmediatos y vivos, mediante la
dramatizacion. Igual que es la ocasion
para coordinar, potenciar y justificar
el cultivo de los distintos tipos de ex-
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presion, por medio de algo tan queri-
do por el nifio como el juego. Todo
ello supone planteamientos nuevos de
los contactos del nifio con la lite-
ratura. &

* Juan Cervera es catedratico de Didéctica de
la Lengua y la Literatura (perfil literatura in-
fantil y dramatizacién) de la EU de Formacion
del Profesorado de la Universidad de Valencia
y vicepresidente de la Sociedad Espaiiola de Di-
d4ctica de la Lengua y la Literatura.
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