LEWIS CARROLL

Rusia y el Snark:
un viaje y un delirio

por Xavier Laborda*

LATITUDE NORTH EQUATOR
: s ¢Charles L. Dodgson
: : es Lewis Carroll? No
: = para el autor de este
y articulo. Mediante una
: : comparacion del
: «Diario de un viaje a
= “  Rusia» y «La caza del
. . Snark», dos de los
g % titulos carrollianos
menos conocidos,
: . Xavier Laborda aporta
:  un interesante enfoque
o e " a la eterna cuestion de
ol compapne Bl _ la doble personalidad
wenilglo:ds st : de Lewis Carroll.
y la tripulacion se & e
=
mapa que todos Scale of Miles ... . ... . Ocean chart

entendian.
LA CAZA DEL SNARK, MASCARON, BARCELONA, 1982.
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n el articulo se trata de dos

obras de Carroll, tan sobre-

salientes como poco cono-
cidas, Diario de un viaje a Rusiay La
caza del Snark. Ello da pie a consi-
derar aspectos contrapuestos de la
personalidad del autor.

La caza del Snark no puede tener
lugar en un viaje a Rusia por la sen-
cilla razon de que son actividades in-
compatibles. De la misma suerte que
Carroll no es Dodgson.

Charles Lutwidge Dodgson viajo a
Rusia, aunque bajo ningtin concepto
se¢ habria embarcado para la caza del
Snark. Escribio el Diario de un viaje
a Rusia,' que es un mediocre registro
de dos meses de viaje por la Europa
continental y la Rusia zarista.

Por su parte, Lewis Carroll firmé
la obra que viene a considerarse su
mas hermosa creacion: La caza del
Snark* se trata de un poema épico-
comico de sorprendente calidad expre-
siva. Su enigmatico sentido es tam-
bién el mas fascinante y evanescente
objetivo de los estudiosos.

Las alforjas del viaje a Rusia

El refran castellano «para este via-
je no hacen falta alforjas» pone de re-
lieve un punto de vista critico con res-
pecto a algo. En su sentido recto pone
en duda el interés de un viaje (de una
accion, en términos generales).

Sacarlo aqui a colacion responde a
una asociacion facil, mas no del todo
oclosa. Para comenzar con los aspec-
tos menos simpaticos, hay que ano-
tar las acervas objeciones que la cri-
tica ha planteado a este diario. Se
deben al desencanto que se experi-
menta al leer paginas que traicionan
el espiritu carrolliano, pues despren-
den un sentir mesocratico, romo, co-
rriente, anodino.

En resumen, lo que se viene a decir
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Portada original de la edicion inglesa de 1895.

es que «para este viaje no hacen falta
alforjas». De acuerdo, hay razones
para expresarse asi, pero son discuti-
bles por inexactas. En primer lugar,
el escrito no «traiciona el espiritu ca-
rrolliano sino que es indiferente; sim-
plemente lo ignora. Luego, hay que
afiadir que se trata de una escritura
privada. El artista estd ausente en el
planteamiento (y lamentablemente no
juega a entremeterse).

Invocar a Carroll en los diarios de
Dodgson es una pretension imperti-
nente, sobre todo si se tiene en cuen-
ta que la decision de publicar su con-
tenido es una iniciativa de editores y
estudiosos, y no de su autor.

39
CLIJ22

Expuesto cuanto precede, lo que
importa es destacar las razones claras
de que para un viaje asi si hacen falta
alforjas, pues se acarrea, se acarrea.

El viajero de lo cotidiano

En el verano de 1867 el reverendo
Dodgson realiza su viaje. Las anota-
ciones de su diario discurren entre los
dias 12 de julio y 13 de septiembre. Le
acomparfa su amigo el dean Liddon.

Se trata del unico viaje al extranje-
ro de Dodgson. Ello no es ébice para
que se mueva con desenvoltura. El co-
nocimiento de lenguas clasicas, sobra-
dos rudimentos de francés y alemadn
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y la buena disposicion para retener al-
gunos términos y numeros del ruso,
facilita a la pareja contactos e ilustra-
das conversaciones con distinguidos
anfitriones y ocasionales compaiieros
de ruta.

He aqui una muestra. Dodgson dis-
cute con el cochero de un «droshky»
por una diferencia de tarifa: «El con-
ductor empezé diciendo ‘sorok’ (40)
cuando me bajé. Era el aviso de la tor-
menta que se avecinaba, pero yo no
presté atencion y, tranquilamente, le
di los 30. Los recibié con desdén e in-
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dignacién y sosteniéndolos en su
mano abierta pronuncié un elocuen-
te discurso en ruso del que destacaba
la idea de ‘sorok’. (...) Me limité a co-
ger los 30, volver a meterlos en el mo-
nedero y contar 25 esta vez. Al hacer-
lo, me senti como quien tira del
cordon de la ducha (...)».

«Yo le dije en muy mal ruso que le
habia ofrecido 30 una vez, pero que
no lo haria otra; esto, obviamente, no
le pacificd. El sirviente del sefior Muir
le dijo lo mismo sin ahorrar palabras
(...), pPero no consiguid que lo viera de
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forma adecuada. Hay personas muy
dificiles de contentar.»

En otra ocasion, la barrera idioma-
tica se ha de remover con un medio
comunicativo ancestral. Esta anécdo-
ta permite a Dodgson insistir irénica-
mente en la relatividad del progreso
humano. La situacion es la que sigue.
Los dos britdnicos han sido agasaja-
dos en una casa particular. Llegado
el momento de marcharse han de re-
cuperar el abrigo de Liddon, pero el
sefior ha tenido que ausentarse y la
criada no habla mds que ruso: «Lid-
don empezé por exhibir su chaqueta,
gesticulando mucho, incluso medio
quitdndosela. Para nuestro deleite,
ella parecio entender en el acto: salid
de la habitacién para volver al mo-
mento con... jun gran cepillo de ropal
Ante esto, Liddon realizd una demos-
tracion mas enérgica. (...) Una vez
mas el brillo de la inteligencia ilumi-
no las sencillas pero expresivas faccio-
nes de la joven; esta vez tardd mucho
mas tiempo en volver y lo hizo trayen-
do, para nuestra consternacién, un
enorme colchon y una almohada, y
empezo a preparar el sofa para la sies-
ta (...). Se me ocurrid una idea feliz
y apresuradamente dibujé un apunte
que representaba a Liddon con una
chaqueta puesta, recibiendo una se-
gunda y mas grande de manos de un
benigno campesino ruso. El lenguaje
jeroglifico tuvo éxito donde los otros
medios habian fracasado y volvimos
a Petersburgo con la humillante cer-
teza de que nuestro estandar de civi-
lizacion se reducia al nivel de la anti-
gua Ninive.»

Durante este viaje —y a diferencia
de lo que ocurre en el mundo
carrolliano— el tiempo no es ambiguo
ni el espacio indeterminado. Los dias
quedan registrados con escrupulosi-
dad. Los horarios y los lugares de re-
ferencia segmentan las jornadas, a
modo de una guia de viajes. Incluso
la geografia mds lejana y exética apa-
rece domesticada, en virtud de esa na-
turalidad que tan obstinadamente se-
grega el talante britdnico, aunque se



halle en las antipodas. Al continente
llegan por Calais, desde Dover. Y
avanzan a buen ritmo hasta Moscu,
después de visitar Bruselas, Colonia,
Berlin, Danzing, Konigsberg y San
Petersburgo (sin faltar el Ermitage).
En este ultimo lugar hacen una peque-
fla excursion por el golfo de Finlan-
dia, hasta la poblacién de Peterhof.
Finalmente, Moscu.

El mismo dia de su llegada dedican
«cinco o seis horas a pasear por esta
maravillosa ciudad; ciudad de tejados
blancos y verdes, de torres conicas que
surgen una de otra como un telesco-
pio plegable; de protuberantes ctipu-

las doradas en las que se reflejan,
como en un espejo, distorsionadas
imagenes de la ciudady.

Los intereses que Dodgson muestra
se refieren a aspectos casi profesiona-
les, como son las religiones, la orga-
nizacion de sus templos vy el desarro-
llo de los ritos de celebracidon. Junto
a lo religioso aparece el aprecio por
el arte, en especial la pintura.

Los intereses profesorales y religio-
sos también dejan espacio al viajero
inquieto, de talante resuelto y munda-
no. Aprecia la buena mesa y el buen
vino. Y arrostra incomodidades,
como dormir en el suelo de trenes

nocturnos o caminar bajo la lluvia
para salvar varios kildmetros de via
inutilizada, con tal de visitar y cono-
cer un apartado monasterio o una
zona de la campiiia.

El viaje, como olvido, como vigilia

Dodgson da muestras de su gusto
por el teatro y las actrices nifias. Tam-
bién aparece la aficion por la fotogra-
fia. En ocasiones lamenta no dispo-
ner de una camara para impresionar
sus placas, por ejemplo, cuando inten-
tan rodear la iglesia de Santa Doro-
tea, en Breslau, «pero no habia sali-

EDICIONES DESTINO

LISBETH ZWERGER
Fabulas de Esopo

El caballero miedoso

ERNEST NISTER
Dias especiales
Buenos amigos

La cena del zorro

BABETTE COLE
No salgas de noche

BARBARA SHOOK-HAZEN Y TONY ROSS

STEPHEN WYLLIE Y KORKY PAUL

NOVEDADES OTONO 90

REINER ZIMNIK
El orgulloso caballo blanco

JOAN AIKEN

El pérfido lolibirdo

ROBERT SALADRIGAS
Historias a mitad de camino

Entre juliol i setembre

(edicidn catalana)

YAK RIVAIS

iimposible!

2

Consell de Cent, 425. 08009 Barcelona

Ministano de Cultura 2091

41
EREEERET
CLIJ22




EhinEtano de G

da desde el patio interior —anota
Dodgson—, que era lugar de juegos
de un colegio de nifias y campo muy
tentador para una camara foto-
graficay.

Dodgson es joven aun —tiene trein-
ta y cinco afios. Acaban de aparecer
algunas aficiones carrollianas: ¢l tea-

LEWIS CARROLL

tro, las nifias y la fotografia. Falta la
literatura. Es el momento de pregun-
tarnos acerca de su vida y sobre qué
circunstancias enmarcan su viaje. Se
produce entre la escritura de las dos
Alicias, y quiza representa un punto
de oculta inflexion.

No parece demasiado aventurado
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creer que el viaje a Europa oriental es
una transicion entre el Pais de las ma-
ravillas y A través del espejo. Porque
algo cambia en Dodgson-Carroll. Se
diria que se aviene a aceptar la fatal-
mente efimera cercania de sus amigas,
fenomeno este que le llevara a una lar-
ga lista de relaciones.




MNisend de Lultura 21

Veamos las fechas. En 1865 publi-
ca el relato que habia improvisado tres
anos antes en la feliz circunstancia del
paseo fluvial. Y en verdad Alicia en
el pais de las maravillas sera el punto
de referencia durante el resto de su
vida.

Poco después, en 1866, cuando la

ANTHONY BROWNE, ALICE'S ADVENTURES IN WONDERLAND, J.M. BOOKS, LONDRES, 1988.

aventura editorial es un éxito, su amis-
tad con la familia Liddle y con Alicia
sufre un revés irreparable. Al ano si-
guiente, movido por la melancolia del
infortunio, realiza su viaje a Rusia y
también 1nicia la redaccion de A fra-
vés del espejo.

Estos lenitivos quiza signifiquen
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dos esfuerzos encontrados, ya sea el
apartamiento y la huida, ya sea el
acercamiento a su heroina mediante
otra creacion. No obstante su hetero-
génea condicion y temporalidad (asi
pues, la distraccion geografica dura
dos meses y la escritura le ocupa has-
ta la publicacion de la segunda Ali-



cia, en 1871), sus naturalezas resultan
concomitantes. Distracciones al fin, el
viaje cumple como olvido de si; y la
creacion, como sueiio del primer sue-
no de Alicia.

El Viaje a Rusia es un acto de vigi-
lia entre suenos, aquellos en que en-
gendra a Alicia. Son el primer suefio
de una tarde de verano y el suefio pos-
terior de una tarde hogarefia de invier-

LAS TRADUCCIONES

LEWIS CARROLL

no. Y estan habitados por una cria-
tura que es la antitesis de la mente que
la alberga y, también, su alter ego
parcial.

A la vez, Diario de un viaje a Ru-
sia, es la expresion de la parte conven-
cional de la doble personalidad Dodg-
son-Carroll.

La caza del Snark cumple un papel
opuesto.

El misterioso animal

Una distancia inevitable separa 10s
dos aspectos —en rigor, identidades—
de su personalidad. Se designan con
nombres diferentes, el real y el seudo-
nimo. Y evidencian una hendidura
conflictiva, un desdoblamiento de con-
secuencias benignas para su persona y
extraordinarias para la literatura.

— =

| Alice in Wonderland fue publica-
da por primera vez en catalan en
1927, en la Editorial Mentora, bajo
‘ el titulo de Alicia en terra de mera-

velles, traducida por Josep Carner €
ilustrada por Lola Anglada, ambos
profesionales de gran reputacion.
Tuvo una segunda edicion de la mis-
| ma editorial en 1930 y, posteriormen-
te, a causa de la guerra civil y la pro-
hibicién de editar en lengua catalana,
no se reedito de nuevo hasta 1971, en
| este caso por Editorial Juventud,
continuadora de Mentora. Sin em-
bargo, esta edicion, asi como algu-
nas posteriores, no respeto el forma-
| to original, sino que lo redujo: la

disposicion de las paginas era la mis-
ma pero se eliminaron las orlas (cua-
tro modelos distintos que se repiten
| a lo largo de toda la obra) y el fondo

verde. Hay que anadir que también
se cambio la cubierta, con lo cual era
imposible suponer que en el interior
nos esperaban tan bellas ilustra-
| ciones.

El texto de J. Carner posee gran-
des méritos literarios entre los cua-
les hay que destacar la precision 1é-
| xica, el dominio de los diferentes
registros del lenguaje y la capacidad
de adaptacion a los juegos lingtiisti-
cos y parodias poéticas que propo-

Alicia en catalan

ne Carroll (en las citas a obras de so-
bras conocidas por el lector ingles,
Carner cita a Mossén Cinto Verda-
guer, Guimera o Maragall, referen-
cias mucho mas proximas al lector).
Aunque por algun investigador ha
sido calificada de traduccion «barro-
ca», mas bien podemos opinar que
se trata de una traduccion muy ela-
borada, pero que no presenta otras
dificultades que las léxicas y las pro-
pias de la obra. Las ilustraciones de
Lola Anglada nos han perpetuado
una imagen de Alicia, mucho mas
proxima a nuestro entorno: no solo
se trata de cambiar los rizos rubios
por oscuros, sino de detalles como la
ilustracion del cap. VI, en la cocina
de la duquesa con los tomates, las
berenjenas y el botijo en primer pla-
no. La calidad, tanto del texto como
de la ilustracion, ha hecho de esta
edicion un clasico que sigue reeditan-
dose en la actualidad.

Hasta el afio 1985 no se ha vuelto
a publicar una nueva traduccion de
Alicia, en esta ocasion Alicia a tra-
vés de l’espill, editada por Quaderns
Crema vy realizada con esmero y fi-
delidad por Amadeu Viana.

Finalmente, este mismo aiio la
Editorial Barcanova ha editado una
ultima traduccion que, sin embargo,
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ALICIA EN TERRA
DE MERAVELLES

ILLUSTRACIONS DE LOLA ANGLADA
TRADUCCIO DE JOSEP CARNER

Joventut
st

no se trata de una traduccion del ori-
ginal sino de una version hecha a
partir del castellano: Les aventures
d’Alicia con las ilustraciones de John
Tenniel, apéndice y notas de Ramon
Buckley —quien la ha traducido del |
inglés al castellano— y version cata-
lana de Victor Compta. Se incluyen
en esta edicion los dos titulos de Ca-
rroll: Les aventures d’Alicia en terra |
de meravelles y A través del mirall |
allo que Alicia va trobar a laltra
banda.

Teresa Marid es bibliotecaria de la Bi-

blioteca Infantil Santa Creu de Bar-
celona.
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Casi diez afios después del viaje a
Europa, en marzo de 1887 Carroll pu-
blica La caza del Snark. La obra sor-
prende y deja el espiritu un tanto con-
fuso. Es un texto que homenajea los
principios del absurdo y del humor.
E incorpora a este mundo tremenda-
mente imaginativo una fantasmago-
ria muy particular. Los personajes y
los animales mitoldgicos resultan a un
tiempo cercanos € inquietantes.

La génesis de la obra tiene su his-
toria, que cuenta el propio autor:
«Caminaba por una ladera, solo, un
luminoso dia de verano, cuando se me
ocurrié un verso, un unico verso: E/
Snark era un Biucham, como bien su-
ponéis. Entonces no sabia lo que sig-
nificaba, ni sé ahora lo que significa;
pero lo anoté. Y, algun tiempo des-
pués, se me ocurriod el resto de la es-
trofa, de la cual el verso mencionado
resulto ser el ultimo. Y asi, paulatina-
mente, en momentos de ocio de los
dos afios siguientes, el resto del poe-
ma fue encajando hasta completarse,
y la estrofa en cuestion fue la ultima.»

La obra es un poema dividido en
ocho cantos, sin numero fijo de estro-
fas, que refiere la aventura de una he-
terogénea tripulacion a la busqueda y
captura de un animal mitologico.

El término «Snark» es una palabra
maletin. Consiste en un fenémeno de
economia semantica y de imprecisa
expresividad connotativa. Se compo-
ne de «snake» (‘serpiente’, en inglés)
y «shark» (‘tiburén’). Con ello se da
nombre a una criatura hibrida, un
monstruo deliberadamente inima-
ginable.

Un barco armado para la expedi-
cion se hace a la mar con una caterva
de personajes como tripulacion. La
dirige el capitan («the Bellmany),
quien tiene a su mando a un limpia-
botas, un sombrerero, el empleado de
unos billares, un castor, un amnésico
que ha de trabajar como panadero, un
banquero y un carnicero. Durante la
travesia el castor sufre lo indecible por
la presencia del carnicero y hasta exi-
ge enérgicamente, pero en vano, que

se transportase al carnicero en un bar-
co aparte.

Tras navegar erraticamente, el capi-
tan pone fin a la travesia exclaman-
do: «jExcelente lugar para el Snark,
y lo digo por tercera vez, recordad,
todo lo que os diga tres veces es siem-
pre verdad!»

Curiosa manera tiene el capitan de

asentar el principio de verdad, aunque
quiza no sea tan absurda si reparamos
en nuestro mundo y en la construc-
cion politica de la verdad.
La tripulacion desembarca y conti-
nuan las aventuras hasta que final-
mente dan con un Snark y descubren
con espanto que «el Snark era un Bu-
cham, como bien supone€is». Este es
precisamente el ultimo verso del
poema.

La importancia de que el Snark sea
un Bucham (boojum en inglés) radi-
ca en que si el primero es de por si pe-
ligroso, el segundo —una variedad de
Snark— resulta fatal. El panadero en-
cuentra al Bucham y «subita y suave-
mente» desaparece para siempre mas.

La caracterizacion que hace Carroll
del Snark es contradictoria e hilvana-
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da con notas accesorias. Podemos co-
menzar por su sabor, que es hueco y
escaso. También «tiene la costumbre
de levantarse tarde (...), a menudo s¢
desayuna para el té de las cinco y
come al dia siguiente». Es lento en en-
tender un chiste. Y tiene aficion por
las casetas que entran en el agua de
la playa. Su ambicién es notable.
Este aparente juego del absurdo se
extiende a las instrucciones que el ca-
pitan da a la tripulacion para la per-
secucion del insolito animal. Hay que
buscarlo con tenedores (para ser ca-
bales con el conocimiento que se tie-
ne de su sabor y textura). A los ins-
trumentos de mesa hay que anadir un
anzuelo muy eficaz, las acciones de
ferrocarril. Su ambicion le hara caer
en la trampa. A la vez conviene usar
tres elementos un tanto heterogéneos:
sonrisas, jabon y esperanza.

Expedicion por el mundo interior

Carroll inventa una historia atem-
poral y casi circular, cuya naturaleza
se resiste a revelarse mas alla de la li-
teralidad. Resulta atractiva la busque-



da de un sentido interior y una expli-
cacion del absurdo mediante una 16-
gica implacable. El propio autor san-
ciona la legitimidad de la indagacion
con estas palabras: «En lo referente al
significado del Snark, mucho me
temo que nada me proponia, sino el
absurdo. Con todo, (...) las palabras
significan mads de lo que intentamos
expresar cuando las utilizamos: asi,
un libro debe significar mucho mas de
lo que el autor pretendia. Por tanto,
gustosamente aceptaré como signifi-
cado del libro cuantas buenas inten-
ciones en €l encontréis.»

Para avalar la posibilidad de un sig-
nificado interno acude la considera-
cion de que el poema no es un traba-
jo artificioso ni superficial. Como ya
hemos visto, su origen obedece a un
arrebato de inspiracion que dicta el ul-
timo verso. La magia que encierra
mueve a Carroll a organizar a lo lar-
go de dos anos una «agonia en ocho
cantos/crisis», segun reza el subtitu-
lo de la obra.

El caracter del Snark es exasperan-
temente contradictorio, caprichoso,
desordenado, de tal suerte que llega
a despertar simpatias. Los expedicio-
narios buscan a este ser con denuedo,
con la ilusion de su vida; pero tam-
bién con la angustia de que una vez
hallado resulte ser una especie fatal,
o sea, un Bucham.

El término Bucham (boojum) no
tiene facil explicacion. Algunos co-
mentaristas lo asocian con «bogy»,
que indica algo diabdlico o terrorifi-
co. Otras coincidencias, tal vez no tan
casuales, pueden sugerir un fenome-
no paranomasico: llama la atencion
su semejanza fonética con las formas
inglesas woman (‘mujer’) y bossom
(‘busto’).

Una ilusion vital impele a buscar a
ese ser hasta el punto de olvidar su
consustancial desorden, ambicion y
falta de inteligencia y sentido del hu-
mor. Se sabe que su sabor «crujien-
te» esconde una calidad «escasa y
huecay».

El conocimiento de estos detalles
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no es Obice para que el-empeno siga
adelante. Un miembro de la tripula-
cion, el panadero, el desmemoriado,
el que desconoce su propia identidad,
exclama: «Iodas las noches entablo en
suefios / una lucha delirante con el
Snark. / Y en esas fantasias lo sirvo
con ensalada / y lo uso para encen-
der fuego.» Este mismo personaje tro-
pieza finalmente con un Snark. No
podia ser de otro modo. Y, «encara-
mado en lo alto de un picacho cerca-
no», permanece —en rito falicamen-
te inequivoco— «un momento er-
guido y sublime», para caer seguida-
mente al «precipicio, enloquecido»,
apenas pudiendo gritar: «jEs un
Bu...!». Y su desaparicion es comple-
ta, por no se sabe qué fenomeno de
desintegracion, sin dejar rastro, plu-
ma ni boton.

En definitiva, el ser fantasmagori-
co atrae y puede devastar. Su busque-
da podria compararse con la busque-
da de la mujer inofensiva y sus
consecuencias devastadoras.

[a tesis misoginica se ve acompa-
nada por otras tesis interpretativas.
Por ejemplo, la de la vida que fluye
como un rio, y en su avance hay ilu-
sion y angustia. Segun ello, la expe-
dicion del Snark navega por el rio de
lo que fue, es y serd, es decir, por el
rio de la vida, en persecucion de no
se sabe qué. Quiza se persigue la fuen-
te inconcebible, el origen inimagina-
ble: el Snark. Los estudiosos no coin-
ciden en los términos; si en un vago
concepto general. El poema sugiere la
persecucion de la felicidad, la busque-
da de un absoluto, la indagacion del
significado del vivir, estigmatizado
por su acontecer azaroso y existencial.
O como quiera el lector pensar.

El fantdstico cazador del Snark
contrasta muy intensamente con el
viajero razonable y de culta mediocri-
dad que se complace en la contempla-
cion del exotismo ruso, sin recalar en
mayores perspicacias. Por el contra-
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rio, en el viaje interior su pluma re-
coge con brillantez el delirio de un es-
piritu atribulado.

Carroll es un fenomeno en la his-
toria de la literatura. No caben com-
paraciones con otros autores. No obs-
tante ello, Carroll es objeto de
constantes comparaciones con el gris,
frio y malhumorado Dodgson. Se tra-
ta de un ejercicio de contrastacion
muy conocido, lo cual no impide que
la aficion —que enracima a lectores
y criticos— compruebe reiteradamen-
te el resultado: Carroll esta en comu-
niéon con lo sublime mientras que
Dodgson insiste en representar los ras-
gos de la inanidad.

Pocos escritores igualan a Carroll
en el interés que éste suscita por su
persona entre los lectores. Sin duda la
literatura carrolliana se sustenta por
si misma y hasta tiene vigor para suc-
cionar la figura del autor e incorpo-
rarlo al mundo ficticio de sus perso-
najes. Todo ello es obvio. No lo resulta
tanto el nexo que pone en linea al su-
jeto historico y biografiable, por un
lado, y al creador y su obra, por el
otro lado. Los lados son extremos de
una linea hipotética y simplista. No
es posible trasladarla a la realidad, si
bien es cierto que la realidad de nues-
tra experiencia inmediata resulta in-
consistente, en comparacion con la
carrolliana. ®

* Xavier Laborda es profesor de lingiiistica de
la Universidad de Barcelona.

Notas

1. Diario de un viaje a Rusia es un texto de pu-
blicacion reciente y que resulta poco conocido
incluso en lengua inglesa. La primera edicion
data de 1935, a cargo de John Francis McDer-
mott. Anteriormente, el biégrafo Collingwood
habia reproducido algunos parrafos del diario.
Segtin la informacion de que se dispone, la pri-
mera y unica edicion castellana de Diario de
un viaje a Rusia aparecio en Editorial Masca-
ron (Barcelona, 1983) y corrio a cargo de quien
escribe esto.

2. La caza del Snark ha merecido varias edi-
ciones en castellano: Editorial Era (México,
1978, edicion de Ulalume Gonzalez); Editorial
Kairos (Barcelona, 1970); Editorial Mascaron
(Barcelona, 1982), v Ediciones Libertarias (Ma-
drid, 1982, edicion de Leopoldo Maria Panero).



