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De la historia del
comic espaifol

Investigador
especialista en la
historia del comic,
Antonio Martin
analiza en este
articulo la evolucion
de la historieta
espaniola desde su
nacimiento, alla por el

anio 1875, hasta

nuestros dias. Unos |

dias dificiles, segiin el
autor, ya que el comic
espaniol atraviesa una

importante crisis.

por Antonio Martin*

Notas sobre algunos
temas de ayer y de hoy

o deja de ser parado-
gico el que sea ahora,
desde hace unos pocos
anos, cuando se esta generando ma-
yor cantidad de aproximaciones y es-
tudios en torno al comic (V. de R.) en
Espaiia, también respecto a su histo-
ria. Y ello cuando precisamente des-
de hace unos afios el comic espafiol
atraviesa una importante crisis global,
reflejada en sintesis en la crisis de lec-
tores que padece.

Ello semeja una consulta de docto-
res reunidos en torno a la cabecera de
un enfermo grave, al que no se acier-
ta a diagnosticar su mal. En este caso
sus males, puesto que son multiples:
desde las carencias industriales y fi-
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nancieras, la falta de imaginacién em-
presarial, la repeticion de modelos ya
gastados, la escasez argumental y el
derroche de nuestros mejores dibujan-
tes, practicamente obligados a traba-
jar para otros mercados, hasta llegar
a la paulatina y constante disminu-
cion del numero de lectores, solicita-
dos por otros medios mas gratifi-
cantes.

Se ha dicho, lo ha dicho el profe-
sor Juan Antonio Ramirez, que «en
1965 la television pasa como una gua-
darfia sobre el cine y el comic, que des-
de entonces estdn muertos».” Dejan-
do de lado la posible divergencia con
lo absoluto de esta afirmaciéon hay
que recogerla como un hecho cierto,
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matizable si se quiere y al tiempo acre-
centado por el avance de nuevas téc-
nicas y medios.

Desde esta situacion real, una po-
sible historia del comic espafiol —co-
mic 0 mejor historieta tal y como mu-
chos preferimos decir y escribir,
utilizando un término de uso popu-
lar espafiol— pasa por el estudio del
nacimiento, auge, éxito de masas, de-
cadencia y crisis del mismo, para fi-
nalmente preguntarnos por la razon
de ello.

Esquema histérico de cien anos
de comic espanol

La historia del comic espaiiol se
inicia en el siglo XIX, estrechamente
ligada a la existencia de individuali-
dades creadoras, a la busqueda cons-
tante de nuevas formas de comunica-
cion por medio de la imagen, al
desarrollo de la industria editorial v,
sobre todo, a las posibilidades de ven-
ta de la mercancia cultural.

Asi, una historia del comic espaiiol
sera en realidad la historia del progre-
sivo perfeccionamiento y desarrollo
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de su lenguaje expresivo, o lo que es
lo mismo: la historia del autor espa-
flol y de sus obras. Y aun ello no serd
bastante, puesto que el autor se en-
cuentra directamente determinado por
los procesos industriales de reproduc-
cion de su obra. Mds aun, la condi-
cion del publico lector sera también
un factor decisivo, que incide tanto en
la evoluciéon del lenguaje del autor
como en la viabilidad comercial de su
propuesta, llegando a determinar la
historia del comic hasta diferenciar su
distinta evolucion por paises, segun
que historicamente hayan predomina-
do los publicos lectores infantiles o
adultos.

Con todo ello, un estudio global de
la historieta espafiola, desde su naci-
miento aproximado en 1875 hasta
nuestros dias, deberia realizarse des-
de su consideracion de simple parte de
la cultura espafnola. Como un produc-
to emanado de las peculariedades de
nuestra sociedad, a la que refleja fiel-
mente, ya sea por accion u omision,
en caricatura o en drama, en su rique-
za y mas abundantemente en su pe-
nuria cultural.
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Historicamente y en orden a una
facil sintetizacién, podemos dividir la
evolucion de la historieta espafiola en
dos grandes etapas, con frontera en el
periodo 1936/39. Etapas que a su vez
pueden parcelarse en seis partes que
se corresponden con los principales
procesos por los que atraviesa la evo-
lucion del comic en nuestro pais. Se-
rian, a grandes rasgos, su nacimiento
a partir de multiples antecedentes gra-
ficos populares, en tiempos de la Res-
tauracion, y su afianzamiento en la
prensa de humor y en la ilustrada di-
rigidas a los adultos y la familia, con
el desarrollo de las principales carac-
teristicas de su propio lenguaje expre-
s1vo. Su crecimiento como producto
industrial a partir de 1917, cuando
surge un nuevo tipo de empresa edi-
torial que se especializa en la publi-
cacion de revistas con base en la his-
torieta, que entonces se dirigen
basicamente al publico infantil; bien
con importantes apartados de comic
adulto humoristico. Su madurez, lo-
grada en los afios treinta por la con-
fluencia del desarrollo expresivo de los
autores espafioles y la incidencia del



comic norteamericano, cuando se dan
las condiciones para el asentamiento
y proyeccion de una historieta espa-
fiola de calidad, diversificada por pui-
blicos y capaz de interesar también a
los lectores de otros paises.

Esta primera parte se cierra con la
guerra civil y la posterior quiebra de
la sociedad y la cultura espafiolas, que
quedan subordinadas a la ideologia e
intereses de los vencedores.

Sigue un tiempo mal estudiado vy
del que se conoce poco. Hasta 1947
la historieta espafiola sufre un grave
retroceso expresivo y un fuerte control
estatal, se recupera lentamente a par-
tir de esa fecha, gracias sobre todo a
la aparicidon de una nueva generacion
de autores de gran valia y al desarro-
llo de una linea de humor presunta-
mente 1nfantil y que tiene considera-
ble carga critica. Pero los males
derivados del final de la guerra no son
facilmente superables y, aunque la
edicion se normaliza a partir de 1953,
lo cierto es que la mayoria de las his-
torietas espafiolas prolongan muchos
de sus errores de etapas anteriores,
dentro de un sistema que potencia in-
directamente la comercializacion pa-
roxistica del medio y con ella su tri-
vializacién. Esta quinta parte se
prolonga con altibajos hasta los lti-
mos anos sesenta, cuando surge un
nuevo comic espaiol, de mayor cali-
dad y que ofrece alternativas expresi-
vas y de contenidos; serd aproxima-
damente a partir de 1973, 1975 y 1977
cuando la historieta despegue final-
mente del publico lector infantil, con-
forme en dichos afos se conquistan
progresivamente nuevas parcelas, pri-
mero expresivas, después ideoldgicas
y finalmente de publico.

Pero la nueva madurez conquista-
da por los autores de la historieta es-
panola, al socaire de los nuevos aires
que vive nuestra sociedad, estd ame-
nazada de provisionalidad. Crisis de
materias primas, crisis de ideas e ima-
ginacion, crisis de los editores de tur-
no, creacion de falsos boom y caida
de los mismos... todo empuja a los
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mejores autores espafioles a dejar la
historieta o a realizarla para los lec-
tores de otros paises, siguiendo la emi-
gracion cultural que desde hace cua-
renta anos padece este medio.

Un error histdrico: mundo
infantil/mundo adulto

Uno de los mayores males padeci-
dos por la historieta espaiiola en sus
mas de cien afios de vida ha sido la
tendencia a la generalizacién, por par-
te de educadores, familias y muchos
editores, a adscribirla interesadamente
en la catalogacion de infantil. Forzan-
do, incluso, la obra de los autores para
acomodarla a unos lectores que se
queria fuesen unicamente infan-
tiles.

Desde lo anterior se ha llegado a
una forzada dicotomia, cuando la rea-
lidad mostraba la existencia de obras,
lenguajes y autores que no se corres-
pondian con los niveles de informa-
cion de los lectores nifios. Primero el
Estado, imponiendo a través de la
censura la calificacion de «para ma-
yores». Después los propios editores
que, olfateando el negocio, descubrie-
ron la feliz oportunidad que les depa-
raba el poder ofrecer un «comic para
adultos», y ello pese a la existencia de
una censura industrial atin mas férrea,
hasta crear un mercado artificial. La
responsabilidad es mutua y compar-
tida, porque el Estado respondia a las
presiones morales e ideoldgicas de los
grupos que los sustentaban y que que-
rian una historieta blanca hasta la
tonteria, y porque los editores veian
la posibilidad de escapar a esta cen-
sura con un doble provecho: bien fue-
ra el crear una linea editorial paralela
en la que ofrecer sangre y sexo, bien
el mitificar ciertos comics gracias a la
etiqueta adulta, ya que no podian
competir en igualdad de condiciones
con otros editores que desde mucho
tiempo atrds monopolizaban la edi-
cion de revistas infantiles.

Unos y otros, por distintos intere-
ses, han llevado al comic espaiiol de
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los ultimos afios a la caracterizacion
formal de infantil y adulto en funcidn
de sus destinatarios.

Vaya por delante mi negativa a esta
catalogacidn, que creo establecida
desde categorias morales, vestidas en
ocasiones de pedagogia, y desde plan-
teamientos comerciales, adornados
muchas veces de estética. En ambos
casos se actua desde posiciones inte-
resadas y para conseguir un beneficio
tanto ideoldgico como econdmico. En
ambos casos el planteamiento previo
y los resultados practicos son absolu-
tamente acientificos.

Por otro lado, el problema, tanto en
su pretension de salvaguardar «el
mundo del nifio», como en la mas
prosaica de algunos estudiosos y de
numerosos editores de acotar el comic
en clasificaciones, segin sus necesida-
des y conveniencias, entronca con un
problema mayor, mds importante y
grave: la creacidon de un espacio cul-
tural cerrado infantil.

Personalmente, y pese a sus carac-
teristicas maniqueas, no niego la rea-
lidad de este hecho. La sociedad oc-
cidental han creado en los ultimos
siglos muchos ghetos a los que redu-
cir a los grupos incémodos que, por
su actuacion vital diaria, por su sola
presencia activa, podian atentar al sa-
grado orden del sistema. De estos ghe-
tos, antes mas numeroso, hoy sélo
quedan radicalmente el de los nifios,
el de las mujeres y el de los viejos. Sin
duda, el més grave es el primero.

Pero esta realidad se estructura des-
de una reflexion errénea, que preten-
de separar radicalmente al mundo in-
fantil y al mundo adulto, olvidando
que no hay angel capaz, por mucha
espada de fuego que porte, de estable-
cer barreras eficaces entre ambos
mundos. Y mucho menos hoy dia,
cuando la informacion circula ya ma-
sivamente. En nuestro caso, la infra-
valoracion de la eficacia del lenguaje
de la historieta llevd a la infantiliza-
cion de la misma, relegdndola a una
especie de apartheid subcultural, bue-
no solo para los nifios y para algunos
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adultos apenas culturalizados y de
mentalidad poco desarrollada. Craso
error, puesto que las barreras y el
apartheid eran artificiales, histdrica-
mente idealistas y hoy en absoluto de-
fendibles.

Desde el otro lado, desde el interés
de los editores que encontraron la oca-
sion de beneficiarse gracias a estos
planteamientos moralistas de la socie-
dad espafiola, también se ha demos-
trado que su realidad estaba edifica-
da sobre cimientos muy débiles. Tras
un periodo de casi diez afios, inicia-
do en 1977, durante el cual se ha pro-
mocionado la consigna de un comic
para adultos, de contenidos mas pro-
fundos, estéticamente mas elevado,
hoy asistimos en Espafia a la reaccion
de los lectores, que, aburridos, dejan
paulatinamente de leer comics o se
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orientan a la eleccion solamente de
aquellas que les cuentan historias,
buenas historias, prescindiendo total-
mente de las etiquetas calificadoras de
edad que puedan ostentar.

De medio de comunicacion
a diversion de masas

Al llegar aqui querria establecer, y
permitaseme citarme, lo que a mi jui-
cio es una historieta, o un comic, si
se prefiere. Segin una definicidn es-
quematica basica «(se trata de) una
historia narrada por medio de dibu-
jos y textos interrelacionados, que re-
presentan una serie progresiva de mo-
mentos significativos de la misma,
segun la seleccion hecha (desde el
punto de vista de) un narrador. Cada
momento (de la historia narrada), ex-
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presado por medio de una ilustracion,
recibe el nombre genérico.de vineta.
Los textos, que pueden existir 0 no,
segun las necesidades narrativas, per-
miten significar todo aquello que los
protagonistas de la accion (narrada)
sienten, piensan o verbalizany."?

Insisto en que la definicion es es-
quematica, puede sustituirse por cual-
quier otra, que con distintas palabras
dird cosas similares. Pero lo que im-
porta aqui es mi insistencia en desta-
car, repitiéndolos, los conceptos na-
rrar, narrador y narracion.

Se trata de establecer la considera-
cion del comic como medio de comu-
nicacion.

Como tal, nace en Europa en el ul-
timo tercio del siglo XIX, en parte
como desarrollo de la caricatura vy el
chiste grafico, en parte como una va-
riable grafica mas de la estamperia
popular que en dicho tiempo existe en
todo el continente, en parte como un
audaz «experimento» expresivo lleva-
do a cabo por varios dibujantes sui-
zos, alemanes, franceses, ingleses y
espanoles, partiendo de los niveles al-
canzados por el lenguaje visual impre-
so de su tiempo. Afios mas tarde, va-
rios caricaturistas afincados en los
Estados Unidos repetirian la experien-
cia, en algunos casos trasplantando
desde Europa ideas, planteamientos,
ejemplos e incluso personajes.

El primer comic europeo encuentra
soporte en los pliegos de aleluyas, en
las revistas periodicas ilustradas, la
mayoria humoristicas, y en algunas
pocas ediciones que avanzan ya el mo-
delo del actual album o libro de his-
torietas e, incluso, de forma aislada,
del actual tebeo.

Por el contrario, la primera histo-
rieta norteamericana encontrard su
soporte 1deal en la prensa diaria, pri-
mero en las paginas a color de los su-
plementos dominicales de los perio-
dicos de grandes tiradas, mas tarde en
las tiradas diarias, mejor conocidas
COMO «COMICS-Stripsy.

En ambos casos, tanto en Europa
como en los Estados Unidos, el comic



se configura como un nuevo medio es-
presivo, inicialmente muy cercano a
sus inmediatos antecedentes graficos,
la caricatura y el chiste, pero al mis-
mo tiempo radicalmente distinto de
los mismos, debido a su pretension
narrativa secuencial y por su integra-
cion de los lenguajes literario y grafi-
co en uno solo comun. De tal mane-
ra que, pese a la limitacion de sus dos
dimensiones, el comic llega a recrear
mediante signos convencionales el
movimiento, las motivaciones y los
actos, los pensamientos y los didlogos
de sus protagonistas.

Este nuevo medio, con unas fabu-
losas posibilidades para la comunica-
cion de todo tipo, quedd casi inme-
diatamente sometido a la férula eco-
nomica de los empresarios editoriales,
los unicos que podian potenciar la
transmision desde el autor hasta el pu-
blico receptor. Fueron los editores de
principios del siglo XX quienes con-
virtieron el medio, desde su primera
condicion experimental y de curiosi-
dad grafica, cuando aun podia diri-
girse hacia planteamientos y proposi-
tos mayores, en un simple pasatiempo
mas con el que animar las paginas de
las revistas y los peridodicos. Y mas
tarde, cuando el publico lector demos-
tré su aceptacion y apetencia del co-
mic, en un medio radicalmente orien-
tado a la diversion y entretenimiento
del ocio de los compradores. Es asi
como a lo largo del siglo XX la histo-
rieta mundial, y con ella la espaiiola,
se Integra masivamente en la industria
de las diversiones. Igual ocurre con el
cine.

A modo de conclusion,
con esperanza

Al llegar aqui, poco importa si el
comic se dirige 0 es mas propio de lec-
tores infantiles o adultos, puesto que
la propia mecanica del sistema indus-
trial de edicion impone la trivializa-
cion de sus contenidos para su mejor
consumo. Y cuando no se cae en di-
cha trivializacion se cae en cierto tipo
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de trascendencia sublimada e ideali-
zada, que quiza sea aun peor. Asi, a
lo largo de su siglo de vida, el comic
ha padecido una historia negativa.
Los centenares —;quiza miles?— de
obras de calidad, algunas obras maes-
tras, que el comic mundial tiene en su
haber han sido sepultadas por la ba-
sura impresa, por los millones y mi-
llones de paginas que desde el siglo
pasado se han fabricado y editado en
serie y arrojado sobre el mercado con
el afan de mantener permanentemente
en marcha el negocio de la edicion in-
dustrial.

No entono un canto por el tiempo
perdido, que conste. Si quiero dejar
constancia de que el comic ha demos-
trado historicamente que no es bue-
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no ni malo, ni infantil n1 adulto, es tan
solo un medio expresivo, sirve para
contar historias de todo tipo, puede
ser utilizado con una intencién y con
la contrapuesta, esta a disposicion de
los autores y de los lectores y puede
ser lo que ellos quieran. W

Notas

(1) Conferencia de Juan Antonio Ramirez. Se-
minario sobre Medios Comunicantes, Univer-
sidad Internacional Menéndez Pelayo, Cuenca,
1987.

(2) Antonio Martin, Historia del comic espa-
fiol: 1875-1939. Editorial Gustavo Gili, S.A.,
Barcelona, 1978.



Un caso de
deslizamiento
semantico.
Historieta

y COmIC

a cultura oficial, la que se escri-
be con mayusculas en todos los regi-
menes, relegd hace muchos afos a la
historieta, al comic, al apartado de
los «sub», y ello con la secreta com-
placencia de la intellitgenzia espano-
la, que siempre desprecio el trabajo
de los dibujantes espafioles, que con-
sider6 género infimo.

No estaban entonces los que des-
pués se apuntaron a hacer de criti-
co, primero, y de popes del comic,
después. Tan sOlo alzamos la voz
cuatro gatos para reclamar el reco-
nocimiento cultural de la historieta.
Eran los tiempos en que escribir so-
bre comics servia también para ha-
cer la critica al sistema —con gran
incomodidad por parte de algunos
adultos, aficionados nostalgicos, que
nos acusaban de politizar al comic—
y a ello nos dedicamos durante mu-
chos aflos pocas personas, sin hacer-
nos cuestion de las sutiles diferencias
que podian existir entre el comic y la
historieta.

Pero llegan los nuevos criticos,
mas profesionales, mejor profesiona-
lizados, y a tambor batiente comien-
zan a jugar con las palabras, hacien-
do malabarismos a su conveniencia
para explicarnos que la palabra «his-
torieta» designa aquellos productos
de la prensa infantil, con menor va-
lor grafico, de contenidos y estético.
Mientras que la voz comic designa
aquellos productos de mayor cali-
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dad, nivel artistico o densidad cul-
tural, dirigidos a los adultos.

Pero no es asi. Comic, historieta,
bande dessinée, fumetti... SOn VOCES
absolutamente equivalentes en su sig-
nificado y equiparables en su uso, se-
gtin las diferentes dreas de expresion
lingliistica.

Asi, mientras segtin la Enciclope-
dia Larousse, la historieta es: «nom-
bre femenino, diminutivo de historia,
y también una anécdota, chiste o
cuento divertido», por otro lado, se-
gun el Diccionario inglés-espafiol de
Martinez Amador, comic es: «adje-
tivo que significa comico, burlesco,
bufo, etc.» y afiade «comic-strip:
monos humoristicos de un periodi-
co». Desalentador.

Esta claro que las definiciones que
nos proporciona el 1éxico son hoy in-
suficientes.

Es preciso recurrir al analisis his-
torico. Entonces, si estudiamos la
funcion creada por el uso popular,
tendremos que historieta y comic son
por igual nombres de identificacion
de todo un sector de los medios de
comunicacion basado en la imagen
dibujada, y que la generalizacion del
uso de estas voces en boca del pue-
blo llano es lo que, a través de un si-
glo, las ha llevado a su actual signi-
ficado.

Se trata de un caso tipico de lo que
podemos llamar deslizamiento se-
mantico, entendiendo por tal el des-
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lizamiento de sentido de una pala-
bra, es decir, el paso progresivo de
una palabra a un grado o estado de
significado diferente del original.

Efectivamente, historieta es la pa-
labra utilizada en Espafia y gran par-
te de Latinoamérica desde el ultimo
tercio del siglo XIX para definir, por
extension de su uso, todas aquellas
narraciones contadas por medio de
dibujos y textos interrelacionados. A
su vez, comic es la palabra utilizada
en los Estados Unidos y en Gran Bre-
tafia desde principios del siglo XX,
que si bien inicialmente se aplicaba
solo a las narraciones comicas, a las
que adjetivaba, acabo por extension
de su uso como definicion de todas
aquellas narraciones contadas por
medio de dibujos y textos interrela-
cionados.

Hoy, a causa de este deslizamien-
to semantico, producido en paralelo
a ambos lados del Atlantico, histo-
rieta quiere decir lo mismo que co-
mic y comic quiere decir lo mismo
que historieta. Sin mas matices.

* Antonio Martin es director de la division de
céomics de la Editorial Planeta y especialista
en historia del cémic espaiiol.

Nota de la Redaccion
Respetamos el deseo del autor de mantener la
palabra comic sin acentuar.




