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José Sanchis Sinisterra

s un hombre con cara de nifio
travieso e inteligente. Uno di-
ria que observa el mundo a
través de los cristales de sus gafas re-
dondas y sonrie, entre la malicia y la
benevolencia. En él conviven el escri-
tor, el director, el dramaturgo, el tedri-
co, el profesor... Siempre girando al-
rededor del teatro. José Sanchis Sinis-
terra. Autor fronterizo lanzado en la
catapulta del éxito con jAy, Carme-
la!. Premio Nacinal de Teatro 1990.

- . Como se lleva eso del premio?
"Ahora, pasadas una semanas, lo
he asimilado. Pero al principio me
resultdé muy desconcertante, como si
me hubieran.metido en una 6rbita que
no fueralamia. Lo que pasaes que uno
tiene cierta capacidad adaptativa, y
empiezo a ver que puede tener aspec-
tos positivos, sobre todo para el pro-
yecto que tengo entre manos, que es la
Sala Beckett y El Teatro Fronterizo”

- Se podria decir que ya eres un
autor ‘“consagrado”...

“iEspero que no! Cuando arrancé
iAy, Carmela!, hubo unos meses en
que empezaron a pedirme textos gen-
tes que, hasta ese momento, no se
habfan preocupado para nada de mi
trabajo, suponiendo, tal vez, que podia
tener en cartera otros posibles éxitos.
En muchos casos; no di respuesta a
esas peticiones. Y cuando ladiy envié
otros textos que tengo, quien no reci-
bi6 respuesta fui yo. Claro, son textos
que plantean aspectos méas o menos al-
ternativos de la teatralidad y que, por
lo tanto, no responden a la demanda
habitual. Incluso, yo creo que Ay
Carmela! es bastante menos comer-
cial de lo que ha resultado posterior-
mente. En ese sentido, el trabajo de
José€ Luis Gomez, por otra parte muy
rico y sutil, le ha sabido dar tambien
una dimension de cara a grandes pu-
blicos que, de haberlo hecho yo, no
hubiera tenido”

Sanchis sabe que, en una sociedad
como la actual, el éxito es efimero, que
todo cambiarapidamente, y casi desea
volver a formar parte de esandminade
autores que a veces estrenan y otras
muchas no. “En todo caso, como mi
produccién no se adapta a las deman-
das del mercado no creo que modifi-
que mucho la historia”

Romper con
la esclerosis

La historia, su historia, tiene mu-
choque verconesa‘“‘dramaturgia fron-
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teriza” que lleva desarrollando desde
hace bastantes afios.

“El concepto de lo fronterizo tiene
para mi varias implicaciones: desde
éticas, filosoéficas, politicas..., hasta
antropologicas, diria yo. La condicion
de fronterizo se encuentra no tanto en
el margen como en la interseccion de
ambitos diversos, de status diferen-
tes... Seria una especie de rechazo a
cualquier tipo de centralidad, de insta-
lacion en un dmbito, ya sea cultural o
profesional, perfectamente definido.
En las fronteras es donde se producen
las indefiniciones, las traiciones, las
ambigiiedades, las transiciones y las
transacciones. A mi me gusta estar
siempre en una tierra de nadie donde
no tienen sentido los rétulos ni las
etiquetas.

Conrespectoaladramaturgia fron-
teriza, un aspecto en particular es mi
trabajo en las fronteras entre narrativi-
dad y teatralidad. Gran parte de los
montajes de El Teatro Fronterizo a
partir de textos mios son dramaturgias
de textos narrativos. En la narrativa
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contemporanea he encontrado una
serie de problemas que yo creo que el
teatro deberfa asumir para romper con
la esclerosis que suele caracterizarala
escritura dramdtica. Algunos autores
de la novela contemporanea han roto
los esquemas de la novela burguesa,
han creado unas zonas de ficcionali-
dad, unos mecanismos técnicos; el
concepto de trama, el concepto de
personaje han sido invalidados de al-
guna manera por esta nueva narrativa.
Y yo pienso que es algo que el teatro
debe asimilar para escapar tambien a
los principios de la figuratividad, de la
mimesis, que todavia arrastramos
desde el siglo XIX. Por eso he explo-
rado la narratividad, para romper las
esclerosis que, en mi mismo, como
autor existen, en la medida en que,
cuando escribimos, estamos predeter-
minados por un modelo de teatralidad
vigente y dominante que tiene que ver
con las condiciones de produccion, de
puesta en escena, con el estilo inter-
pretativo... Con todo lo que llamamos
el sistema teatral”

"Bartlevy l'escrivent"; direccion: José Sanchis Sinisterra. (Foto: Pepe Far)

El hombre con cara de nifio travie-
so e inteligente disfruta hablando de
este tema. En él supone algo asi como
una postura vital. Y le divierte refle-
xionar sobre las contradicciones para-
déjicas que conlleva haber presentado
sus obras en los lugares més extranos
y en los mas convencionales, haberes-
trenado espectaculos de existencia
fugaz y otro que han pervivido a través
de los afos. Tal vez diria aquello de
“yo a las cabanias bajé / yo a los pala-
cios subi...”

- (La escritura teatral contempora-
nea sigue ese camino fronterizo?
“Yo creo que si,. Hay un regreso
indudable al texto, después del recha-
zo que se produjo en los afios 60 y 70.
Dramaturgias tan avanzadas como la
alemana estan planteando retos a la
puesta en escena y a la teatralidad en
su conjunto. Yo creo que, evidente-
mente, podria hablarse de una cierta
condicion fronteriza, y que esa fronte-
ra entre la teatralidad y la narratividad
esta bastante en la ténica de lo que
escribe, porejemplo, un Botho Strauss,
o loqueescribian Thomas Bernhardt o
Peter Handke. Son textos en los que, a
menudo, la narratividad tiene una im-
portancia extraordinaria, no en el sen-
tido de la epicidad de Bertolt Brecht,
sino una teatralidad que ha incorpora-
do las perversiones de la narrativa
contemporanea. El caso més pr6ximo
a mi es Beckett, cuya dramaturgia se
encuentra en la interseccién, ya no
s6lo de narrativa y teatro, sino de
otros géneros y otras modalidades.”

Un espacio
de investigacion

Beckett, es evidente. Ninguna con-
versacion teatral con José Sanchis po-
dria eludirlo. Noenvano lanuevasede
de El Teatro Fronterizo lleva su nom-
bre: Sala Beckett. Un local pequefio
(90 espectadores) que es casi una de-
claracién de principios.

“Lasala Beckett es un poco la ma-
triz de toda nuestra actividad, que tie-
ne mucho que ver, incluso primordial-
mente, con la investigacion. Para nos-



otros , 1a produccién de un espectécu-
lo es la consecuencia de un trabajo de
reflexién o de indagacién en una serie
de hipétesis que se van elaborando y
se intentan verificar a través de un
montaje.

En ese sentido, la sala acoge esas
actividades e intenta ademas abrirse a
Ofros grupos o personas que también
se planteen el teatro, no con la obse-
s16n productiva de hacer especticulos
para venderlos, tener éxito y ganar
dinero, sino como un espacio de refle-
xi6n. Es un lugar como para hacer una
pausa, una interrogacién sobre el he-
cho teatral en sus diversos aspectos:
laboratorios, talleres, seminarios,
debates con otras diciplinas artisti-
cas... Editamos una revista que se lla-
ma precisamente Pausa, para recoger
ese material y para difundir material
tedrico que no es directamente accesi-
ble para los profesionales del teatro. Y
todo bajo laadvocacion de san Samuel
Beckett, que para mi es el paradigma
de esa actitud rigurosa ante el hecho
teatral.”

La experimentacifn, la investiga-
cidn, el riesgo... No como una ruptura
espectacular de moldes, sino como ex-
ploracién de terrenos en algtin sentido
nuevos. “Deberian existir, no sélo en
Barcelona, sino en todas partes, sitios
donde los grupos que intentan no inci-
dir directamente sobre el mercado sino
enriquecer su desarrollo interno, pue-
dan confrontarse con el piiblico’. Lo
dice muy serio. Tal vez porque cono-
ce en carne propia las dificultades de
seguir una linea de trabajo en la que,
muchas veces, se cierran todas las sa-
lidas. Pero también con optimismo.
En los primeros meses de vida, la
Beckett ha gozado de una muy favora-
ble acogida del publico. El dice que
“sorprendentemente”, que pensabaque
pasarian al menos dos o tres afios con
los espectadores contados... Yo le miro,
sonrio, pienso que, de vez en cuando,
los trabajos bien hechos se ven recom-
pensados. Juan Ramoén hablaba de la
“inmensaminoria”. Tal vez €saque ha
empezado a moverse en Barcelona.

Pero no es cuestion de elitismos,
Sanchis sabe que el hecho teatral siem-
pre va dirigido al piblico. Lo que le
preocupa, dice, es el encarecimiento
disparatado que el teatro est4 sufrien-
do en Espaiia, lo que, entre otras cosas,
distancia en el tiempo el impulso crea-
tivo de la realizacién de un proyecto,
en la medida en que se complica la
obtenci6n de la infraestructura econoé-
mica. “Por otra parte, esa preocupa-
cién por los aspectos externos de la
materializacién del espéctaculo como
producto de lujo, muchas veces se
logra a base de una reduccién de los
contenidos, de las motivaciones y de
las intenciones con las que se lleva a
cabo. Muchos grandes espectéculos,
muy bien acabados formalmente, no
dicen nada. Ni dicen nada al publico,
ni parecen decir nada a quienes lo
hacen... Estd faltando esa dimension
de hacer teatro por necesidad interior,
o porincidir sobre lasociedad, noenel

sentido en que lo haciamos en los afios
70, de un teatro mas o menos politico,
de predicacién, sino platedndose en
qué medida la sociedad espanola, oun
sector de ella, necesitaria realmente
ser sacudida por un espectiaculo. Yo
Creo que sl esa pregunta no esta en la
base de los proyectos creativos, hacer
teatro se convierte en un acto gratuito.
Gratuito, peromuy caro, valga la para-
doja.”

-Si claro, pero el piiblico acude a ver
esos espectaculos de lujo.

“Es cierto. El teatro de lujo tiene
una aceptacion peligrosamente masi-
va. Y digo peligrosamente porque,
aunque es positivo que vaya cada vez
mas gente al teatro, también es un
publico que no se arriesga, sino que
acude a especticulos que esta respal-
dados por una determinada garantia,
bien institucional, bien vedettarial. En
cambio, el teatro de experimentacion
cada vez es menor en cantidad, y ade-
mas los grupos tienen mas dificulta-
des para distribuir sus productos. Hay
muchos casos de grupos que reciben
una subvencion para hacer un teatro
de riesgo y luego se tienen que comer
el espectdculo porque nos les contra-
tan.

En ese sentido creo que también
los programadores tienen una gran
responsabilidad en esa desproporcion
que se est4 produciendo entre el teatro
como articulo de consumo, que no
estd mal que exista, y el teatro como
fragua de preguntas e investigaciones
que, para mi, estd languideciendo.”

El hombre con cara de nifio travie-
so e inteligente, cuando hace estas re-
flexiones, no puede deslindar sus fa-
cetas de profesor, de director o de dra-
maturgo, porque sabe que para crear
un nuevo tipo de teatro es necesario un
nuevo tipo de actores. No es que vaya
de original, pero si tiene su forma de
entender el teatro. Fronterizo. Y enese
cruce de fronteras, también profesio-
nales, se produce su creatividad, que
puede empujarle desde la teoria a la
docencia, o de la docencia a la escritu-
ra, o a la puesta en escena... Estamos
terminando e, ingenuamente, le pre-
gunto que si estd preparandoalgo. Y la
respuesta:

“Yo siempre estoy preparando
algo. Intento escribir en el tiempo que
me deja la gestion de la sala. Para
después del verano, estamos prepa-
rando un Memorial Beckett que abri-
ra la temporada. Y también estoy pre-
parando mis contactos con Latinoa-
merica, que es uno de los capitulos
cada vez mas importantes en mi traba-
jo, tanto como director, autor y profe-
sor. Y...”

Porque la vida en la frontera es
siempre una aventura,
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