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(...) Un poco mas y me sentiria profe-
ta. Los actores vuelven a estar a la orden
del dia. Ya no se les considera solamen-
te como simples materiales, o incluso co-
mo los intérpretes de una obra cuya con-
cepcion (la escritura) y cuya realizacion
(el espectaculo) se les escapan. Mere-
cen consideracion y reflexion. Tienen de-
recho a la palabra’. Incluso, a veces, se
es reconoce capacidad de decision. Y,
nablando de ellos, se vuelve a aventurar
a expresion «actor creador»®. ;Sera que
nan ganado el combate que algunos en-
tablaron, entre fiebre y desorden, hacia
19687 ;Seran ellos, a fin de cuentas, los
beneficiarios de la confrontacion a brazo
partido que opone, desde hace mas de
un siglo, a autores y directores de esce-
na? A menos gque este reconocimiento
no sea sino una ilusion, el espejismo de
un oficio que hace, precisamente, profe-
sion de ella.

Para empezar, una constatacion que
viene de antiguo: los actores han cambia-
do. Hace cinco ahos ya lo advertia yo:
su contratacion se ha ampliado. Ya no
proceden, en su mayoria, de la burguesia
parisina. Muchos
vienen de provin-
cias. Muchos,
tambien, proce-
den de familias
de empleados
medios, incluso de obreros. La descentra-
lizacion, cuan hipotética por otra parte,
aqui si que ha dado sus frutos. Como la
proliferacion de grupos o de comunas de
aficionados de principios de los anos se-
tenta. Hoy dia, algunos de aquellos afi-
cionados se han hecho profesionales: es-
toy pensando, por ejemplo, en los
compafneros de Georges Lavaudant en
Grenoble (entre ellos Ariel Garcia-Valdes
y Philippe Morier-Genoud. Advirtamos
que son ellos los que en 1981 inaugura-
ron en Avignon la presentacion de algu-
nos «trabajos de actores», cosa que des-
de entonces se ha convertido en un lugar
comun del teatro). Entre aficionados (que
ya no desean serlo, en la acepcion pater-
nalista de la palabra) y profesionales se
ha establecido toda una red capilar de in-
tercambios: la de las companias jovenes.
Tales intercambios no solo funcionan en
un sentido, de los aficionados a los profe-
sionales. Estos ultimos experimentan a
veces la necesidad de volver a las fuen-
tes (o al desenlace): un alumno del Con-
servatorio ya no se satisface con ser figu-
rante o becario de la Comedie-Francaise
durante unas cuantas noches al ano, co-
mo era de rigor hace anos; busca asimis-
mo encontrarse con actores de su edad
pero de diferente formacion, y medirse

con ellos, con su «ingenuidad», aprender
de ellos tambien.

Paralelamente, la formacion de los ac-
tores se ha ampliado, se ha diversificado.
La Escuela del Theatre National de Es-
trasburgo —la unica «nacional», junto con
el Conservatorio— ha tenido en ello un
gran papel. Ha sustituido la concepcion
tradicional de una formacion individual, ci-
mentada exclusivamente en la interpreta-
cion (en el sentido de un «empleo» o de
unos personajes mas o menos definidos
de antemano), por la nocion de grupo y la
experiencia de los trabajos en comun. El
ejercicio de conjunto ha sustituido a la es-
cena, al fragmento de audicion; los alum-
nos-actores (en Estrasburgo prefieren lla-
marlos estudiantes) han convivido con los
decoradores y los regidores y han trabaja-
do con ellos. Al principio se trataba de for-
mar actores polivalentes para los estable-
cimientos de la descentralizacion: es
decir, capaces de interpretar, rapidamente
cuando no con prisas, papeles muy distin-
tos entre si, y capaces de anudar contac-
tos directos con un publico nuevo al que
se sonaba con llevar al teatro. Ahora, la
Escuela del T.N.S. nutre tanto a los tea-
tros parisinos como a los de provincias, a
las companias jovenes o a las institucio-
nes. De ella han salido algunos de los
actores actuales mas activos: Philippe
Clévenot y tambien Tcheky Karyo, Emma-
nuelle Grangé y también Héléne Lapio-
Wer...

Por otro lado, la ensenanza de Antoi-
ne Vitez en el Conservatorio ha dado sus
frutos: porque €l daba primacia a la inven-
cion sobre las pre-disposiciones, al colla-
ge sobre la construccion impuesta del
personaje, a la variacion sobre la interpre-
tacion... También, como decia Vitez®, por-
que apelaba, mas que a una tradicion
cualquiera, a una triple memoria del actor:
«Memoria de la Historia, memoria del tra-
bajo y memoria inconsciente (de si mis-
mo)».

La herencia de un saber

Todo ocurre como si los actores estu-
viesen en condiciones de volver a recu-
perar y a incluir en su practica la aporta-
cion teorica y pedagogica de los grandes
reformadores del teatro desde hace un
siglo, de Stanislavski a Brecht, pasando
por Meyerhold y por Artaud, sin olvidar a
sus mas recientes epigonos (de Gro-
towski a Strasberg). Antes, semejante
asimilacion tenia algo de golpe de mano:
rozaba el terrorismo y a menudo se que-
daba en algo parcial, incluso parcialista:
habia que escoger y aislarse en la propia
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eleccion. Uno era, de manera insultante
y sin compartir, stanislavskiano o brech-
tiano. No una cosa y la otra. Ahora eso sj
se ha vuelto posible. Un saber multiple
del actor, conquistado con una lucha im-
portante por encima de las rutinas y las
paralisis del oficio, se ha convertido en
un bien comun. No hay mas que beber
en él.

Se instituye asi una nueva relacion en-
tre el actor y el saber. El actor reivindica
menos su singularidad; ya no le basta con
construir, a ojos cerrados y con la mente
paralizada, su propio personaje, como
otros lo habian hecho antes que él. Mas
que un intérprete, pretende ser «un artista
con todas las letras». A partir de ahi, sabe
que tiene que vérselas con todo: no solo
con el personaje («en crisis» como es sa-
bido), sino tambien con el conjunto del es-
pectaculo y, mas alla, con su recepcion,
con su inscripcion en nuestra cultura tea-
tral. Se ha pasado de temporada un cierto
anti-intelectualismo. Seguramente a ve-
ces se sustituye por ardores e ingenuida-
des de neofito (muchos actores se creen
a pies juntillas las ultimas modas intelec-
tuales y parlotean a porfia). Pero se ha
dado un paso decisivo: el reconocimiento
del trabajo de interpretacion no ya solo
como asunto de sentir sino como modo
de saber. De ello dan testimonio igual-
mente los vinculos que se van esbozando
entre el teatro y la Universidad: ésta ha
tomado en consideracion a la representa-
cion, y los estudios teatrales se han diver-
sificado de los estudios literarios; esta
atenta a lo que se dice en paraninfos 0
«seminarios»; a veces se asocia a ellos.
La reflexion dramaturgica es el lugar privi-
legiado de tales intercambios: es suscep-
tible de abrir la obra dramatica a las vir-
tualidades del juego y de devolver a este
la preocupacion por las imposiciones (for-
males e histdricas) del texto, siempre Y
cuando se rebase la nocion, demasiado
estrecha y, digamos, textocéntrica, de
«lectura» (la representacion entendida cO-
mo lectura de un texto o el desciframiento
—semioldgico o no— de la representa-
cion).

Una alternancia

Por fin se estan desmoronando algu-
nas barreras que separaban a comicos dé
teatro y actores de cine. Hoy dia se pasa
de un ambito a otro con mas facilidad que
hace veinte afos. Este vaivén lo sienten
los propios actores como una necesidad.
Tal vez tenga algo que ver en ello la telf_‘%-
visién, y mas aun la existencia, tanto mas
obstinada por ser precaria, de un secto




de peliculas de ensayo al lado de las
grandes producciones de objetivo interna-
cional. El caso es que cierto cine franceés
y el teatro saben que van a medias en el
juego. Y que ese vinculo tambien descan-
sa sobre una comunidad de actores. Cier-
tos acontecimientos demasiado alborota-
dores, como el regreso o la llegada de
algunas estrellas de la pantalla grande al
teatro (Depardieu en Tartufo, Adjani en La
seforita Julia, Birkin en La falsa sirvienta,
Serrault en El avaro...), han durado o tie-
nen pinta de ir a durar mucho. Lo esencial
esta en ctro sitio. Muchos actores jovenes
desean practicar una auténtica alternan-
cia. Evocando a los ingleses, para los que
«la cuestion de ser a la vez actores de te-
atro y actores de cine ni se plantea» y de-
plorando que «toda esa gente del T.N.P.
que empezo en el teatro» no tenga ningu-
na «gana de volver a poner los pies en
él», Lambert Wilson, por ejemplo, expresa
su deseo de volver a él periodicamente®.
Entre el trabajo teatral y el trabajo cine-
matografico hay, cada vez con mas fre-
cuencia, complementariedad. Algunos re-
alizadores de peliculas aprovechan la
mirada que el actor de teatro no puede
evitar arrojar sobre su propia interpreta-
cion -una mirada que conecta con la del
espectador. Eso es lo que hacen, entre
otros, Benoit Jacquot y André Téchiné
(por no hablar de Jean-Luc Godard que
«rompe» mutuamente esas dos sintaxis
de interpretacion). Y algunos directores
de teatro persiguen con sus actores el
fundido, esa especie de objetividad de |a
narracion filmica. En este aspecto, el tra-
bajo de Patrice Chéreau es revelador: en-
cima del escenario, espera de sus actores
un trabajo casi cinematografico, mientras
que en sus peliculas fomenta los excesos
teatrales de sus intérpretes (paradojica-
mente, Roland Bertin estaba mas «tea-
tral» en L’Homme blessé que en Quartett
de Heiner Muiller). En cuanto a Jacques
Lassalle, sus opciones previas de inter-
Pretacion estan, con seguridad, mas cer-

Ca de Bresson que de Planchon o de
Strehler.

La creacion del actor

Hay en ello motivos para alegrarse.
¢Estara el actor reconquistando su autén-
lico sitio: un sitio activo y reflexivo en el
COrazon de la representacion? Segura-
Mente la mayor novedad del teatro fran-
Ces de estos ultimos afnos reside en la
dparicion de actores asi reconciliados con
SU oficio. Estos se niegan a ser tan sélo
©S0s instrumentos a los que querian redu-
Cirlos los primeros directores de escena.
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Recordemos a Antoine y su carta a Le
Bargy: «Quisiera (...) intentar convenceros
de que los actores no conocen nunca na-
da de las funciones que tienen que inter-
pretar. Su oficio es interpretarlas por las
buenas, interpretar lo mejor posible unos
personajes cuyo concepto se les escapa;
en realidad son maniquies, marionetas
mas o menos perfeccionadas, segun su
talento, y a las que el autor viste y mueve
segun su fantasia (...) El ideal absoluto
del actor debe ser convertirse en un tecla-
do, un instrumento maravillosamente afi-
nado, que el autor tocara segun su albe-
drio»® Cierto es que esta carta data de
1893: entonces habia que afirmar la legiti-
midad de la puesta en escena contra los
grandes actores abusivos del pasado si-
glo. Hoy dia no la suscribiria ningun profe-
sional. Esta llamada al orden ya cumplio
su tiempo.

Nuestros actores se han librado tam-
bién de otra tentacion: la de negarse co-
mo actores para afirmarse en calidad de
pedagogos, militantes o individuos ejem-
plares. No hace tanto que Julian Beck y
Judith Malina denunciaban, apoyandose
en todos los tonos, gestos y gritos posi-
bles, la «ficcion» de la que se sentian
«prisioneros»: «(...) La realidad ha sido
borrada; vivimos en nuestros propios mi-
tos: tenemos que crear la realidad.»®
Aquella utopia, en el lugar opuesto a la
del actor-instrumento, tampoco da juego
ya. El actor se ha aceptado como tal. En
su aptitud para fabricar ficciones. En este
sentido, es significativa la evolucion del
Théatre du Soleil: ha ido privilegiando
cada vez mas lo que Ariane Mnouchkine
lama «la creacion del actor» —anadien-
do, a proposito de los Shakespeare del
Soleil: «Para mi el teatro es cada vez
mas eso: la creacion del actor»’. Pero tal
vez, aqui, estemos rozando una nueva
utopia... (...)

En este contexto cobra todo su senti-
do la experiencia realizada en «Théatre
ouvert» durante los ultimos meses de
1981. Reuniendo un grupo de cinco acto-
res (Christiane Cohendy, Jean-Claude
Durand, André Marcon, Michéle Marquais
y Anne Wiazemski), Lucien Attoun les pi-
di6 no que fueran los intérpretes (recita-
dores o actores) de textos escogidos
fuera de ellos, sino que tomasen conoci-
miento de los textos recibidos por «Théa-
tre ouvert» y decidiesen ellos mismos
cuales eran los que deseaban leer, pre-
sentar al publico, incluso interpretar. El di-
rector de escena, si habia necesidad, no
intervendria hasta despuées. Mutatis mu-
tandis, era aquello un vuelco copernicano:
el actor pasaba al puesto de mando. El
éxito sanciona lo bien fundado del experi-

mento. Este tuvo su continuacion en unos
cuantos espectaculos e incluso, con
aqguella ocasion, se inicio en la puesta en
escena una actriz del grupo (Michele Mar-
quais).

NOTAS

' theatre/public, la revista del Teatro de
Gennevilliers ha publicado muchas veces tex-
tos 0 entrevistas sobre actores y con ellos (cf.
especialmente sus entregas n® 64/65, 66, 68,
76/77, etc.). Recordemos asimismo las dos en-
tregas de L’Annuel du théatre, (temporada
1981-1982 y temporada 1982-1983), desgra-
ciadamente desaparecido: en su primer «Diario
de los creadores», Jean-Pierre Sarrazac cedia
la palabra a unos actores sobre el tema «el ac-
tor y su personaje». La revista Autrement tam-
bién ha publicado, bajo la direccion de Arlette
Namiand, un numero «Actores-heroes fragiles»
(n® 30, mayo 1985)... Senalemos, por fin, un
excelente «Que sais-je?»: L’art du comédien,
de Jean-Jacques Roubine. Paris, PUF, n° 600,
1985.

2 Cf., en la publicacion de la Escuela supe-
rior de arte dramatico del Theatre National de
Strasbourg (T.N.S. 1985/1986), el texto de
Alain Knapp: «Trente ans, un peu plus.»
(«Treinta anos, un poco mas»).

* Cf. «<Une entente», declaraciones recogi-
das por André Curmi, en théatre/public n® 64-
65, ya citado, pags. 25-26.

“En los Cahiers du cinéma, en anexo al ar-
ticulo ya citado de Herve Le Roux, pags. 28-29.

> Cf. la «Carta de André Antoine a Le Bargy
sobre el papel del actor» del 24 de octubre de
1893, citada por Thalasso, Le Théatre libre, es-
sai critique, historique et documentaliste. Paris,
Mercure de France, 19089.

® Beck Julian: La Vie du theatre (La vida del
teatro), traducido del inglés por Fanette y Albert
Vander, prefacio de Daniel Guérin. Paris, Galli-
mard, col. «Pratique du théatre”, 1978, pag.
115.

” Cf. la entrevista de Alfred Simon con Aria-
ne Mnouchkine en la documentacion dedicada
al Théatre du Soleil, Théatre en Europe, n° 3,
julio 1984, pag. 85.
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Roger Planchon. (Foto




