o esta lejos el dia en que se
escriba un texto cuyos prota-
gonistas sean dos contesta-
dores automaticos que dialo-
gan, se informan, se lamentan
e intentan concertar un en-
cuentro que nunca se lleva a cabo por los
duefos de dichos aparatos. Hubo un mo-
mento en que pensé... «<No voy a poder ha-
cerle la entrevista a esta mujer si no es a
través del contestador...»; supongo que
ella pensaba lo mismo. Por fin quedamos
un dia y la sensacion que tenia al acudir a
nuestra cita era la de esos encuentros que
se hacen a través de los anuncios de con-
tactos... «;Quedamos en la cafeteria que
hay enfrente de la Estacion del Norte a las
once?»... «; Y cOMO Nos reconocemos?s»...
Sélo falté aquello de... «llevaré un clavel
en la solapa». Mientras la esperaba me pa-
recia que era una de esas veces que vas a
la estacion a recoger a una amiga que ha
estado varios meses de gira y solo has te-
nido informacion de ella por los mensajes
del contestador.

Evidentemente el primer tema cruzado
fue en torno a las peripecias de nuestras
llamadas y las razones por las que habia-
mos estado siempre lejos del auricular.
Por fin pongo la primera pregunta sobre la
mesa: ¢ Como llegaste al teatro?...

— Empecé con Alonso de Santos, alla
por el setenta. El estaba con el Teatro Li-
bre y yo lo compaginaba con mis estudios
de medicina. Trabajé en dos obras duran-
te un afio y volvi a los libros. Mi trabajo
durante ese ano fue como actriz, pero no
me gustaba el ambiente de las gentes de
teatro; me parecia de mucha competen-
cia, incluso en el teatro independiente. Asi
que volvi a mis estudios y me fui a Paris a
terminar la carrera. Alli conecté con gente
de teatro que se movia en otro ambiente
o al menos asi lo vivi yo. Decidi quedar-
me y estudiar teatro; fueron tres anos de
diferentes aprendizajes. Conoci alli el La-
boratorio de Grotowski, luego fui a Polo-
nia porque me invitaron, estuve un tiempo
y me volvi para Espana por una tempora-
da. Habiamos montado los Misterios Buf-
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fos de Dario Fo y nos contratd el Ayunta-
miento de Madrid para un buen numero
de funciones. Pero me volvi a Polonia
porque habia decidido quedarme alli; pero
las cosas se pusieron mal, los tanques...
Nos dimos cuenta de qué estaba pasando
y aunque yo queria quedarme, Andrzej di-
jo: «Pues el que se va soy yo...»

Han pasado unos dias desde que le
hice la entrevista e intento recordar como
me contd estos principios y hay poco
cuerpo, evidentemente he ordenado los
recuerdos, solo un pequefo y particular
gesto a la hora de colocar el puente de
sus gafas cerca del entrecejo... ¢, Y porque
a Segovia?

ar

— Siempre he sido algo campera...
Me gusta echar para el monte, como las
cabras. Lo que es vivir en la ciudad como
planteamiento de vida no me atrae. Pri-
mero estuvimos dos anos en Cuevas del
Valle (Sierra de Gredos); alli montamos
nuestra actividad teatral. Teniamos un es-
pacio de trabajo precioso y recibiamos a
gente. Era un trabajo de investigacion ma-
ravilloso, pero llega un momento en que
empieza a fallarte la economia... Despues
buscamos un lugar cerca de Madrid pero
que nos gustara; tenemos la necesidad
de estar en un sitio bonito y claro, la ciu-
dad era «Segovia». Pero la decision ulti-
ma fue del polaco (Risas).
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Parece como si «el polaco», como le
llama carinosamente, fuera el que decide,
el que da la dltima palabra. Creo que es
otra cosa, es como esas parejas que ter-
minan compenetrandose tanto que lo me-
nos importante es quién plantea la cues-
tion o quién propone la resolucion.
¢;,Cuando conociste al polaco?

— Fue al llegar a Polonia, no fue en
Paris. En Paris trabajaba mucho Grotows-
ki, y cuando los conoci, despues de estar
introducida en el teatro, es cuando me in-
vitaron a viajar a Polonia y alli es donde
conoci al polaco.

Poco a poco empieza a soltar el cuer-
po y cada vez se desvanece mas la doc-
tora que vi entrar por la puerta. ;Como
fue el aprendizaje en la etapa de Paris?...

— Desde el cuerpo. La teoria no me
interesaba en absoluto, estaba de los li-
bros hasta las narices... Recuerdo las au-
las de trabajo y eran una delicia... Un es-
pacio vacio donde podia desarrollar todo
aquello que no podia en las aulas llenas
de sillas de la Complutense. Habia clases
tedricas pero eran optativas y yo elegia
siempre las practicas; el trabajo de Gro-
towski me interesaba mucho entonces Y
era con el cuerpo. Todo lo que reflexiona-
ba era fruto de lo que mi cuerpo vivia.
Pensaba en la accion... Lo he podido
comprobar en los buenos actores: pien-
san mientras actuan. Me gusta combinar
los dos movimientos de la cabeza: la re-
flexion y la accion, por eso creo que SOY
actriz y directora. Ya al principio haciamos
trabajos o ejercicios en los que actuaba-
mos o nos dirigiamos mutuamente.

En la siguiente respuesta pasara de
una euforia en el movimiento a casl una
interiorizacion al hablar del personaje.
;, Como fue la experiencia con Grotowski?

— Vincennes era la universidad crea-
da después del 68, todos los profesores
eran combativos, hasta el mas convencio-
nal... Para mi, Grotowski no sélo fue mi
maestro, todavia hoy lo sigue siendo. EN
la forma no tenemos nada que ver hoy éen
dia, pero sigue siendo mi guia a la hora
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de plantearme el «estar» en el teatro; el
dia a dia en el trabajo, la actitud de poner
todos los sentidos en lo que haces... Se
conoce muy poco a Grotowski, en el habi-
tan mas aspectos de los que se ven a
simple vista.

Seguro que ha conocido a mucha
gente interesante pero es como si Gro-
towski los cubriese a todos con un velo fi-
no. ;Y al volver a Espana?...

— Pues como lo que conocia de mis
principios no me interesaba y tenia claro
que soélo me iba a dedicar al teatro, inten-
té buscar mi linea de trabajo, pero no ha-
bia con quien sintiera la necesidad de tra-
bajar. Me pasé con Grotowski que... fue
conocerlo y darme cuenta que me intere-
saba, pero aqui no encontraba... Solo
ahora he descubierto que hay una perso-
na que me interesa como se plantea el te-
atro y es Sanchis Sinisterra; cuando le
conoci en Asturias fue como un flechazo
y pensé: «jQué bien! Hay alguien con
quien pueda mirarme en su trabajo». Me
he creado mi propio camino, pero no ha
sido facil, ha sido un trabajo en soledad.

Llevamos ya rato hablando y hay un
agradable relajo, no somos entrevistador y
entrevistada, mas bien dos colegas que ha-
blan y que cuando no se entienden piden
claridad al otro. ;Qué motiva tu trabajo?...

— Muchas cosas. El publico, pero
desde muchos lugares... Cuando lo perci-

"Un suefo de la razon", de C. Rivas Cheriff. Direccion:
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gusta también es ver los videos de traba-
jos anteriores; he visto cosas pasado el
tiempo y me digo: «tenian razon todos,
hasta los criticos», me daba cuenta que
defendia al hijo aunque fuera tuerto.

En algun momento de la conversacion
ha dejado caer las palabras y me apresu-
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bo desde el escenario o cuando estoy en-
tre ellos en el patio de butacas. La criti-
ca... Creo que me importa mas de lo que
debiera, de hecho no las leo hasta pasa-
do un tiempo y por supuesto tengo en
cuenta lo que han dicho para bien o para
mal. Mis amigos, la gente de teatro, los
que siguen mi trabajo desde hace tiem-
po... Mi equipo de trabajo. Algo que me

Maite Hernangomez. (Foto: Fernando Suarez).

B —X
/

ro a preguntarle por ella... /Te interesa la
dramaturgia?...

— He escrito poco. Adapté unos rela-
tos de Llanos que se llamo Popof vuela a
los arboles para el publico infantil y he de
decir que me quedd redonda la adapta-
cion y la direccion; ha sido un trabajo con
el que hemos hecho muchas funciones. El
proyecto para 1995 es una obra mia, va-
mos a ver qué pasa; se llama En el res-
taurante y la escribi y monte con los alum-
nos hace tres anos; ahora estoy
revisando el texto y la pondré en pie en la
compafiia. Con los textos de los demas
suelo ser respetuosa, pero si me dan per-
miso y hace falta, trabajo la dramaturgia,
no solo textual: apoyo lo que el autor
quiere contar con imagenes que creo des-
de la direccion, desde mi lectura personal,
sabiendo que cada lectura, siendo fiel,
puede ser muy distinta dependiendo de
quién la haga.

Es muy curioso el plan de trabajo que
establece con los alumnos...

— Al llegar a Segovia aplace la com-
pafiia y me ceniré en el taller de teatro,
monté textos pero sélo con los alumnos.
Es como una escuela pero en pequeno.
El Ayuntamiento restauré una iglesia y
alli entramos a trabajar, es un espacio
precioso donde también programamos
muestras de otros grupos en «Viernes
Abierto», que es como se llama. Hace-
mos monogréficos... pero el curso de Oc-
tubre a Junio lo llevamos Andrzej y Yyo.
Suelen ser dos grupos de unos quince In-
tegrantes cada uno, no todos son gente
que se quiere dedicar al teatro. Cada ano
nos planteamos qué queremos trabajar
con ellos y en qué punto estan... Siempre
hay un grupo que va progresando y otro
como de iniciacion. Cada ano estructura-
mos el trabajo en funcién de las necesl-
dades, como si de un taller de trabajo S€
tratase y planteamos una dinamica dife-
rente en cada trimestre. Cuando la es-
cuela empezo a funcionar...

Volvié a resurgir la compania ¢no?...
Y lo primero que eliges es Un suefio de /a
razén, de Rivas Cheriff, ;por que?...

— Ahora si que me has matao, baca-
lao... No lo sé... Todos mis amigos me de-
cian: «zpor qué has elegido esta obra, S/
no va contigo?»... Es una obra que habla
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de la imposibilidad del amor y a mi siem-
pre me han gustado estas historias de
amor imposible. Pero la verdad es que
era muy truculenta, muy literaria, como
estructura dramatica fallaba... Me centré
en los conceptos, casi palabra a palabra.
A los actores les venia grande y yo no les
deje lo suficientemente libres. Ahora les
daria mas libertad, me siento mas segura
dirigiendo. Me parecié tan enrevesada
que entre en ese juego mental, me de-
cia... «;,Qué querra decir Don Cipria-
no?»... Fue la obra que mas me canso:
salia de los ensayos agotada porque todo
el tiempo estaba trabajando con la cabe-
za, tambien los actores se cansaban mu-
cho. Luego necesité montar En el restau-
rante, algo ludico para compensar lo que
habia sido el proceso de Un sueho...

Seguramente a muchos sorprendera
la gracia con la que ha respondido, yo
nunca lo habria pensado; siempre tuve de
esta mujer una imagen como de alguien
muy mental y sin embargo me la imagino
peleandose con «Don Cipriano» o salien-
do agotada de los ensayos... Como tra-
bajas con los actores?...

— Un sueno... ha sido la mas trabajo-
sa... Procuro responder rapido a las pre-
guntas que me hacen los actores aun a
riesgo de equivocarme. Me gusta separar
los momentos de reflexion de la accion en
el trabajo. Pasar de uno a otro requiere un
gran esfuerzo, un cambio energético diria
yo, cada cosa necesita un tipo de aten-
cion, asi que cuando se analiza procuro
no mezclarlo con los ensayos y a la inver-
sa. Intento que se hable lo justo y se pon-
ga mas en funcionamiento el cuerpo, esta
es la razon por la que respondo rapido,
para evitar que el tono del ensayo decai-
ga. Lo importante es saber que pasa en la
historia, cual es el caracter del personaje
y encontrar el estimulo propio que necesi-
ta cada actor para trabajar.

Se nota que conoce el mundo del ac-
tor pero... {Queé importancia le das a los
otros elementos... espacio, luz, musica?

— Me gusta saber pronto donde va a
transcurrir la obra... tengo imagenes, me
gusta visualizarlo para comprender mas la
obra. Oigo también mucha musica y a
menudo me llegan sonidos... una cajita de
musica y me digo... «jclaro! son piezas
como de una cajita de musica» en el caso
de Pervertimento..., por ejemplo. En Estu-
por, antes de empezar a ensayar, pero ya
conectada con la historia, oi un acordeon
y iclarol, era eso... La protagonista es co-
mo un pez. Mi lectura del texto me hace
percibir cosas que no siempre estan
puestas de esa forma en la obra... Aun-
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"Estupor", de Jorge Diaz. Direccion: Maite Hernangémez.

que diga que todo transcurre en una casa
no siempre me llega esa imagen; pero al
empezar con los actores no utilizo todavia
estos elementos, me gusta empezar en
un espacio vacio y neutro.

Seguramente igual de vacio que aque-
llas aulas... ¢ Y llega Pervertimento...?

— Es y sigue siendo un texto con el
que me identifico perfectamente. Fue lo
contrario al anterior, nunca salia cansada

del trabajo, era un placer, todo encajaba
perfectamente, a los demas les intereso
también mucho, cosa que nos sorpren-
dio... Gustdo mucho. Creo que parte de la
razon es que todo el equipo estabamos
encantados, era como nuestro. Solo ha-
bia un comentario en contra, yo no lo veo
un problema, pero la gente decia... «jQué
lastima que no sea una historia enteral».
Fue un placer ensayarlo... El concepto
global de la puesta fue de Andrzej y mio;
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A la izquierda: "La alcoba de la reina", de Rafael Gordon. Direccién: Maite Hernangémez. (Foto: Javier Salcedo).
A la derecha: "Pervertimento", de J. Sanchis Sinisterra. Direccion: Maite Hernangomez.

él dirigio a los actores y yo actue. El espa-
cio en esta obra tuvo dos proyectos ante-
riores, pero eran muy costosos; el que fi-
nalmente se llevd a cabo también nos
gusta mucho, s6lo de haber podido habri-
amos hecho una camara negra de color,
abstracta, pero la cdmara negra tambien
cumple su cometido.

Cuando le gusta lo que cuenta se que-
da sobre las palabras, pero cuando no le
apetece tanto pasa rapida por ellas... Y
llega Estupor, la obra de encargo...

— Estuve a punto de no hacerla por-
que la obra de Jorge Diaz no me gustaba
nada... Un torturador y una echadora de
cartas en un pais sudamericano no me
decia nada. Pero el Ayuntamiento de Se-

govia donde habia sido premiada en un
certamen insistio y otra gente tambiéen
me hizo ver que como profesional tenia
que ser capaz de hacer algo que me en-
cargasen... Ademas me iban a pagar
bien... Me comi mucho el coco y terminé
aceptando. Decidi que me iba a divertir y
aprender con aquello y terminamos en-
ganchéandonos a la obra, me encariné
con la obra, con el personaje... Era muy
curioso estar con nieve en Segovia y tra-
bajar en los ensayos «el calor, la hume-
dad y la sensualidad que se vivia en
aquella historia»; aproveché todo lo que
sugeria la obra y le di vuelo... Esas car-
tas que crecian y se tragaban a la prota-
gonista... Este es un oficio de locos...
Nieve en el tropico...

«El problema es que se poten cia a

~ la estrella, pero no a la profesion,

no a la disciplina».
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Si, verdaderamente estamos un poco
locos, ¢;tanto como para elegir colarnos
en La alcoba de la reina?

— Si, ésta la elijo yo, es de Rafael
Gordon; lo conoci en Madrid cuando haci-
amos El suefio..., nos hicimos muy ami-
gos y aunque él habia sido premiado en
Segovia no lo fue con esta obra. Habia
cosas en la obra que me gustaban y otro
estimulo fue nuestra amistad... Pero he-
mos tenido problemas con el propio len-
guaje teatral, con la escritura de Rafael...
Este montaje lo ha dirigido Andrzej pero
mi experiencia en él como actriz tambien
me ha hecho enfrentarme a esos proble-
mas.

Va y viene constantemente... de la cla-
se al escenario, de éste al patio de buta-
cas... de la cabeza al cuerpo, del cuerpo
a... ;Le sirve a la directora actuar 0 dar
clases?

— Se relacionan pese a mi misma Yy
digo pese a mi misma no porque me dé
problemas a mi, sino mas bien, por 108
problemas que da a los demas, sobre to-
do si me tienen que dirigir. Me digo.--
«Mayte, obedece, eres actriz». Cada dia
de camino a los ensayos me cuento estd
pelicula, pero es muy dificil para mi. Me
veo desde fuera, veo a los demas, los OF
go, me 0igo... Lo que si me ayuda pard



trabajar con los actores es dar clases, los
entiendo mejor, sé qué les hace falta, co-
mo ayudarles...

Y si todo fuera actuar o dirigir, pero
luego hay que mover el producto y enton-
ces...

— Es muy dificil encontrar un hueco,
tu hueco... A la gente que llevamos anos
trabajando en esto nos resulta muy dificil
conseguir ese lugar que merecemos en la
profesion, en la distribucion, en los tea-
tros... Para que te vean, que es por lo
que, en definitiva, lo hacemos. Somos
muchas companias y no es facil entrar en
el circuito. Pasa como en el deporte, se
potencia a la estrella pero no a la profe-
sion, no a la disciplina... Creo que en to-
das partes pasa un poco lo mismo des-
graciadamente. En Segovia y mi
comunidad tengo problemas, pero ¢qué
pasa cuando quieres hacer llegar tu traba-
jo mas lejos? Pues que te encuentras que
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se programa a determinados nombres im-
portantes porque se sabe que llenara el
teatro; eso, el programador inteligente sa-
be que no es su cometido aunque sea lo
mas facil, no es bueno para el teatro.
¢, Como llevar tu teatro a otras comunida-
des? ;Como llevar un trabajo que necesi-
ta sala italiana a Madrid? Cada vez hay
menos teatros y si encima te ponen en el
saco de Echanove o Charo Lépez, pues
eligen a ellos y no a ti... Cuesta demasia-
do poner en pie un proyecto para luego
hacer diez funciones, y no hablo sélo de
rentabilizarlo econdmicamente. Creo que
hay soluciones y tendra que ponerlas a
funcionar el que tenga competencias so-
bre el tema.

No se anda con tonterias cuando el te-
ma es serio... ¢ Te ha traido problemas
ser emprendedora, saber lo que quie-
res?... ¢ Te han tratado de forma diferente
por ser mujer?...
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— En el trabajo no he notado diferen-
cias porque de alguna forma yo he traza-
do mi camino, y lo que hay es fruto de ese
estimulo o idea que tuve en su momento.
Lo noto mas a nivel profesion... Es como
gue no se cuenta conmigo para otras co-
sas, para charlas, encuentros... Claro que
NO S€ si es por ser mujer 0 por cOmo Soy
yo, por lo que te contaba antes de la difi-
cultad para relacionarme con el resto de
profesionales. En los grupos lo que si no-
to es que, al ser mayor la cantidad de
hombres, el lenguaje que se instala es di-
ferente, otra forma de pensar y analizar
las cosas hace que me cueste intervenir,
introducirme en sus coédigos y claro... No
encajas facilmente.

Y la veo irse hacia la estacion: la ima-

gino cogiendo las maletas y empezando
una nueva gira.

Junio, 1994.
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