.

Opera, creacion y sociedad

Por Juan Francisco Marco*

Siguiendo con la linea iniciada en nuestro numero an-
terior con un articulo de Ramon Caravaca, Viceconsejero
de Cultura de la Comunidad de Madrid, sobre la futura
puesta en marcha del Teatro Real de Madrid, recogemos
en esta ocasion otro documento de uno de los maximos
responsables del Consorcio creado por las Administracio-
nes para regir este Teatro de la Opera. Se trata de la con-
ferencia pronunciada por Juan Francisco Marco, Director
General del INAEM, en uno de los Cursos de Verano de
la Universidad Complutense de Madrid. Con ello espera-
mos contribuir a la informacion y el debate sobre uno de
los proyectos culturales que mas expectacion han desper-
tado en el seno de la sociedad espanola.

arece necesario iniciar el tex-
to de esta ponencia con unas
palabras de reconocimiento a
los Cursos de Verano de la
Universidad Complutense por
incluir en su denso calendario
estival unas jornadas dedicadas al Teatro
Real de Madrid. Si bien ya hubo ocasion
de tratar este proyecto en el Curso dedi-
cado a la Opera durante el verano de
1989, es ahora, cuando tocan a visperas,
Cuando mas necesario parece conjugar
reflexiones sobre un tema que tanta im-
Portacia va a tener en la cultura de nues-
tro pais y que tanto incide (como siempre

e

* Juan Francisco Marco es Director Ge-
neral del INAEM del Ministerio de Cultura.
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(Foto: Edel3E Lopez).

que se abre un nuevo teatro de opera) en
las tensiones de todo tipo que configuran
la vida cultural de un pais.

Ignorar la caliente actualidad que, por
razones muy diversas, han tenido en su
propio entorno las aperturas de Teatros
como la Bastilla, de Paris, el Carlo Felice,
de Génova, o el MuzikTheater, de Ams-
terdam, o las pretendidas reformas o am-
pliaciones de Covent Garden o La Mon-
naie, por citar los casos mas conocidos,
es querer reducir a términos mas que sim-
plistas hasta qué punto la implantacion de
un teatro lirico en un entorno social cons-
tituye un complejo proceso en el que se
han de conjugar elementos econdmicos,
técnicos, artisticos, sociales y politicos.

No menos compleja que la de los tea-
tros citados podia ser la definitiva recupe-

racion del Teatro Real cuando la realidad
es tan contundente como la comproba-
cion de que habran transcurrido setenta
anos desde su «cierre provisional» hasta
la fecha fijada para su reapertura. Siete
decadas de la vida espanola y, mas con-
cretamente de la vida madrilena, son una
buena cifra para la reflexion y también pa-
ra la dolorosa aceptacion de que cuando
una colectividad no ha sido capaz de re-
solver esta carencia desde sus propios
medios e impulsos, algo grave esta ocu-
rriendo en la necesaria ecuacion opera-
sociedad como para haber condenado a
la incertidumbre durante tantos anos la
vuelta de tan noble edificio a su fin propio.

Me van a permitir que, a modo de re-
sumen, recuerde algunos datos (por otra
parte, ya conocidos y comentados por mi
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publicamente) que se refieren a los pasos
dados desde la Administracion Publica y
concretamente desde el Ministerio de Cul-
tura, hasta llegar al punto en que hoy nos
encontramos:

— En 1985, y con motivo de la pre-
sentacion del programa espanol para la
celebracion del Ano Europeo de la Musi-
ca, el entonces Ministro de Cultura, Don
Javier Solana, hace publica, por primera
vez, la voluntad del Gobierno de empren-
der las acciones necesarias para recupe-
rar el Teatro Real como sede del Teatro
de la Opera.

— En ese momento el Teatro Real,
sala de conciertos, esta ocupado por la
Orquesta y Coro Nacionales de Espana,
la Real Escuela Superior de Arte Dramati-
co, con sus secciones de teatro y de dan-
za, el Real Conservatorio Superior de Mu-
sica, el Ballet Clasico Nacional y el Ballet
Nacional de Espana.

— La declaracion oficial antes mencio-
nada determina la adopcion de una serie
de medidas tales como la definicion de un
Programa de Necesidades previo a la re-
daccion del proyecto arquitectonico; la lo-
calizacion de sedes adecuadas para to-
dos los servicios ubicados en el edificio vy,
finalmente, el encargo del proyecto arqui-
tectonico.

— La reinstalacion de todas las institu-
ciones que vivian en el Teatro Real con-
cluye a final de 1990. Previamente, ha en-
trado en funcionamiento el Auditorio
Nacional de Musica, pieza clave de la in-
fraestructura musical de la ciudad y sin
cuya construccion el proyecto del Teatro
Real no se hubiera podido acometer. Fi-
nalizado este proceso de instalacion,
aprobado el proyecto arquitectonico y
existiendo la correspondiente consigna-
cion econémica en los Presupuestos Ge-
nerales del Estado, se inician las obras en
enero de 1991. Con anterioridad, se habia
adjudicado el proyecto y construccion de
magquinaria escenica ya que tenia un pro-
ceso de construccion en talleres previo a
la instalacion de la maquinaria en el pro-
pio teatro.

— La puesta en marcha de estas fa-
ses de trabajo se hizo coincidir con la to-
ma de decision de otras medidas relacio-
nadas con la futura gestion administrativa,
ténica y artistica del Teatro. En junio de
1990, el INAEM encargo un trabajo que
analizaba la estructura funcional y el fun-
cionamiento econémico del Covent Gar-
den, de Londres, La Scala, de Milan, la
Bayerische Staatsoper, de Munich, y la
Monnaie, de Bruselas.

— La diversidad del analisis obtenido
deriva de la propia heterogeneidad politi-
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ca en la estructura social sobre la que se
asientan dichos centros liricos, si bien sir-
ve para confirmar unos claros esquemas
de funcionamiento propios del teatro co-
mo servicio publico, con altos porcentajes
de participacién y financiacion de las ad-
ministraciones publicas.

— Desde el Ministerio de Culura, se
define en todo momento una politica de
actuacion consecuente con la configura-
cion politica y administrativa del estado
espanol como un Estado de las Autono-
mias y de ahi que se apueste por un mo-
delo de gestion compartida con el Ayunta-
miento de la Capital, el Gobierno
Autonomico y el Ministerio de Cultura.

— Tras las negociaciones pertinentes
con las autoridades autondmicas y loca-
les, el 4 de junio de 1991 se firma un Con-
venio en el que las tres instituciones cita-
das se comprometen a financiar el
funcionamiento del Teatro Real y el Tea-
tro de la Zarzuela, dentro de un mismo
marco de gestion y en base a los siguien-
tes porcentajes: el Ayuntamiento de Ma-
drid, con el 10%, la Comunidad Autono-
ma, con el 25% y el Ministerio de Cultura,
con el 65%.

— En estos momentos se esta a punto
de la definitiva constitucion del organo de
gestion que regira el Teatro Lirico de Ma-
drid y, que por acuerdo de todas las par-
tes constituyentes, tendra la forma juridica
de Fundacion. Se regira por el Derecho
Publico Estatal, en cuanto a la organiza-
cion y funcionamiento de sus organos de
gobierno y a los contratos y concesiones
que versen sobre sus servicios esenciales
y al régimen presupuestario; en cuanto al
funcionamiento ordinario de sus activida-
des y al régimen de personal, se regira
por el derecho privado.

— EI Gobierno de la institucién esta
encomendado a un Consejo rector en el
que estan presentes las tres Administra-
ciones y se prevé también la existencia de
una Comision Permanente y de un Direc-
tor General. Se establece, tambien, que
en cada sede (Teatro Real y Teatro de la
Zarzuela), exista un Director.

— La estructura basica de funciona-
miento que se propone consta de tres
areas fundamentales: la artistica y de
produccion, en la que estarian encuadra-
das la direccion musical y escénica, el
area técnica, la administracion artistica,
la Orquesta y el Coro. El area de comuni-
cacion, en la que se inscriben el mece-
nazgo y el marketing, las relaciones pu-
blicas y el servicio de documentacion. Y,
por ultimo, el area administrativa y finan-
ciera con sus servicios de personal, ta-
quilla, contabilidad, finanzas, compras y
contratacion.

N A

— Tras analizar los modelos de planti-
las de personal existentes en otros tea-
tros ya citados y valorada la importancia
negativa que origina el elevado volumen
numeérico de las mismas, se ha defendido
un modelo de prestacion de servicios por
parte de empresas especializadas y capa-
citadas para ellos, reduciendo la plantilla
fija del teatro al minimo posible.

— Por ultimo, y sin haber determinado
una cifra cerrada sobre lo que sera el pre-
supuesto global del teatro en su primeras
temporadas y aunque se han hecho estu-
dios al respecto, si parece oportuno avan-
zar que existe un acuerdo sobre el esque-
ma de financiacion siguiente: un 25% de
recursos generados por el propio teatro;
un 70% proveniente de las aportaciones
de las administraciones publicas y un 5%
procedente de patrocinios privados. En lo
que se refiere a las aportaciones de las
administraciones publicas, la distribucion
pactada reflejaria un 65% a cargo del Mi-
nisterio de Cultura; un 25% a cargo de la
Consejeria de Educacion y Cultura de la
Comunidad de Madrid y un 10% a cargo
del Ayuntamiento de Madrid.

A partir de estos datos me gustaria
entrar a considerar la dimension cultural y
social que esta en el corazon de este pro-
yecto y sin la que careceria de justifica-
cion cualquier criterio que intente defen-
der lo comentado precedentemente.

El Teatro Real tuvo siempre un punto
de mira doble: de una parte, restituir a la
ciudad de Madrid un centro lirico homolo-
gable al de la mayor parte de las capitales
europeas y, de otra, crear un necesario
polo de difusién operistica a nivel de todo
el estado, unicamente satisfecho de modo
permanente por el Gran Teatro del Liceo
de Barcelona. Las justas aspiraciones de
los aficionados madrilenhos corrian parejas
con las de un endeble tejido lirico que se
ha ido formando indiscriminadamene en
todo el pais desde iniciativas y supuestos
tan loables como fragiles.

Llegado el momento de configurar las
lineas maestras de este nuevo centro, he-
mos creido en todo momento que el tea-
tro renace para una nueva sociedad y con
la mirada puesta en una «insercion natu-
ral y paralela con los movimientos de la
misma». Es decir, todo lo que no conduz-
ca a la elaboracion de un proyecto priori-
tariamente ciudadano estara llamado al
fracaso o a la repeticion de formulas que
ya han demostrado llevar en su seno los
mayores argumentos para rechazar el va-
lor actual del teatro lirico.

No estamos planteando un proyecto
para el prestigio ni para el sostenimiento
de la 6épera como un acontecimiento ex-
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Una imagen de las obras interiores del Teatro Real de Madrid. (Junio 1994). (Foto: Edel3E Lopez).

cepcional sino que aspiramos a hacer de
este genero algo cotidiano y ligado estre-
chamente a unos niveles deseables de
calidad de vida. La dpera lleva en su pro-
pia naturaleza mucho de ceremonia pa-
sional y excesiva que la convierten en re-
Cinto privilegiado para unos cuantos en un
lugar y momento determinado y todo ello,
que deberia ser Unicamente determinante
para la creacion artistica propiamente di-
cha, se ha convertido en un parametro
definidor de la aspiracion y filosofia de al-
gunos teatros y de muchos proyectos de
gestion.

Renunciar al prestigio y al éxito seria
una ingenuidad, pero reducir a este objeti-
VO el signifcado de un proyecto cultural
COmMo el que nos ocupa, desvirtuaria ple-
Namente |a validez de todos los esfuerzos
realizados.

De ahi que, desde un primer momento
NOS deba preocupar la articulacién de me-
didas conducentes a asentar el teatro, po-
€0 a poco, en un contexto ciudadano que
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sea su marco natural. Estas medidas
arrancan ya de la propia composicion y na-
turaleza del maximo oérgano gestor en el
gque las administraciones implicadas trazan
un mapa de triple composicion competen-
cial y donde el compromiso politico queda
claramente establecido entre quienes tie-
nen encomendadas tareas a niveles esta-
tales, autondémicos y municipales.

Pero nada de esto seria suficiente sin
que quedasen establecidas las vias a tra-
vés de las cuales la sociedad puede inte-
grarse en el proyecto de construir un tea-
tro de la importancial social y cultural
como el que pretendemos. De cuantas
formulas de gestion se han estudiado a tal
fin, parece claro que la Fundacion es la
que ofrece mayores ventajas puesto que
permite aprovechar una fiscalidad mas dtil
a los intereses de la empresa, hace mas
viable la participacion de las fuerzas so-
ciales y econoémicas en su financiacion vy
permite un funcionamiento de hecho so-
metido a las reglas del derecho privado.

ESGCENA

Con una estructura semejante se esta-
blecen las bases para poder trabajar en
contacto permanente con la sociedad v,
mas concretamente, con la ciudadania
gue se ha de beneficiar de estos servicios
y a la que hay que implicar perseverante-
mente para que acabe identificando el te-
atro como algo propio, como algo que
contribuya a singularizar su propio entor-
no ciudadano.

Dicho de otro modo, estamos ante el
reto, no precisamente facil, de establecer
una relacion directa entre teatro y publico
y que, desde otras circunstancias histori-
cas, economicas y sociales, la burguesia
del siglo XIX supo tejer en su relacién con
el teatro lirico y que alin hoy conserva re-
ductos que, si bien deben ser revisados,
explican en gran medida el porqué de la
supervivencia de algunos teatros impor-
tantes. El Gran Teatro del Liceo, de Bar-
celona, podria ser un buen ejemplo de
cuanto decimos y su actual proceso de re-
cuperacion pasa por la necesidad de re-
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solver problemas de titularidades y de de-
rechos que tienen su origen en una solida
relacion entre el teatro y la sociedad que
lo hizo posible pero que, a los efectos que
hoy nos ocupan, se han traducido en un
simbolo ciudano, incluso para aquellos
que nunca visitaron el teatro ni esta ello
en sus planes, pero que lo identifican con
su ciudad.

La recuperacion del Teatro Real no
es solo la compleja recuperacion de un
gran edificio para la 6pera. Es basica-
mente la tarea de creacion de un publico
a la par que se satisfacen las necesida-

desarrollar las artes escénicas y musica-
les en general.

En todo caso, la falta de publico no
puede ser esgrimida como argumento pa-
ra negar la necesidad del proyecto y cae
por su propio peso ante la evidencia de
que los teatros de o6pera, como los cen-
tros musicales de importancia, han gene-
rado en muy poco tiempo audiencias
cuantitativamente muy considerables y
han centrado la atencion social y cultural
de los lugares donde se han puesto en
marcha. Amsterdam podria ser un buen
ejemplo de capital europea relevante, his-

Obras interiores del Teatro Real de Madrid. (Junio 1994). (Foto: EdelaE Lopez).

des y aspiraciones de uno ya existente
aunque cuantitativamente no numeroso.
Se nos podria preguntar para que tanto
esfuerzo y porqué una inversion tan con-
siderable. Y ello nos llevaria a otro deba-
te, que quiza no sea necesario desarro-
llar en el escenario donde nos
entontramos hoy, y en el que tendriamos
que defender una vez mas la necesidad y
oportunidad del teatro lirico y de la opera
en concreto, como uno de los elementos
mas definitorios y sélidos de lo que en-
tendemos por arte en occidente y como
una de las mas claras plataformas para
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toricamente ajena y alejada de los princi-
pales itinerarios de la lirica, y con un es-
caso publico de aficionados peregrinos a
los teatros proximos de Alemania y Bélgi-
ca, que con la construccion del MuzikThe-
ater (cuyo costo, dicho sea en este parén-
tesis, ha alcanzado la cifra en florines
equivalente a veintiocho mil millones de
pesetas), ha conseguido en menos de
cinco anos compartir con el veterano Con-
certgebow, el centro de la vida cultural y
musical de Holanda y contar en la lista de
teatro europeos que interesan a publico y
a creadores.

Y a este ejemplo podriamos anadir
otros no menos importantes como el re-
ciente de Helsinki, o la construccion y
apertura en estos dias de un excelente te-
atro en Glyndebourne, o los nuevos pro-
yectos para Cardiff o Gottemburg. Todas
estas inversiones son buena prueba del
covencimiento y del compromiso publico
adquirido en distintos lugares del mundo
para impulsar y potenciar el fendmeno de
la opera.

Pero estas mismas inversiones serian
insuficientes si no fuesen acompanadas
por unos modernos criterios de gestion
entre los que la optimizacion de los recur-
SOS propios y ajenos ocupe una prioridad
esencial y esté a su vez acompanada por
una politica de animacion comprometida
con la captacion de nuevos publicos.

El Teatro Real renace y se hace para
unos espectadores que hoy tienen diez
anos, para unos ciudadanos que desde
hoy deben sumarse a un proyecto de ges-
tién en el que también figuran los aficiona-
dos existentes, aquellos que acuden pun-
tualmente a las representaciones que se
programan en el Teatro de la Zarzuela.
Ese nuevo publico esta hoy en los cole-
gios y para ellos y desde ellos hay que
establecer planes de animacion que les
familiaricen con el nuevo teatro y que, de
este modo, acaben, dentro de muy pocos
anos, considerandolo como un referente
imprescindible de su calidad de vida ciu-
dadana. La politica del nuevo teatro debe
encaminarse al establecimiento de un ra-
zonable equilibrio entre las necesidades
de un publico formado y ya hecho, minori-
tario pero esencial para alimentar el nivel
de exigencia artistica de la Casa, y un pu-
blico que esta por hacer y que hay que
seducir desde el rigor creativo y de funcio-
namiento, y desde la capacidad de riesgo
para afrontar nuevas propuestas esceéni-
cas y musicales que deben tener su espa-
cio natural en dicho teatro.

En definitiva, se trata de poner en
marcha un centro vivo y no un espacio
para la recreacién nostalgica de lo que
durante muchos afos pudo ser y no fue.
Un centro vivo para la épera y para la
danza pensando en el manana y capaz
de poner en valor la tradicion y el reperto-
rio para su defensa y difusion, pero dando
y prestando atencion a las propias raices,
a nuestro patrimonio aun no desempolva-
do y con las puertas abiertas a la nueva
creacion, desde todos los puntos de vista.
Un centro vivo, por ultimo, que relacione
la sociedad a la que sirve con el pulso de
sus creadores y que refleje con claridad la
necesaria relacion entre ambos para lue-
go trasmitirla a su propia clientela y atraer
con ella a otros espectadores foraneos,
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proyectando asi nuestra propia cultura a
otros espacios fisicos y culturales.

Siempre hemos creido que alli donde
hay un gran teatro de opera, el teatro en
general florece y todas las profesiones
que su entorno requiere se desarrollan
ampliamente. El empobrecimiento de
nuestra escena pasa por la escasa nomi-
na de escenografos, técnicos especializa-
dos, directores de escena, iluminadores.
coredgrafos y un largo etcétera de talen-
tos no desarrollados por falta de grandes
espacios creativos. Si a ello ahadimos el
terreno de la estricta creacion musical lle-
garemos al nudo del problema que nos
ocupa y que quiero plantear como centro
de nuestras preocupaciones a la hora de
definir el auténtico perfil del teatro que as-
piramos a tener.

Por encima y antes de cualquier otro
objetivo el Teatro Real, como proyecto
cultural, debe asumir su papel de centro
para la creacion o, lo que es lo mismo, de
casa abierta a las propuestas que nues-
tros artistas desean plantear a la colectivi-
dad. Es posible que este planteamiento
pueda crear cierta alarma en aquellos
sectores de publico que tienen una actitud
decididamente conservadora ante la ope-
ra y ante el arte en general y que se sien-
ten comodos con la mera repeticion del
repertorio mas conocido y con propuestas
escenicas reconocibles que faciliten la
mera exhibicion del canto. Esta posicion,
que coincide con una base de espectado-
res cuantitativamente concreta y no am-
pliable, esta refida con lo que entende-
mos debe ser el papel de los modernos
centros liricos.

Y sin embargo, no quisiera que su re-
chazo se interpretase como una apuesta
exclusiva hacia lo contemporaneo y una
negacion de la importancia y necesidad
del repertorio histérico. Nada de eso. La
Opera es parte esencial del patrimonio
Cultural europeo y como tal debe difundir-
S€ en una proporcionada ordenacion y
Programacion de estilos y épocas. Y en
€Se terreno, ¢ porqué no?, la investigacion
y la «recreacion», son tan licitas como re-
COmendables para conseguir la variedad
deseada. Pero si estas acciones no van
acompanadas de un decidido propdsito
de estimular la creacién actual, acabare-
Mos condenando el teatro a esa condicion
de museo que pretendemos desterrar
desde el principio.

Nuestro pais tiene importantes lagu-
nas en la politica cultural realizada desde
distintas posiciones politicas e ideologi-
Cas, asignaturas pendientes que siguen
SIN acometerse, y una de ellas tiene mu-
¢ho que ver con la creacién musical y con
2 dotacion de medios y lineas de trabajo
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para que esta se desarrolle. Especialmen-
te es asi en el terreno del teatro musical y
para ello pensamos que el teatro de la
Opera de cualquier entorno, y el Teatro
Real nace en uno muy especifico, es el
mejor punto de partida para el desarrollo
de esta actividad creadora. El Teatro Real
debe ser la casa de nuestros composito-
res y de nuestros profesionales del teatro,
el espacio donde sus propuestas y tensio-
nes artisticas se encuentren y alumbren
trabajos que la sociedad debe acabar
aceptando como propios, si se reconocen
en ellos, o rechazando para dar origen a
nuevas propuestas.

Sobre la opera contemporanea se si-
gue debatiendo y sera asi mientras se dé
opcion a su desarrollo. No va a ser ajena
a esa dificil relacion del arte con sus con-
temporaneos. Pero el unico modo de que
esa relacion se mantenga viva y su ener-
gia transcienda a la sociead, desde la
polémica e incluso desde el inicial recha-
zo, sera poniéndola en pie y alli donde
0S medios técnicos, humanos, materia-
es, artisticos y econémicos, son mas so-
idos, es decir, en un teatro. Sélo de este
modo acabaremos teniendo un patrimo-
nio de nuestro tiempo que podremos
transmitir a generaciones venideras vy
que dejara la huella que nuestro tiempo
sea capaz de dejar y que, de hecho, esta
dejando en otros terrenos del arte. Si la
composicion musical espanola contem-
poranea ha alcanzado unas determina-
das cotas de relevancia cultural y si exis-
ten creadores cuya notabilidad musical
esta fuera de toda duda, porqué no han
de recibir desde un gran teatro como el
que se va a recuperar, un estimulo per-
manente a que proyecten su obra desde
estos parametros.

Y ello vale igualemente paa los direc-
tores de escena, para los escenografos y
para los coreografos, para pintores, dise-
nadores, figurinistas y ¢como no? para
esas nuevas generaciones de cantantes
que siguen apareciendo y contribuyendo
a mantener el mito de «la voz espanola
sin teatros de opera» que durante la lla-
mada generacion de oro de nuestros in-
térpretes, ha llenado de perplejidad admi-
rativa a quienes observaban nuestra
raquitica realidad lirica. La presencia ha-
bitual de estos jovenes cantantes en las
programaciones del teatro es necesaria-
mente compatible con la invitacion y con-
tratacion de las estrellas mas reconcidas
de modo que el publico pueda disfrutar de
estos ultimos al tiempo que va conocien-
do y reconociendo la existencia de nue-
vos talentos y que éstos contrastan sus
capacidades y contribuyen a crear el sello
personal de la Casa.

Creacion y Produccion son dos ele-
mentos claves en la necesaria consecu-
cion de un sello propio para un teatro.
Ambos conceptos, convenientemente utili-
zados, seran lo que acaben por definir el
perfil de la casa y del riesgo e imagina-
cion que se sea capaz de asumir a la hora
de gestionarla, dependera claramente que
este teatro cumpla con los objetivos que,
como es el caso del Teatro Real, nos he-
mos marcado quienes tenemos el com-
promiso de ponerlo en funcionamiento.

Un teatro que recupere nuestro patri-
monio, que difunda el rico legado existen-
te pero que, ante todo, nazca y se desa-
rrolle por y para una sociedad nueva, para
un espectador que hay que conquistar y
que sea capaz de convertirse en algo mu-
cho mas complejo que la mera sala de ex-
hibicion de espectaculos, es decir, en un
centro de trabajo para los creadores de
nuestro pais y para la difusion de sus
obras.

Estos objetivos no son facilmente al-
canzables si no se cuenta con la complici-
dad de todos. La simple declaracion de
esta voluntad politica no es suficiente pa-
ra que se alcancen los objetivos marca-
dos. En este sentido, creo que el Teatro
Real necesita que se le presente a la so-
ciedad desde una perspectiva diferente a
la que se viene configurando desde los
medios de comunicacion. Me parece l6gi-
CO y conveniente que un proyecto de re-
habilitacion tan delicado y complejo como
el que nos ocupa y con una importante in-
version economica procedente de recusos
publicos, sea comentado hasta la sacie-
dad y origine criticas de todo tipo. Pero
echo también de menos una necesaria re-
flexion sobre los beneficios que comporta
para una sociedad y para un pais contar
con un complejo cultural de tal naturaleza.

Si la sociedad no siente suyo el pro-
yecto, si los ciudadanos no son conscien-
tes 0 no sabemos transmitirles «por qué y
para que las sociedades modernas occi-
dentales asumen nuevos proyectos de te-
atros liricos como necesarios para su bie-
nestar», dificilmente romperemos esa
relacion de desentendimiento que acom-
pano nuestra realidad lirica y que sirvié
para mantener cerrada la casa de la Pla-
za de Oriente durante siete décadas. Me
gustaria aprovechar esta tribuna para,
mas alla de la necesaria critica a las ac-
tuaciones publicas, mas alla de la contro-
versia partidista al respecto, solicitar pu-
blicamente de todos cuantos deseamos
ver pronto el teatro en funcionamiento,
una actitud mas solidaria y de mayor com-
plicidad a la hora de estimular la atencion
e interés de los ciudadanos y la esperan-
za de nuestros creadores y artistas.
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