ace cuatro anos, en un arti-
culo dirigido al lector espa-
nol desde las paginas de la
desaparecida revista El Pu-
blico," intenté caracterizar
lo mejor de la escena cubana de 1990, a
partir de la seleccion anual realizada por la
critica. Si entonces lo elegido evidenciaba
el predominio de trabajos realizados por
jovenes valores y por nombres diferentes
en relacion con el ano anterior, ahora, al
tratar de evaluar el presente, confirmo co-
mo la movilidad cambiante de figuras y
grupos apunta a ser otra constante junto a
la proverbial diversidad de tendencias y es-
tilos, dltimamente menos polarizada en po-
siciones excluyentes y quizas mas perfilada
hacia rasgos de orientacion comdn.

En medio de complejas circunstancias
econémicas, de cambios drasticos que ope-
ran en lo social y otorgan nuevos matices
al debate ideologico, cada vez mas intenso,
el teatro no es ajeno y desde angulos diver-

" Investigadora y critica teatral. Redactora Je-
fe de la revista Conjunto.
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s0s, organizativos o artisticos, y de posturas
conscientes o inconscientes, refracta en su
quehacer cotidiano problematicas y con-
flictos de la vida de esta época.

Ante las agudas contradicciones que
enfrenta la sociedad cubana contempora-
nea en su lucha por la supervivencia y por
mantener las conquistas de un proyecto de
justicia social, en una época en que a esca-
la mundial la confusién subvierte valores
esenciales, también la escena esta marcada
por paradojas y dicotomias. La precariedad
material es un reto para la creatividad, la
inteligencia y el ejercicio de formulas de
autogestion que han permitido que los tea-
tros, aun con horarios reducidos de progra-
macién, permanezcan abiertos con pro-
puestas que estimulan la asistencia del
publico. La proyeccién internacional cre-
ciente ha favorecido la confrontacion con
nuevos auditorios y la entrada en importan-
tes festivales y circuitos comerciales, pero
ha dilatado el ritmo de estrenos y ha priva-
do al espectador cubano del contacto con
algunos grupos por periodos demasiado lar-
gos. La estancia prolongada en el exterior
de directores en funciones pedagogicas co-

e

yunturales les ha permitido potenciar habi-
lidades profesionales pero ha interrumpido
la vida regular de sus proyectos, como Ia
ausencia indefinida de actores ha truncado
el curso normal de un montaje al descom-
pletar elencos. La herencia insuperada de
una programacion libérrima, unida a la es-
casez de espacios, atenta contra la mejor
explotacion de estrenos y reposiciones, rea-
lizados a altisimo costo de esfuerzos.

Por otra parte, la necesaria independen-
cia de los proyectos para decidir con res-
ponsabilidad su gestién de acuerdo con la
nueva politica y ante las limitadas posibili-
dades de las instituciones, ha condicionad®
cierto aislamiento al concentrarse cada uno
en satisfacer sus necesidades y en resolver
problemas practicos, de modo que la dina-
mica de interinfluencias y el debate de ide-

as a nivel de movimiento sufren una pausd
momentanea.

Hablaba al inicio de comparaciones Y
de nuevos perfiles. Ya la escena cubana no
se permite aproximaciones epidérmicas N
discursos retéricos como los que animaro"
muchos de los mds “populares” espectacy-
los de los 70, signados por la “banaliza




cion del conflicto” y un rjivel de reaIist
chato que tampoco ningun creador elige
hoy como procedimiento expresivo. La
tendencia sociolégica, llevada a sus |imi-
tes, y la antropolégica, inicialmente mimé-
tica y deudora cercana de las fuentes mas
conocidas, confluyen en enriquecedor
contrapunto que apuesta por una escena
imaginativa y voluntariosa, critica y de cla-
ra vocacion politica, que defiende su dere-
cho como espacio de opinién y activacién
de ideas, dialoga con su publico, le inte-
rroga, le incita a una reflexién inmediata o
a largo plazo pero que rara vez evade el
compromiso.

Aunque Vicente Revuelta ha mantenido
relativa actividad en el rescate del patio de
la sede de Teatro Estudio con las puestas de
Medida por medida, de Shakespeare, y Na-
que o de piojos y actores, de José Sanchis
Sinisterra, ambas con su habitual maestria,
eficaz direccion de actores y juego intros-
pectivo dentro de la propia profesién, y
Berta Martinez ha vuelto a sus antolégicos
montajes de Lorca con nuevos elencos des-
pués de indagar en la zarzuela espafola y
sus vasos comunicantes con el bufo, desde
hace varios afos la triada de grandes maes-
tros de la direccién escénica cubana -Re-
vuelta, Martinez y Roberto Blanco, quien
trabaja en Venezuela desde 1992 al frente
de un Teatro Nacional Juvenil-, ha cedido
el paso a nuevas figuras de distintas genera-
ciones y procedencias formativas. Flora
Lauten, heredera directa de Vicente y de lo
mejor del Teatro Nuevo, ya tiene su zaga
en la labor de los directores que se han ges-
tado dentro del Buendia.

Si el cambio de fisonomia aludido hace
que en relacion con el panorama de 1990
"0 aparezcan en la palestra grupos que
Protagonizaron la etapa de cambios de es-
ructuras organizativas y la instauracién de
4 Nueva politica de proyectos -léase Ballet
Teatr:_::- de La Habana o La Ventana-, si se
Mantienen en plena actividad El Puablico,
Teatro Mio, Teatro del Obstaculo, Buendia,
¢l Proyecto Hubert de Blanck, Teatro Es-
Cambray y Danza Abierta y han aparecido
?LEESQC‘?‘mG Galiano 108, Teatro del Sol, Es-
Pers. eatral de Santa Clara, Teatro El

Y Teatro en las Nubes.

FJDEEG; "azones de espacio y porque tam-
¥ 5 posible seguir de cerca cada uno
€ 10s cincyentsa proyectos que trabajan s6-
% €n la capital y o | del
pais -a| dpital y otros tgntma en e rest»::-. e
impre{:i%mms de t‘;:'“(}S dlfusqs, con caminos
e mU;\_f un HIUE'Il c{e calidad por de!::aa;r:}
aquE“GSE la-, elveigu_rg de los conocidos
Nizan ef t‘i‘tue a mi juicio persanel protago-
€atro cubano de estos afios.
Erfi:;ﬁd[}faz con el t.eatrﬂ!EI Publico li-

e las tendencias mas notables de

e iR

L

l

d
Puesta en €scena actual. Desde que en "La cuarta Pared I". Direccion: Victor Varela. Teatro Obstsculo. Cuba. (Foto: Héctor Molina).
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1990 conmocionara al auditorio con su tri-
logia del teatro norteamericano (Zoologico
de cristal, Té y simpatia'y Un tranvia llama-
do Deseo), de estilo irreverente y desacrali-
zador y estética de rebuscado preciosismo
que mezcla el kitsch de las fiestas popula-
res y el glamour hollywoodense, ha segui-
do una trayectoria que pasa por A Moscu,
realizada con el Ballet Teatro de La Habana
y basada en textos de Chéjov, Las criadas,
de Jean Genet, La nifita querida, de Virgi-
lio Piflera y El Pdblico, de Federico Garcia
Lorca. Textos certeramente elegidos para
defender un lenguaje escénico abierto ha-
cia la sexualidad sin fronteras, que subraya
lo andrégino y combina el cuidado estético
extremo y la agresividad de las imagenes.
Las perspectivas de su discurso no se limi-
tan, sin embargo, a lo genérico, mas bien lo
eligen como cauce para romper convencio-
nalismos y validar lo distinto y lo multiple
también en el campo de las ideas en senti-
do méas amplio.

Respetuoso de los textos en su enuncia-
do, el lenguaje de la representacion, sin
embargo, juega con ellos para subvertirlos,
contrapuntearlos con paratextos extraidos
de la tradicién musical o del legado de la
propia dramaturgia cubana o encontrar
asociaciones impensadas. El discurso visual
lucha con el discurso narrativo. Para Carlos
Diaz la escena es una fiesta o una provoca-
cion que se desborda a la platea con fuertes
imagenes.

La nifita querida, uno de los textos mas
aridos de Pifera, se transforma en una ex-
periencia ludica, una suerte de divertida
asamblea de participacion y burla de este-
reotipos sociales. El Publico, de Lorca, es
un espectaculo de sorprendente riqueza vi-
sual, casi una superproduccién, con un nu-
meroso elenco de primeras figuras y actores
noveles. Es habitual que este grupo aprove-
che la heterogeneidad de los actores incor-
porada al abigarrado eclecticismo. La esce-
na es un espacio de desenmascaramiento,
el teatro verdadero es el estallido de la
identidad méas auténtica, un espacio de dis-
frute, una catarsis manierista. Como afirma
Abilio Estévez en las notas al programa “El
Piblico es [...] una defensa del amor y de
la libertad”.

El teatro El Publico prohija y a la vez
multiplica su rostro con la labor de otros
directores mas nuevos que, dentro de co-
ordenadas comunes, acusan rasgos pro-
pios. Raudl Martin ha revelado con E/ flaco
y el gordo y La boda, de Virgilio Pifera, y
La fabula del insomnio, de Joel Cano, lle-
vada a escena con el Teatro Nacional de
Guinol, un peculiar sentido del humor -
naif, irénico o burlesco- para “aligerar” las
escenas mas densas y encontrarles efica-
cia en el entramado de la representacion y
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puntos de interés para el espectador ac-
tual.

Léster Veira también se vale de la ironia
y el acento parédico para enfrentar Perla
marina, de Abilio Estévez, antes estrenada
como una suerte de oratorio tragico por Ro-
berto Bertrand con Teatro Irrumpe, y esta
segunda mirada, autocritica y jocosa sin re-
nunciar al patetismo sobre todo en la se-
gunda parte de la obra, se traduce en un
sentido de cuestionamiento y afirmacion de
los valores mas preciados de la identidad
del cubano, con mofa pero con el afecto de
la pertenencia.

El mas joven de los nuevos, Mario Mu-
fioz, estrené con Jueguespacio una muy elo-
giada versién de Medea material titulada
Café Miiller y ya en El Pdblico Sarah’s, de
Norge Espinosa, homenaje narrativo a Sarah

Bernardt y a las divas de todos los tiempos,

apoyado en imagenes cinematograficas y de
estudiada frialdad en la actuacién de Moéni-
ca Guffanti, y Morir de noche, de Roberto
Ramos-Perea, en la cual la sintesis drama-
tdrgica realizada por Muhoz concentra el
texto original en la puesta, que en su delibe-
rada mezcla de estilos actorales y planos de
representacion y belleza visual enmarcan
con dramatismo una discusion actual acer-
ca del papel del artista y su necesaria liber-
tad, lejos de todo convencionalismo.

Miriam Lezcano con Teatro Mio y los
textos de Alberto Pedro Torriente constituye
otro foco de interés fundamental. Miriam y
Alberto forman un binomio creativo de cu-
ya labor han resultado exitosos montajes
como Weekend en Bahia (1986), Desampa-
rados (1991, version de El maestro y Mar-
garita, de Mijail Bulgakov), Manteca (1993)
y Delirio habanero (1994). Si en un princi-
pio se tratd de obras escritas por el autor en
solitario y luego montadas a la usanza tra-
dicional, en la medida en que el grupo fue
consoliddndose, el método se transtformo
en una escritura simultanea al proceso de
representacion, probada y enriquecida por
la directora y los actores y definitivamente
completada por un publico complice y ac-
tivo, que los ha seguido masiva y apasiona-
damente en cada montaje.

La labor de Teatro Mio estd signada por
el marcado acento politico que enfoca su
mirada a las contradicciones del aqui y
ahora mas acuciante, desde una amplitud
de conceptos y una bisqueda esencial que
garantiza su trascendencia para erigirse en
espacio de reflexion universal sobre esta
época. Sus puestas sintetizan procedimien-
tos que no se agotan en un estilo sino que
mezclan realismo, absurdo y teatro de la
desintegracion, reflejo reconocible de la
cotidianidad y discusion filoséfica.

Tanto en Manteca, cruda diseccién de
las consecuencias del derrumbe del “socia-

"Segismundo Ex-marqués".
Director: Victor Varej;,
Teatro Obstaculo. Cubg,
(Foto: Héctor Moling),

lismo real” y de nuestros propios errores ep
el marco cerrado de una familia cubana,
como en Delirio habanero, dolida evoca-
cion de anhelos inalcanzables y replanteg
de la nocién de identidad a través de para-
digmas de la musica cubana, Miriam Lez-
cano opta por una estética de precaria sim-
plicidad, muy a tono con el discursg
textual, y en funcién de depuradas interpre-
taciones -Michaelis Cué, Jorge Cao, Aramis
Delgado y Celia Garcia en Manteca, y los
dos primeros y Zoa Fernandez en Delirio
habanero alcanzan notables resultados-.

En Manteca viejos trastos inservibles,
objetos residuales de un mundo que se ha
venido abajo, obstaculos fisicos para la li-
bre movilidad de los actores, conforman los
elementos de la escena con notable simbo-
lismo. En el local de ensayo donde la obra
comenzd su confrontacion con el publico,
el espectador podia reconocer restos de es-
cenografias del connotado repertorio del
desaparecido Teatro Politico Bertolt Brecht,
y un busto de Lenin, propiedad de Celesti-
no, el hermano comunista que aidn deso-
rientado se resiste a renunciar a sus utopias,
erigido en una especie de fetiche omnipre-
sente de significacion variable a lo largo de
la puesta.

Manteca se ha mantenido en repertorio
activo por mas de dos afos y ha tenido
multiples confrontaciones en festivales in-
ternacionales, con recepcion interesada y
polémica, sobre todo de aquellos que no
conciben que la critica desde la Revolucion
es posible y necesaria, al asimilarla equivo-
camente como una forma de disidencia po-
litica.

El lenguaje escénico de Delirio habane:
ro subraya las pausas, los silencios y el sen-
tido agobiante de lo ciclico. Junto con 10
arreglos de movimiento, dislocados y de
confluencia-rechazo vy el deliberado trabajo
de interiorizacion-distancia de los actores,
consigue logradas imagenes y dota de mdl
tiples significados a un texto de por si enig:
matico y abierto.

Aun cuando Abelardo Estorino sea ré
conocido ante todo como el mas importan-
te dramaturgo, es preciso referirse a su la-
bor de direccion en el montaje de sus
propios textos. Primero con Vagos rumores,
version sintetizada de su obra La dolorosd
historia del amor secreto de don José Jacin-
to Milanés que Roberto Blanco estrenard
con Teatro Irrumpe en los 80, y luego cOn
Parece blanca, “version infiel sobre una no-
vela de infidelidades” a partir de la emble-
matica Cecilia Valdés, de Cirilo Villaverde
Estorino consuma en la fugacidad de la &
presentacién discusiones urgentes sobre el
papel del artista y su responsabilidad éticé
que aluden al destino de la nacién desde 12
perspectiva de distanciacién y cuestiond







miento elegida para la labor actoral. El jue-
go intertextual con la poesia de Milanés o
con el conocido argumento de Cecilia Val-
dés se traduce en un juego de narracion-re-
presentacion-interpelaciéon al publico, que
actualiza la problematica decimononica
hacia un debate de ideas de impresionante
contemporaneidad.

El afan de blanquearse de la mulata
sandunguera para ascender de clase, la re-
lacién amorosa como transaccion de valo-
res es un problema de nuestros dias, como
la rebelién de los personajes contra su des-
tino preescrito y conocido de antemano
que revela la revision critica de la novela,
una instancia de toma de partido del indivi-
duo frente a los avatares de una historia
que no permite su plena realizacion.

Adria Santana, actriz imprescindible en
los montajes de Estorino, Francisco Garcia,
Amada Morado y Nieves Riovalle contribu-
yen con brillantez y despliegue de recursos
interpretativos al revertir el juego distancia-
dor en una confrontacion viva de reconoci-
miento con la platea.

Otros creadores fundamentales de esta
época trabajan al frente de grupos que de-
sarrollan procesos de investigacion apoya-
dos en rigurosos entrenamientos de orienta-
cién diversa. Victor Varela con Teatro del
Obstaculo después de La cuarta pared
(1988), Opera ciega (1991), La cuarta pared
/I (monodrama de 1992) crea en 1993 Se-
gismundo ex-marqués en el que la asun-
cion del obstaculo como estimulo creativo
le conducira a la estética de la dificultad,
un impedimento creado al renunciar a la
escenografia, a los objetos, a la iluminacion
y a la banda sonora. El comportamiento vi-
tal del actor que sigue una pauta cuidado-
samente construida, sintetizadora intercul-
tural de fuentes de variadas procedencias, y
su relacion con los estimulos del entorno
producen un extrano ritual a la luz del dia
que penetra por las ventanas abiertas y en-
tre los ruidos ambientales y los olores del
vecindario.

Detrds del juego con la sucesion de
posturas del ikebanasabido japonés, de la
amplitud de ideas que sugieren los cuerpos
en sus precisas cadenas de acciones, de las
tensiones misticismo-perversidad entre los
universos poéticos de Segismundo y Sade,
mediados por Natse Nagai, la abuela muer-
ta de Yukio Mishima, lo fascinante del ce-
remonial es percibir la materialidad del ac-
tor, sus vulnerabilidad y su sacrificio. Una
experiencia que por compartida en su difi-
cultad nunca termina en aplausos.

La increible y triste historia de la candi-
da Eréndira y su abuela desalmada, bajo la
direccién de Carlos Celdran y Flora Lauten,
es quizas el espectaculo mas reconocido
del Teatro Buendia, un grupo que bajo la
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"El lance de David". Direccion: Joel Saéz. Estudio Teatral de Santa Clara. Cuba.
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impronta de su anjdadora Flora Lauten defi_-
e también lo mejor de los 90, luego de Li-
la, la mariposa y Las perlas de tu boca, en-
ire otros montajes. Referencias diversas han
utrido las busquedas del Buendia: los ante-
cedentes grotowskianos y brechtianos de
Flora, Viola Spolin, procesos de analogias y
homologias del teatro colombiano, Barba,
o| circo, la tradicién del teatro cubano...
siempre encaminadas a explotar la proyec-
cion mas intima del actor y las posibilidades
de su cuerpo en representacion, a la vez
que la insercion del grupo en un contexto
propio y en la infinitud del mundo.

Eréndira... refracta desde la metafora
“|as reacciones amor-poder, la nostalgia, el
fetichismo caribeno y latinoamericano en
general, la dominacién, asi como referen-
cias tomadas de la mitica popular, el cine,
lo onirico, la soledad y la perversion del
poder y también la inocencia, la rebelién
ciega de la inocencia”.’ Entre mascaras vy
rostros descarnados, bellisimas imagenes y
virtuosismo actoral, especialmente de Flora
en la abuela desalmada, Maribel Barrios y
Lilian Vega en Eréndira, y Félix Antequeras
en varios roles, la puesta pulsa la memoria
y el dolor de un continente, los someti-
mientos y autoritarismos de una larga histo-
ra y la belleza barroca del realismo magi-
co. Eréndira... ha dejado una estela exitosa
en incontables escenarios de América Lati-
nay Europa.

Heredera de un aprendizaje grupal y al
mismo tiempo con la intencién de rescatar
niveles de riesgo, Nelda Castillo crea Las
ruinas circulares (1992), un ritual de la me-
moria que hurga en las raices de la identi-
dad nacional y evoca otra vez los vinculos
Poder-seduccion y los permanentes empe-
nos del hombre por alcanzar la perfeccién,’
desde la austeridad del teatro pobre en el
Sentido grotowskiano, con la expresividad
Corporal de los actores y su juego de inte-
felaciones como centro.

Carlos Celdran, quien con la actriz An-
'onia Fernandez reviviera en Safo otro ri-
tual femenino, intimo y entranable, estrena
€N 1995 su versién de Roberto Zucco, de
Bernard Marie Koltés, espléndida recrea-
Clon de atmosferas e impactante en su cru-

a belleza. Los actores incorporan sus roles
g‘t"afés de asociaciones equivalentes vy el
S€No gestual, enrarecido y sugerente, re-
sulta de circuitos de movimiento que asi-
m',la” una larga experiencia de entrena-
gziltfarlm?j' en el Buendia, de lo
Eﬁpectmgc lano a act'warjl.z} imaginacion del
TE}{t{}adﬂrr de lo simbdlico a lo medular.
Elliot > de poemas de Brecht y de T. S.
Eﬂntelﬂmrpmra_dﬂs a un texto de agresiva
: Mporaneidad refuerzan el sustrato
'deol6gico del discurso. El tratamiento vi-

Sual | ; ;
» 135 luces de Manolo Garriga y la mu-
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"Santa Cecilia". Direccion: Jose A. Gonzalez. Galiano 108. Cuba. (Foto: Lessy Montes de Oca).

sica de Marietta Veulens juegan irénica-
mente con patrones del cine negro y con-
tribuyen al sugerente lenguaje, extrano y a
la vez lleno de referencias conocidas.

Después del estreno, a mi pregunta de
por qué esta mirada mds realista que lo
usual en el estilo del Buendia, Carlos Cel-
dran respondié que todo el tiempo habia
tratado de insertarse en la tradicion del tea-
tro cubano en que se habia formado y c6-
mo habia intentado dirigir Roberto Zucco
como él suponia que lo hubiera hecho en
su lugar Vicente Revuelta.

Porque son solidos los vasos comuni-
cantes entre las distintas generaciones tea-
trales, mas alla de lo que pueda reconocer-
se a simple vista, y el legado de la tradicion
no sélo pasa por un camino de rupturas.
Como es el caso de Alberto Pedro, que
aunque niega la filiacion de Manteca con
La noche de los asesinos, de Triana, si re-
conoce que ha tratado de tomar de los me-
jores autores precedentes lo que a él le ha
parecido mas interesante, lo que le envidia
a cada uno.’

La retroalimentacién nutre también ex-
periencias como la del Teatro Escambray,
desde su enclave en el centro de la isla, al
mantener vigente un discurso critico y
modelarlo con las férmulas de la nueva
textualidad, fragmentada y aparentemente

incompleta. La paloma negra, de Rafael
Gonzalez, en montaje de Carlos Pérez Pe-
na, vuelve al debate ético sin temor a en-
frentar desilusiones y reveses en la forma-
cion de los mds jovenes y la aparicion de
desconcertantes sistemas de valores. Las
escenas fragmentadas y el modo de asu-
mir la actuacién, alternando realismo
sicolégico e impersonalidad, con una par-
titura de gestos extracotidianos e image-
nes congeladas, detenidas en el tiempo, y
las relaciones de incomunicacion entre
los personajes resultan especialmente
chocantes y conmovedoras, como la inol-
vidable escena final de las tres madres en
diagonal con sus hijos en el regazo, tres
Pietas estaticas, sordas a la mdsica de Los
Beatles que sube, y nos sobrecoge la ima-
gen como de espejo que descubrimos
frente a nosotros.

Impresiones similares, desde la ironia vy
cierto humor casi de choteo, suscita Maria-
nela Boan en Ultimos dias de una casa
(1994), version del poema homénimo de
Dulce Marfa Loynaz en unipersonal de la
bailarina, coreégrafa y directora de Danza
Abierta. El paso del tiempo, la inmovilidad
vy la urgencia de rescatar lo perdido se reve-
lan detras de sus movimientos ciclicos y
desesperados al igual que del texto de la
cancion que entona desde una voluptuosi-

59



LI oL

m

dad desvaida en tiempo de bolero vy filin:
“Con un poco de cal yo me compongo,
con un poco de cal... y de ternura”. En Pa-
ter (1995), su companero en la vida -ni ac-
tor ni bailarin- acompana a Marianela en la
escena para encarnar la imagen de su pa-
dre, muerto en su infancia y evocado como
un ser presuroso y ocupado, que va y viene
mientras suena la musica de Henry Tongue,
intangible en la memoria de la nina. “Esta
obra es uno de los tantos conjuros que he
realizado para tenerlo cerca”, ha escrito la
actriz-bailarina y la propuesta estremece en
su sincera intimidad.

José Gonzalez y su grupo Galiano 108
ha trabajado en la escena la linea drama-
tdrgica que se nutre de la historia con obras
sobre poetas del siglo XIX: La virgen triste,
de Elizabeth Mena, sobre la tragica existen-
cia de Juana Borrero, y Santa Cecilia, de
Abilio Estévez, con su peculiar mirada de
nostalgia al pasado. Son montajes que des-
cansan en la palabra poética y en el esme-
rado desempeno sicofisico de la actriz Vi-
vian Acosta, quien también ha
incursionado en la busqueda de la teatrali-
dad de las raices sincréticas en Cuando Te-
odoro se muera, bajo la direccion de To-
mas Gonzalez, una suerte de sesion
espiritista abierta al publico y ocasion espe-
cial de desdoblamiento interpretativo y ca-
pacidad de improvisacion.

L9

Para explorar la estética de los espacios
abiertos, Alberto Curbelo y Trinidad Rolan-
do realizaron Patakin de una muneca
negra, basado en La historia de una mune-
ca abandonada y la incorporaciéon de ele-
mentos de la cultura popular tradicional.
Fiesta visual de color dirigida a los ninos,
con danzas, zancos, refranes y pregones,
alcanzo6 uno de los Premios de la Critica de
1994, distinciéon que acreditan también
muchos de los montajes que he resenado
aqui. Curbelo retomé la experiencia con E/
principe pescado, version de Los indios es-
taban cabreros, de Agustin Cuzzani, para
continuar probando la teatralidad de la ca-
lle. Insisto en que no puedo agotar en mo-
do alguno todos los caminos abiertos a la
puesta en escena y contio en que otros
acercamientos en este numero especial
complementen mi mirada. El recuento se
detiene aqui s6lo momentaneamente. Aho-
ra mismo Flora Lauten prueba Ricardo Il y
otros textos de Shakespeare con sus actores
en la sede del Buendia mientras en las no-
ches Boris Villar, un director novisimo, pro-
grama Agosto 5, 1966, exploracion antro-
polégica sobre la vida teatral de una joven
actriz. En el Escambray otro director en
ciernes, Javier Fernandez, prepara el estre-
no de Los equivocos morales, de Reinaldo
Montero, Premio Castilla La Mancha en
1994. Victor Varela monta su quinto espec-

taculo: El arca y promete todo el repertoriq
del Teatro del Obstaculo para el Festival de
Teatro de La Habana. Miriam Lezcano par-
ticipa con Alberto Pedro en la lectura de |
que sera un montaje cuya trama se ubica
en la dltima noche de este siglo. Abilio Es.
tévez trabaja en la puesta en escena de gy
obra La noche, Premio Tirso de Molina
1994, con Teatro Irrumpe. Radl Martin en-
saya Los siervos, de Pinera, y Carlos Diaz
estudia las traducciones de Caligula, de Ca-
mus. Ahora mismo también los jovenes es.
tudiantes del Instituto Superior de Arte ocu-
pan la salas con sus primeros tanteos en e
Festival Elsinor.

NOTAS

' “1990: Pocas nueces pero nuevas”, El Pu-
blico, n. 84, mayo/junio, 1991, pp. 105-106.

* Cf. Rosa lleana Boudet: “Tradicion, innova-
cion, banalizacién”, Tablas n. 4, oct.-dic. 1985,
pp. 16-25.

' Carlos Celdrdan y Antonio Varona: Notas al
programa de la puesta.

*Un andlisis mas amplio de Las ruinas circu-
lares y Safo puede encontrarse en mi resefia “To-
dos los caminos llevan al buen teatro”, El Publi-
con. 93, nov./dic. 1992, pp. 114-115.

' Cf. Vivian Martinez Tabares; “El teatro es
una conspiracion”, La Gaceta de Cuba, n. 6,
nov.-dic. 1994, pp. 8-11.

"Medea Material's
de Heiner Miiller:
Direccién: Liuba Cic:
Teatro Almacén dé
los mundos. (Foto:
Héctor Molina):
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