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M2 Helena Serodio: _ en
torno a la A.l.T.(C

Por Carlos Rodriguez

Al reciente ingreso de la ADE en la Asociacion Internacional de Criticos de Tea-
tro (A.I.C.T.) y la presencia de Maria Helena Serodio, Secretaria General de dli-
cha asociacién, en el seminario sobre la Critica teatral que se celebré en el Cas-
tillo de la Mota, propiciaron la realizacion de esta entrevista. En ella, Maria
Helena Serodio explica la estructura, funcionamiento y objetivos de la A.L.C.T.

Maria Helena Serédio y J. Antonio Hormigon conversan en una de las sesio-

nes del Seminario del Castillo de la Mota. (Foto: R. Briones).
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;Qué es la A.I.C.T. y cuales son sus objetivos?

Pienso que los objetivos de la A.1.C.T. son, en primer lu-
gar, afirmar en conjunto, a nivel internacional, el estatuto
profesional e intelectual de los criticos de teatro, asumir esa
identidad; en segundo lugar, procurar que el ejercicio de la
critica mantenga entre si determinados lazos de obligatorie-
dad ante ciertas iniciativas; por otro lado, procurar un en-
cuadramiento mas amplio para la propia actividad... De al-
gunas encuestas realizadas dentro de la asociacion se
puso de manifiesto que los criticos de teatro viajaban me-
nos que los criticos de dpera, por dificultades variadisimas
que tenian que ver con el ejercicio de su propia profesion,
no haber una profesionalizacién tan grande, o no existir tan-
tas posibilidades en términos de produccion. Pensamos que
una asociacion internacional con algun interés, alguna acti-
vidad regular podria venir a definir un cuadro algo mas am-
plio de lo que es la simple actividad nacional. Por tanto, por
un lado esta el afirmar la identidad de una profesion, y de
otro tender a un encuadramiento mas amplio organizando
actividades a nivel nacional o intercambiando experiencias
entre las secciones de los distintos paises. Procuramos de-
fender todo aquello que permite un nivel mas amplio de tra-
bajo para el colectivo.

Por dar un ejemplo a muy corto plazo: vamos a tener en
Lisboa a finales del mes de noviembre una reunion del co-
mité ejecutivo de la Asociacion. Estas reuniones tienen lu-
gar mas o menos dos o tres veces al ano. De hecho, no se
desplazan la totalidad de los criticos sino solo la junta direc-
tiva, pero en cada uno de los paises que acoge estas reu-
niones se permite que los criticos nacionales tomen contac-




to, cambien impresiones, etc. Y una de nuestras preocupa-
ciones ha sido no solo establecer un inmediato contacto con
los criticos portugueses, sino también procurar que los cre-
adores de teatro portugueses pudiesen de algin modo
cambiar impresiones con esos criticos. Para ello la organi-
zacion va a preparar un encuentro o coloquio entre los criti-
cos que participen en esa reunién con los criticos portugue-
ses sobre un tema determinado: establecer un repertorio de
teatro contemporaneo para el final de los anos noventa. Y
una de las, digamos responsabilidades que tendra cada uno
de los criticos presentes sera dar indicaciones de uno o va-
rios autores de su propio pais que consideren relevantes.

Tu eres la Secretaria General de la AICT. ;Como esta
estructurada la Asociacion? ;Y cuales son tus cometi-
dos?

Cada dos anos la Asociacion realiza su congreso. Y en
cada congreso es elegida una junta directiva, que incluye
un Presidente, un Secretario General, un Tesorero y diez
componentes del comite ejecutivo, que representan a cada
pais, todos elegidos por la asamblea general. Despues, la
primera reunion de este colectivo permite una nueva estruc-
turacion. De eso diez miembros electos para el comite eje-
cutivo, tres de ellos son designados para ser vicepresiden-
tes. Y por otro lado es siempre co-elegida una persona, que
no tiene necesariamente porqué ser de éstos que ya fueron
elegidos, para dirigir los seminarios de jovenes criticos. Se
trata de una actividad que la direccion de la Asociacion asu-
me y prevé la responsabilizacion de alguien.

Por lo que respecta al cargo de Secretario General es
bastante honorifico. Primero, porque la asociacion no tiene
la firmeza econdmica para pagar determinados servicios.
Por tanto, el Secretario General tiene una responsabilidad
organizativa y responsabilidades tan inmediatas como pue-
dan ser elaborar las actas, en francés y en inglés, enviar in-
formacion y, en ese sentido, puesto que no tenemos posibi-
lidad de contratar a alguien que realice estos servicios,
cuento con la colaboracion de una colega que fue co-elegi-
da y que es la Secretaria General adjunta, Irene Sadowska
Guillon, quien de hecho es extremadamente util no solo por-
que desarrolla sus funciones de forma perfecta sino tam-
bién porque al mantener frecuentes contactos con el presi-
dente y conmigo consigue potenciar al maximo nuestro
dialogo.

¢ Cuantos paises miembros integran la AICT?

En este momento, y tras el ultimo congreso, tenemos
cuarenta y dos secciones nacionales. Las secciones nacio-
nales son muy diversas: hay un minimo exigido de diez
miembros para formar una seccion nacional. Pero hay sec-
ciones que tienen un nimero bastante alto, como es el caso
de Finlandia, que tiene ciento cincuenta y cinco miembros.
Estados Unidos tiene también un nimero bastante elevado:
doscientos setenta y uno. La globalidad asciende a unos mil
Novecientos criticos, tal vez un poco mas, porque hay pai-
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ses donde no tenemos actualizado el numero, y es posible
que lleguemos a los dos mil. Es, digamos una expresion
universal, podemos decir que estamos en todos los conti-
nentes, aunque es cierto que hay algunos continentes que
estan mas débilmente representados, como es el caso de
Africa. Para nosotros seria extremadamente importante que
los estudios de teatro ampliasen las fronteras en Africa. Te-
nemos secciones en Camerun, Tunez, Argelia... Y nos en-
cantaria que estuviesen algunos otros paises, como las an-
tiguas colonias de Portugal, pero por razones historicas
concretas no ha sido muy facil desarrollar esta actividad.
También estamos representados en el extremo Oriente. Y
ultimamente, y es algo que me agrada mucho, Ameérica Lati-
na ha comenzado a ingresar en la Asociacion y esta colabo-
rando de una forma muy intensa en nuestras actividades.
Recuerdo que la primera vez que yo participé en un congre-
so de la Asociacion fue en 1977 en Berlin y habia un senti-
miento general de que faltaba América Latina, no habia
contactos, cartas que no eran respondidas, etc. En este mo-
mento la situacion es completamente diferente. Es algo que
a mi particularmente me satisface mucho.

¢En qué ano se fundo la AICT?

La AICT nacio en el seno del Teatro de las Naciones,
que fue creado en 1954 por una decision de la UNESCO. Y
la AICT, junto con la universidad del Teatro de las Nacio-
nes, se fundo en 1956 con sede en Paris. Nuestro primer
congreso tuvo lugar en Paris en 1969. En ese momento se
produjo una alteracion de la Asociacion. Hasta ahi la mayor
parte de los miembros eran miembros individuales; a partir
de 1969 comienza a afirmarse otro modelo, un modelo de
secciones nacionales. Continua la posibilidad de adhesio-
nes individuales, pero cada vez mas se define una asocia-
cion nacional en cada pais, que se convierte en miembro o
seccion de nuestra Asociacion. En 1969 habia 15 seccio-
nes; a partir de ahi la Asociacion fue creciendo de una for-
ma mas sistematizada y como he dicho, en el ultimo con-
greso eran ya 42 secciones.

¢, Qué supone para la AICT el ingreso de la ADE como
seccion espanola?

Debo decir que, si el alejamiento de América Latina se
fue consiguiendo solventar a partir de 1977, con la moviliza-
cion progresiva de varios paises, la ausencia de Espana fue
siempre una herida abierta y la Asociacion intent6 varias ve-
ces, mucho antes de que yo entrase, contactar. Y siempre
existia la queja de que no era posible, aparentemente, en-
contrar una base nacional. Esa fue durante mucho tiempo la
razon que dificultaba el ingreso en la Asociacién por parte
de Espana. En ese sentido, pienso que la entrada de la
ADE como seccion nacional de Espana contribuye a confor-
mar un espacio europeo gue nos parecia profundamente
deficiente sin la presencia de Espana. Es evidente que la
Asociacion tiene relaciones personales con algunos criticos
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y teatrélogos eminentes de Espana y por tanto hubo siem-
pre un didlogo posible, 0 en muchas ocasiones, presencia
de criticos y estudiosos del teatro espanol en varias activi-
dades de la AICT, pero digamos que esa presencia no per-
mitia una profundizacion ya que, al no provenir de un orga-
nismo o un colectivo, no alteraba la propia estructura de la
AICT. Y una de mis expectativas en relacion a Espana y a
la fuerza cultural de intervencion del teatro y de los estudios
de teatro en Espana, es que pueda intervenir de forma real-
mente activa en la vida de la Asociacion, en cierto modo re-
vitalizarla también, pero sobre todo impedir que la Asocia-
cion pueda acabar girando en la orbita inglesa. No es por
hablar de una reivindicacion linguistica o traducir una cierta
complicidad, sino que se trata de la misma preocupacion
que tenia respecto a Ameérica Latina. Para mi es extrema-
damente importante que haya un equilibrio dentro de la
Asociacion entre Norte y Sur, entre el Este y el Oeste. O
sea, que haya una representacion auténtica de la realidad
mundial dentro de la propia Asociacion de criticos.

;. Qué va a implicar para la ADE el ingreso en la AICT?

En primer lugar, aunque de una forma muy material, im-
plica el pago de una cuota, relativamente simbdlica, pero
que es un modo de establecer un vinculo un poco mas evi-
dente, objetivo. De inmediato, eso se traduce en la atribu-
cion de un carnet individual a todos los miembros de la ADE
que participen de esta realidad de critica de teatro. En cada
pais, las organizaciones de criticos tiene su identidad pro-
pia. Hay paises en los que los criticos de teatro estan inte-
grados en asociaciones mas grandes, junto a los criticos de
musica, de 6pera, de danza, y naturalmente, de esa asocia-
cion mayor hay un determinado circulo que son miembros

nuestros. Pero dependera de la asociacion nacional definir
en su ambito cuales son los que debe entenderse que parti-
cipan de la actividad de critica de teatro. Por tanto, en fun-
cién de la informacion que la asociacion nos da, enviamos
0s carnets individuales que en principio permiten, cuando
os criticos viajan a otros paises, acceder gratuitamente a
os teatros. Claro que este un hecho bastante variable, por-
que obviamente en grandes musicales de Nueva York o de
Londres la entrada no sera tan facil, mientras que en otros
paises se trata de algo muy normal. Otra posibilidad es la
de establecer un contacto mas unilateral con cada uno de
los paises para facilitar las relaciones. En ese sentido cuan-
do un critico se desplaza a otro pais, la Asociacion puede
facilitar uno o dos lugares de contacto con la asociacion lo-
cal, lo que permitira al critico entenderse o hablar con otras
personas, etc. Dicho de otra forma, les permite un contacto
mas directo con los criticos y la realidad teatral de cada pa-
is. Se establece también un vinculo mas directo con las pro-
puestas de cada asociacion en la realizacion de activida-
des, seminarios de jovenes criticos, coloquios, etc. Por
ejemplo, y hablando de los seminarios de jovenes criticos:
realizamos tres o cuatro por afno, que suelen tener lugar en
el ambito de un festival; los organizadores del festival junto
con la asociacion de criticos proponen a la AICT la realiza-
cion de un seminario, lo que implica que los organizadores
ofrecen quince plazas a jovenes, quienes, durante cuatro
dias o una semana pueden, por la tarde y noche, ver es-
pectaculos y por la mafana discutir sobre estos espectacu-
los en un marco mas formal. Ahi entra la AICT, que ofrece
un director del «stage», y dos monitores -uno en francés y
otro en inglés-. Pero también se puede pensar en otras for-
mas de actividad (coloquios, simposiums, etc.)
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