LA CREACION LITERARIO-DRAMATICA

Autor dramatico
y sociedad actual

i POR JOoSKE LUIS ALONSO DE SANTOS *

| escritor dramatico trata de dar respuesta a las
necesidades que despiertan en él sus procesos
Imaginativos y creadores. En busca de esas
posibles respuestas, bucea en sus experien-
cias personales, vivencias y situaciones, y las
confronta con el entorno que le rodea. La pre-
gunta bdsica que se plantea es: ;Qué teatro
escribir hoy? ;Como hacerlo? ;Para qué y para quién escribir?

Las respuestas a esas preguntas son, l6gicamente,
tantas como escritores hay, e incluso tantas como diferentes
etapas vitales atraviesa, cada uno de ellos. Multiples variables
van a incidir, pues, a la hora de producirse esa reaccién creati-
va que es escribir una obra de teatro.

Al responder como seres vulnerables que somos a
nuestro tiempo, a nuestro entorno y a nosotros mismos, van a
surgir conflictos y soluciones, encadenados en un proceso
causal, que es puesto en marcha por la basqueda de metas del
autor. Al mismo tiempo, en las situaciones dramdticas que es-
cribe, trata de conseguir que el espectador haga proyecciones
de su propia btsqueda, y de resolucién de sus conflictos.

yComo incidir pues, aqui y ahora en nuestra con-
temporaneidad? El escritor teatral intenta, como un espia, co-
municar los secretos por él descubiertos en el comportamiento
humano, sorprendiéndose y sorprendiendo a los demds con lo
extrano de nuestra conducta cotidiana y de nuestro ser en el
mundo, tratando de transformar sus descubrimientos en un ac-
to artistico sobre un escenario. Todo ello dentro de la comple-
tisima tarea que supone intentar unificar la dispersion de ac-
tos, gustos, criterios, placeres y conflictos del ser humano en
toda su vida, en la aparicion del personaje durante el breve
tiempo de su vida escénica.

En el fondo, se trata pues de conseguir que el acto
individual de la creacion, que se emprende al principio como
una aventura intima y solitaria, tenga posteriormente una car-
ga de necesidad y sentido en dos direcciones:
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) Necesidad en cuanto al propio desarrollo teatral: la
trama, los personajes la estructura y la organizacion
estética diferenciadora de la obra en si.

2) Necesidad de aportar al espectador algo mas alla
del hecho teatral en si mismo. Algo personal, valido y
globalizador que el hecho dramdtico ha de provocar
en él como ser humano.

De alguna manera, es como si cada espectador
que va al teatro y paga su butaca para ver una obra nuestra,
dedicandonos dos horas de su vida, nos hubiera hecho el en-
cargo mucho tiempo antes, cuando iniciamos, el proceso de
creacion: “Escribe una obra para que yo vaya a verla dentro de
un tiempo y me aporte lo que yo necesite en ese momento”.
Luego, transcurrido ese tiempo, ird a recibir lo que encargd
—como una comida especialmente preparada para saciar un
hambre interna, dificil de definir y facil de comprender por
compartida—. Por eso se sentird defraudado si no encuentra lo
que buscaba, lo que necesitaba. Cuando el teatro no responde
a las necesidades reales del espectador, a ese encargo no for-
mulado, éste siente que no esta ganando su tiempo, sino per-
diéndolo.

s Importante, por tanto, intentar conectar con
el espectador, adivinando ese encargo intimo,
hablandole con lenguaje de hoy, de proble-
mas de hoy, tratando de aportar vitalidad,
energia, unidad y estilo a nuestro trabajo, para
poder tener asi un didlogo sincero y real con
el publico, dentro de esa convencién creible
que es el teatro.

Como un contraste frente a los medios de comu-
nicacion masivos en los que el hombre se siente como un me-
ro y lejano espectador, surge hoy en el teatro una nueva subje-
tividad, un refugiarse en lo interior al cuestionarse el ser huma-
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no preguntas intimas sobre su existencia. Esta podria ser una
parte del papel del autor en nuestros dias: bucear en el terreno
de lo personal hasta llegar asi a un nuevo realismo escénico
acorde con nuestro tiempo y nuestras necesidades.

Se proponen, pues, como temas de nuestro tiem-
po, aquellos que afectan a la realizacion personal del hombre
de hoy: el amor, la desesperanza, el sexo, la violencia, el dere-
cho al “no” y a la razén individual, el descubrimiento de que
las cosas no son como parecen, la conciencia de ser extranje-
ros en un mundo que no es “nuestro”, la blisqueda de unos pi-
lares éticos, la elaboracion de una nueva esperanza, el didlogo
con nosotros mismos, el derecho al viaje iniciatico de cada
ser, y el debate, social por un lado e intimo por otro, entre
nuestra realidad y nuestro deseo. Temas, como se ve, que van
desde lo mas individual y primario hasta lo méas general, y que
forman parte del teatro de todos los tiempos, enfocados en la
actualidad con un lenguaje acorde a la sensibilidad de esta
época.

La cercania del fin de siglo y cierto desencanto
ante las expectativas generadas en los cambios y en las solu-
ciones colectivas y utépicas en el mundo, crean una cierta me-
lancolia y un cierto pesimismo poético: hacer de la fragilidad y
limitaciéon humana belleza, se convierte asi en otro de los ob-
jetivos del escritor actual.

El teatro, terreno ideal para la crisis y el cuestio-
namiento, ya que se alimenta de ellos, recoge toda esa proble-
matica, esos conflictos, construyendo con ellos un material
dramatico basico.

ube asi el hombre de hoy al escenario, lugar
ocupado durante mucho tiempo por las aventu-
ras y desventuras del principe, del jefe, del se-
nor, del amo. El personaje, por tanto, tiene en la
actualidad algo de “comin” con el espectador.
El autor tratara de hacerle, a su vez, “peculiar”,
para que sin dejar de ser reconocible, nos sea
interesante, y le hara vivir un “rol”, es decir, un recorrido hacia
sus metas, dandonos al final, con el desenlace, un punto de
vista significativo y clarificador sobre el aqui y el ahora.

El hombre y sus conflictos por tener una vida més
plena son por tanto, el primer material dramatico: ése es el ac-
to artistico y creador fundamental. Lineas, tendencias, estilos,
y diferentes formas nos serviran Ginicamente para ayudar a lo-
grar, mediante lenguajes teatrales acordes con el sentido de la
obra, que la historia de ese ser humano sobre el escenario y
sobre el mundo siga adelante.

El material con el que cuenta el autor dramatico
para crear el mundo particular de los personajes de sus obras
son las palabras. Palabras que en el teatro, mds que en cual-
quier otro campo de la literatura, han de tener un significado
concreto, especifico y vivencial.

El didlogo teatral debe tener una capacidad de
comunicacidon sonora, cercana, real y auténtica con el espec-
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tador. Ha de ser verosimil y emocional. Y, en resumen, ha de
tener como condicion principal la de ser material dramatico
interpretable por un actor convertido en personaje.

La vieja formula “dime cémo hablas y te diré
quién eres”, es uno de los elementos constitutivos de la crea-
cion del personaje. A ella podriamos afadir las de “dime c6-
mo hablas y te diré hacia donde vas, y de donde vienes”. Es
decir, las palabras definen a los personajes en cada momento
del desarrollo de la accién dramaética: sus conflictos, sus me-
tas, sus emociones, sus relaciones con el entorno, su posicion
social, sus logros y fracasos, y su manifestacion externa como
seres humanos.

i principal problema cuando escribo
consiste en encontrar en cada momento
del desarrollo de la trama escénica las
palabras adecuadas que definan, con la
mayor complejidad y riqueza, al perso-
naje dentro de una situacion imaginaria.
Las palabras que se pueden utilizar indis-
tintamente para diferentes personajes de una obra no son sig-
nificativas. Como tampoco lo son las que pueden ser utiliza-
das por un personaje en diferentes momentos de su evolucion
dramatica. S que lo seran aquellas otras que marquen sus con-
trastes con los demas personajes, a la vez que la singularidad y
peculiaridad de cada momento que vive ese ser.

Dibujamos a los personajes por medio de las pa-
labras que dicen. Pretendemos asi crear un mundo real en la
escena, dando a este término: “real” una dimension artistica.
Los trazos, por tanto, tienen que ser definidores de esa nueva
realidad surgida con nuestra creacion. Para ello modifica-
remos algunos elementos de la vida, en que las palabras se
usan en una dimension temporal, espacial y causal diferente.

Los factores dispersos y caéticos de la vida han de
ser codificados en nuestra creacion teatral logrando un acuer-
do previo con el espectador —o lector— de un nuevo valor de
esas tres dimensiones citadas de tiempo, espacio y causalidad.

Un espacio convencional, una causalidad enca-
denada en la accién dramatica y un tiempo de vida del perso-
naje teatral que tiene como caracteristica esencial la breve-
dad, pues toda su peripecia vital va a ser interpretada por un
actor en el marco temporal de unas dos horas, que ademas tie-
ne que compartir con otros personajes: sintesis de vida por
tanto. Anos resumidos en minutos. Emociones concentradas.
Conflictos llenos de urgencia por su necesidad de resolucion
inmediata. Personajes descendiendo por un tobogan hacia sus
destinos.

Las palabras, en el didlogo teatral han de huir por
tanto de la generalidad y meterse en el territorio de la indivi-
dualidad. Las palabras: con todo lo que esconden, lo que
mienten, lo que no dicen, lo que se equivocan, lo que se con-
taminan de ideologia no deseada, de suenos, de deseos, de
emociones y de la parte desconocida de nosotros mismaos.
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