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I ¢l contexto de
[ histor a:h-] dArbe, Lo
de los géneros de mayor antigiicdad y

prestigio, es el género del retrato, un género poscedor de

s ks ol

unas caracteristicas especiticas que le distinguen v diferen-
cran de otros, dado que suargumento primordhal no se dirrge

a un objeto manimado o algo andnimo, sino a un mdividuo, a

1
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una persona en concreto. Todo retrato constituye una forma de
conocimiento, que se nos ¢s revelada gractas al arvsta en su mter-
[,-H-‘_t_*t;l-t'it’m Hl’l‘:jt.-t.i\-';h.t-] cual ]'.it‘l‘!-;i*ui!.ll.' alcanzar como maximo Iug_:.rn,
cl rebajar clmero registro de L apariencia fisica o parccido, para
captar algo tan arduo comao es ¢l alma v la personalidad del modelo
ue tiene delante, Asi pucs, ¢l buen retrato como bien alirmara
Danicl Vizquez Diaz, debe ser como «<una biogralia ]‘&il'l[:H];l 5y S
{]t't"il'._. LN STNTCSTS tlL‘{'l;ll':tl_Ul'i:l cntre «cl {-|11if'n 2N ¢l CCON) .

Dentro de la diversidad tupologica en cuanto a formas de concebir ¢l
retrato, probablemente el de mavor interés y dificultad, sea el autorre-
trato, por cuanto se trata de la imagen que el propio artista da de si
mismo, una autorreterencra motivada por el desco de reflejarse, olre-
ciendo una opinion visual convertida en testimonio de una forma de ser

v, en ocasiones, como documento de un estado de animo. Un ¢jercicio



éste complejo y no exento de cierto artificio, como es el hecho de verse obligado
a utilizar el espejo o la fotografia, medios a los que debera sobreponer la sinceri-
dad y objetividad que reproduzcan sin concesiones los rasgos de identificacion'.

Son muchas las razones por las que un artista decide ser protagonista de lo
que pinta o esculpe, desde causas psicologicas que pretenden profundizar de
modo introspectivo sobre su personalidad, hasta por puro placer narcisista. Sin
embargo debe tenerse presente, que el autorretrato raras veces nace por
encargo, es ante todo una decision espontdinea y libre con un proposito. El
artista cuando se autorretrata, le gufa una voluntad de darse a conocer ante el
futuro desconocido contemplador, dando una imagen a partir de la cual se
podran hacer distintas lecturas dependiendo de las caracteristicas del mismo. La
apariencia exterior, y dentro de ella el rostro y lo que este tiene mds de singular,
esto ¢s, los 01os y la mirada, ademas de la posicion de las manos, su gesto, son
clementos importantes de deduccion sobre como es una persona. Asi pues,
cuando nos acercamos a una autorretrato debemos tener muy en cuenta, que el
personaje que recaba nuestra atencion, fue perfectamente consciente en su dia
de que perpetuaba una imagen de cuya vision, como se ha apuntado, se extrae-
ran unas conclusiones.

El eénero del retrato y por extension el autorretrato, en ¢l contexto de la
vanguardia sufre un revolucionario cambio de concepto con respecto a otras
épocas. La aparicion de la forografia a finales del siglo x1x y su paulatina difu-
si6n tendrd una determinante repercusion en ¢l modo de autorretratarse, per-
mitiendo recoger partes anatémicas y puntos de vista hasta ahora inéditos, otor-
gando una nueva y mds completa dimension a la reahidad representada. A ello
hay que sumarle ¢l hecho trascendental de la creacion e influencia ejercida por
los distintos movimientos o ismos asumidos por aquellos artistas que vieron en
¢llos un nuevo modo de expresarse y de interpretar las cosas, rompiendo con los
cinones tradicionales y lo académico. De ahi que ¢l autorretrato moderno, al
igual manera que otros géneros temdticos como el paisaje, el bodegon o el des-
nudo, estén indisolublemente unidos al estilo o lenguaje especifico de la tenden-
cia empleada por el artista. Esto hace que en ocasiones el autorretrato sea mas
un ejercicio de estilo, que una verdadera autorrepresentacion analitica del
sujeto. En este sentido, el autorretrato se convierte en pretexto, como conse-
cuencia de la proximidad y facilidad del modelo, de la misma forma que los
cubistas tomaron algunos objetos como tema por estar proximos y formar parte
de la escenografia del estudio donde trabajaban. Contorme la vanguardia evo-
luciona, el género del autorretrato adoptard otras premisas hasta que a media-
dos del siglo xx, esto es, a partir de la disolucion definitiva de los postulados de
la vanguardia, asume un estatuto nuevo de representacion, no siendo casual,
que esto sea coincidente con la transformacion de los demas géneros tradiciona-
les, entendidos como poéticas separadas a la mayor gloria del eclecticismo,
alumbrando un nuevo sistema de repeticion de lo figurativo, dentro de una
amplia acepcion de recursos y registros propios de la postmodernidad®.

[L.a vanguardia espaiola dada su singularidad en la asimilacion de los distin-
tos zsmos que desde finales del siglo XIx aparecen en el resto de Europa, teniendo
su epicentro en Parfs, también dejard una mds que notable constancia en el
género del autorretrato, tanto en aquellos artistas que permanecieron en

' Ver el clasico
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Espana, como los que se marcha-
ron formando parte fundamen-
tal en algunos momentos en su
calidad de artifices y creadores
de los mismos, aspecto éste, que
se vera reflejado de manera
nitida a la hora de analizar el
autorretrato realizado por éstos
en un mayor grado de creativi-
dad en el lenguaje y estrategias
Interpretativas.

Entre la némina de autores
espanoles que integran la van-
guardia histérica en el marco
temporal genérico de 1875-1940,
y en el caso especifico de Espana,
desde los anos veinte en ade-
lante, asi como aqu.ll:':llnS que
tanto a finales o principios de
siglo abandonaron el pais esta-
bleciéndose en Paris, el autorre-
trato se cultivo con relativa asi-
duidad. No hay que olvidar que
retrato y autorretrato en la pin-
tura espanola han gozado siem-
pre de una gran tradicion y
estima, tentendo como referente
incomparable a Francisco de
Goya, sin duda uno de los mas
grandes y geniales retratistas de
todos los tiempos, que dentro de
su vasta produccion en este
género, nos dejé una magistral
secuencia biogritica de su exis-
tencia que abarca desde la juven-
tud hasta sus Gltimos anos, -basta
recordar su revelador dibujo,
Adin Aprendo, etectuado en sus
postreros anos, brillantemente
estudiados en su cardcter y diver-
sidad tipolégica por Julidn
Gdllego, entre otros?.

S1 nos acercamos a los artistas
espanoles que forman parte de la
vanguardia internacional y resi-
den en Paris, podemos compro-
bar como la totalidad de los mis-

mos nos han dejado su efigie,
siendo sin duda Picasso el que de
un modo mas constante, obsesivo
y variado lo practico, pudiendo
segutr al 1gual que Goya, su 1ti-
nerario cronolégico y a su vez la
evolucion artistica. Aunque de
un modo menor, Salvador Dali
¢s junto con ¢l malagueno quién
mds veces s¢ ha tomado como
tema pictorico. El resto, por sélo
referirnos a los de mayor inci-
dencia creativa, fueron Juan
Gris, Joan Mir6, Oscar Domin-
guez o Julio Gonzdlez, aborda-
ron ¢l autorretrato en mucho
menor medida. En cuanto a los
que permanecieron y habitual-
mente viven en Espana, -
dejando a un lado los denomina-
dos «pintores de la Generacion

del 98», cuya galeria de autorre-
tratos, no s6lo da cuenta fide-
digna de una fisonomia, sino que
a la par constituyen un intere-
sante testimonio pldstico de sus
vindicaciones entre identidad y
medio, perfectamente acorde a

sus posturas ideolégicas regene-
racionistas, la mayoria siguiendo
distintos modelos y lenguajes,
han legado también su imagent.
[ndependientemente del
estilo que cada uno posee y le
diferencia, el autorretrato espa-
nol, parece distinguirse por el
éntasis y deseo por parte de los
artistas de dejar constancia de un
cardcter de una personalidad
individualizada, que no pocas
ocasiones se traduce por una
fuerte intensidad expresiva,
caracteristica ésta observable, a
lo largo de todos los tiempos
convirtiéndose en uno de los ras-
gos singulares de la pintura espa-
nola a la hora de tratar la figura



humana, un sesgo, que incluso en la modernidad perdurara aunque a veces apa-
rezca enmascarado por esa voluntad de estilo que anima a su autor.
Prescindiendo en todo momento de la pretension de realizar un minimo
inventario del autorretrato espanol, acometido que por si solo exigiria un pro-
fundo estudio monogrifico, y consciente de la complejidad que ello supone, en
un tema en el que intervienen no solamente cuestiones técnicas —éstas las mas
visibles- sino sobre todo aspectos biogrificos, psicolégicos y culturales— nuestro
proposito se limita a efectuar desde la seleccion un acercamiento que desde el

andlisis y comentario, permita establecer unas pautas de interpretacion y evolu-
cion del género en algunos de los mas destacados protagonistas de nuestra van-
guardia’.

Nadie como PABLO PICASSO (1881-1973) ha encarnado mejor el espiritu
de la vanguardia, asi como tampoco ningan otro artista del S. XX, ha dejado un
mayor niumero de autorretratos, siendo en este sentido s6lo comparable a Rem-

brandt o Goya. El artista malagueno desde muy temprano, a partir de la adoles-
cencia y hasta el final de sus dias, no dej6 de autorrepresentarse, en un afdn ine-
quivoco de interrogacion y constancia del paso del tiempo y su indeleble huella.
Una fijaciéon ajena al narcisismo y en pro de un deseo por registrar los cambios
biolégicos y vicisitudes de una existencia caracterizada por una vitalidad y ener-
ofa infrecuente.

Entre los autorretratos juveniles de Picasso, pocos nos informan mejor de un
estado de dnimo y una situacién, como el conocido como Autorretrato del Abrigo,
1901, Museo Picasso, Paris. Picasso tiene veinte anos, su vida se desarrolla entre
Barcelona y Paris, hasta que ésta dltima, un lustro después, se convierte en resi-
dencia definitiva. Aunque anteriormente ya ha realizado varios autorretratos,
ninguno alcanza la expresividad de éste. Sobre un fondo azul, sin anécdotas
referenciales, de medio cuerpo, destaca un serio y demacrado rostro, de hirsuta
barba y bigote, la mirada es triste y melancolica. Las circunstancias por las que
pasa en estos momentos no le son muy favorables, su amigo Carlos Casagemas,
con el que lleg6 a Paris por primera vez, se ha suicidado, profesionalmente estd a
la espera de abrirse un camino, no obstante esta obra perteneciente a su época
azul, refleja por primera vez una personalidad y un cambio de estilo descono-
cido hasta el momento. Su aspecto de desamparo y soledad, coincide con muchos
de los protagonistas que pueblan ese infierno azul como lo denominé Pierre
Daix, testimoniando al mismo tiempo la imagen del artista bohemio en su reali-
dad mdis dura y misera.

Seis anos mas tarde, Picasso vuelve a retratarse, esta vez en primer plano,
centrando su atencién en el rostro, lo pinta en la primavera de 1907, habiéndose
producido un notable cambio estilistico con respecto al anterior. El naturalismo
v la sensacion desolada han dado pasoa un concepto nuevo a la hora de la repre-
sentacion, en el que el rostro adopta el especto de una mascara, demostrando
una influencia estética que nos remite a culturas como la ibérica y africana, que
Picasso ha asimilado en el museo del Louvre y Trocadero respectivamente en la
capital parisina. Una radical concepeién que anuncia la revolucion que pronto,
tan s6lo unos meses después, iba a acontecer con Las serioritas de Avignon, 1907.
Pese a la estilizacion de esas facciones angulosas y esquematicas, los rasgos del
pintor son inequivocos, sobresaliendo esos grandes ojos de pupila dilatada que le

> Ademads del
anticipador de Juan
Antonio Gaya Nuno:
Autorretratos de Aites
Espaioles, Barcelona,
1950, véase A V'V, :
El Autorretrato en la
Pintura Espanola. De
f;r,lj.fn’ a Preasso. Cat.
Fundacion Mafre
Vida, Madrid, 1991, y
AA. VV.: El Autorre-
trato en Espana. De
Picasso a nuestros dias.
Cat. Fundacion

Mafre Vida, Madrid,
190,
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hacen inconfundible a la par que

nos recuerda a esos ojos perfila-
dos de la pintura romdnica, cuya
enfatizacion nos indica que es la
parte mas espiritual del hombre.
[La mirada de Picasso lo dice
todo, y aquellos que la conocian
jamas la olvidaron. El Autorre-
trato comentado, actualmente en
¢l Museo Nacional de Praga,
constituye uno de los tesoros de
esta pinacoteca.

AL VNG
Ultima Mirada. Auto-
rretratos de las Postri-

merias. Cat. Ed.

MACBA,
Barcelona, 19¢8
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[La calavera, el cranco descarnado, metifora por antono-
masia de la muerte, es en la vasta produccion de Picasso,
un tema relativamente frecuente, sobre todo a partir de la
década de los treinta. Bien bajo la cldsica iconografia del
bodegdn, como médximo simbolo de vanitas, siguiendo una
tradicion barroca muy espanola como emblema de la cadu-
cidad de la existencia, bien de forma solitaria, como el
bronce del museo de su nombre en Paris. Conforme su
edad avanza, Picasso tiene cada vez mayor conciencia sobre
la huida del tempo, y del mismo modo que Rembrandyt, ¢l
que por cierto acude a menudo sobre todo en obra grifica,
¢n sus tltimos anos, los autorretratos se multiplican, algu-
nos de manera indirecta, tormando parte de un conjunto
cn el que aparece como artista frente a su modelo, -tema
especialmente querido por el artista-, 0 en ocasiones como
voyeawr en escenas de intimidad. Otras veces, aparece en
solitario, como ¢l denominado Hombre viejo sentado, 1971,
de Musco Picasso, epitome magistral de un estilo y una
vida entregada al arte, pero ningtin otro Autorretrato
alcanza la intensidad y el patetismo del dibujo realizado en
junio de 1972 con lipiz y acuarela, hoy en la coleccion Fuy
de Tokio. Pocos han expresado tan conmovedoramente el
sentimiento de lo perecedero, como ese retrato de muerte,
cabeza-cranco, en la que con enormes ojos abiertos parecen
mirar, entre ¢l panico y la sorpresa, la eminencia del fin,
Picasso tiene noventa y un anos, nueve meses después, en
abril de 1973, falleceria®.

Un afio mds joven que Picasso, DANIEL VAZQUEZ
DIAZ (1892-1969), ¢s una de las figuras claves de la van-
guardia historica espanola, ejerciendo desde su llegada de
Parfs, una vez finalizada la primera Guerra Mundial, una
importante influencia en los medios artisticos madrilefos,
siendo uno de los que difundieron el lenguaje cubista entre
nosotros. Autor de una obra considerable, en la que prdcti-
camente aborda todos los temas, fue sin embargo en el
retrato donde junto con el paisaje obtuvo un mayor reco-
nocimiento. El artista onubense se autorretraté en bastan-
tes ocastones y maneras, entre ellos, uno de los mas logra-
dos es el efectuado en 1943, actualmente en el Musco
Nacional Centro de Arte Reina Soffa. Retrato de tres cuar-
tos, donde el autor aparece de pie apoyado en una mesa, en
la que encima aparece significativamente la portada de un
libro o revista en la que se puede leer Amowr d’el Art y un
dibujo preparatorio del espacio arquitectonico interior del
monasterio de la Rabida, donde realizoé sus famosos frescos
sobre ¢l Descubrimiento. Ambos elementos iconologica-
mente indican su condicion de artista, prescindiendo de la



representacion convencional de los utensilios del pintor

como simbolo de un oficio. Luminicamente su tratamiento
hace que la composicion se divida en dos partes, una mas
ancha y oscura, y otra mas clara, lo que hace que la figura
adquiera corporeidad en el espacio sobre el fondo neutro.
El que fuese maestro de tantas generaciones de pintores, se
representa elegantemente vestido, con una amplia capa que
le desciende desde los hombros, tiene 61 anos, su cabeza se
cubre con su caracteristica boina, lo que le contiere cierto
toque y recucerdo de sus anos bohemios en Paris, la expre-
si6n de su rostro es de una gran serenidad, algo que se

subraya por la posicion tranquila de las manos y la forma en
que se apoya sobre la mesa. El cromatismo es el favorito de
su paleta, la gama de grises. Es un retrato de concepto tradi-

cional, pero no académico, la estilizacion, la ausencia de
pormenores gratuitos, el tratamiento de la indumentaria, le
confieren una modernidad consecuente con la estética de
innovacion que asumio, basta que reparemos en el modo de
interpretar el amplio paiiuclo cruzado sobre el cuello, la

suclta pincelada y el uso sobrio del blanco que contribuye a
dar presencia y luz al rostro.

Aunque en un sentido estricto JOSE GUTIERREZ
SOLANA (1886-1945) s¢ mantuvo voluntariamente al
margen de la renovacion pldstica producida a partir de los
anos veinte, asocidndose su nombre y obra con la de aque-
llos otros grandes artistas finiseculares que representaron
con lucidez la Espana negra, como Regoyos, Baroja, Zuloaga
o Nonel, ofreciendo las imdgenes mas sordidas y acusatorias
de una realidad atrasada y de costumbres ativicas, Solana,
contempordnco riguroso de la modernidad, destaco siempre
por su singularidad e independencia estilistica. EI pintor
madrileno se mantuvo dentro de un realismo de corte

Jost GUTIERREZ SOLANA
Tertulia del café de Pombo. 1920

expresionista que aplica sobre
cualquier tema, sean escenas
populares, religiosas o especticu-
los cruentos, conservando per-
manentemente una misma dic-
c16n y cardcter, en la que un
cromatismo sucio de paleta
sobria y dibujo preciso, le hacen
un pintor tnico en el panorama
artistico espanol. Como la mayo-
ria, Solana, a pesar de cultivar un
repertorio tematico recurrente
en su preferencia por reflejar un
aspecto social quc parcce extra-
ido de la Corte de los Milagros de
su amigo y admirado Valle
[nclian, también se sinti6 atraido
por temas mas amables, aunque
sin perder nunca su inconfundi-
ble estilo, entre ellos, varios auto-
rretratos, sobresaliendo por su
representatividad ¢ interdés, el
célebre de La tertulia del Café de
Pombo, 1920, Musco Nacional
Centro de Arte Reina Sofia. Asi-
duo a los cendaculos literarios,
Solana nos ha dejado testimonio
del mds importante y tamoso de
cuantos hubo en el Madnd de
entreguerras, fundado por el ine-
table Ramon Gomez de la Serna,
a cuyo alrededor se dieron cita lo
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Abril, escritores como José Ber-
gamin, o pintores como Salvador
Bartolucel, aparecen sentados.
Solana se autorrepresenta en el
lado derecho, en el extremo,
junto a Mauricio Bacarisse, como
el resto de los comensales esta
sentado, al encontrarse detrds de
la mesa solo percibimos su
cabeza, cuyo rostro mira al
espectador, tiene 34 anos. El cua-
dro es todo un ejemplo de buen
hacer, en el que aparecen distin-
tos géneros ademads del retrato,
como es el bodegén, magnifica-
mente tratado en los meticulosos
enseres que aparecen encima de
la mesa —botella, vasos, pipa,
cajas de cerillas-, asi mismo, en
su ilusionismo por crear profun-
didad espacial, Solana recurre al
artificio del espejo, el cual no
solo actia como formula de pers-
pectiva, sino que a la vez sirve de
reflejo de otros personajes que
estin fuera del campo visual,
v haciendo realidad la idea de «el
b% % M% cuadro dentml_ del C-U'E'IC.[I'{.}_:-S.

| . - Retrato colectivo ¢ individual en

su captacion de cada uno de los
protagonistas, cuyo juego de

| miradas, bien al espectador, bien
_— a la magnética figura central de
Bavruves  Joan Mivé y su hija Dolores. 1438 Ramén Gomez de la Serna, con-
sigue una lograda secuencia de
autenticidad fisonémica.

|I .-I": 1 1
g1 I e

e

mas granado de la vanguardia nacional e internacional. Contrartamente a Picasso o
Siguiendo una de las tipologias del retrato mds conocidas, Dali, el pintor JOAN MIRO
como en la del retrato colectivo en la que el autor del (1893-1983), no fue muy pro-
cuadro se autorrepresenta como uno mds de los que com- clive al autorretrato, a penas cua-
ponen la escena o relato, Solana hace una de las versiones tro veces, algo que no debe

mas originales. En ¢€l, nos da cuenta y recoge de modo extranar si tenemos en cuenta el
optimo el ambiente creado en torno al autor de Ismos, cardcter reservado e introvertido
dando a conocer una galerfa de retratos, de escritores vy de este gran creador de mirada
artistas, presididos por Ramon, el cual porta un ejemplar escrutadora y pristina, poco dado
de su libro dedicado a perpetuar la memoria de las tertu- al protagonismo, hombre de

lias habidas en Pombo. Criticos de arte como Manuel silencios, observador atento, pero
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Joan Mired  Autorretrato. 191 Joax Mird  Awutorretrato. 1937-38 Joan Mird  Awrorretrato. 1960

poscedor de una vida interna rica e intensa, que se expresa solo locuazmente a
través de su obra, en sus maravillosas composiciones, plenas de sugerencias,
color y poética fantasia.

Antes de trasladarse a Paris por primera vez en 1920, Miré ha realizado
varios retratos, entre ¢llos, el de su amigo Ricart, fechado en 1917, el mismo ano
en ¢l que se nos ofrece una primera imagen en una estética fauvista de gruesas
pinceladas y estridente colorido. Sin embargo, serd su segundo Autorretrato de
1919, que afos mds tarde adquiriria Picasso guardando consigo como una de las
obras predilectas de su colecci6n particular, el que tiene una mayor calidad e
interés. En ¢él, Miré no solo ha transformado su estilo a tavor de un detallismo
que desde ahora serd una de sus caracteristicas mas relevantes, apreciindose en
liecnzos tan significativos de estos afios, como su famosa Masia, 1922, sino que se
decanta hacia una objetividad en la que el dibujo se hace preciso y nitido. De
medio cuerpo y frontalmente, Mir6 se interpreta con amplia chaqueta roja,
dotando a la figura de cierta monumentalidad. En él ha aplicado dos conceptos
lingtiisticos, uno como deudor del cubismo, lado 1zquierdo de la vestimenta,
otro, mas destacado y minucioso. Esta meticulosidad es igualmente observable
en el rostro y en el cuello, cuyas vellosidades aparecen representadas con ese sen-
tido caligrafico y miniaturista tan propio del autor. Sobre un fondo neutro y
plano, el rostro del artista se nos ofrece sin concesiones, franco, con esa fuerza en
la mirada que con fijeza parece concentrarse en algo que ignoramos, expresion
grave y circunspecta pese a su juventud. Resulta curioso comprobar, como esta
misma expresion serd la que Balthus verd en el retrato que le hard junto a su hija
Dolores aiios después, cuando el pintor tenga una edad madura’.

En 1938, formando parte ya del movimiento surrealista, como una de las
«voces» mds personales e independientes, Mird vuelve a representarse, y lo hace
de un modo sin paralelo en el género. Un tiempo atrds, Miré habia recuperado
cierta figuracion —Naturaleza muerta del zapato viejo, 1937— ahora aplicada,
pero de un modo inédito. Se trata de un dibujo sobre lienzo con algunos leves
toques de 6leo, en el que el artista valiéndose de un espejo se interpreta de
manera visionaria, tal como acertadamente su mejor conocedor Jacques Dupin

7 AANV: Balt-
hus, Cat. Centro
Georges Pompidou,

Paris, 1983.
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Aerorretrato. 1921

lo califica: «visionario retrato de un pintor
visionario». Mird sin renunciar a la objeti-
vidad de su fisonomia, superpone otra rea-
lidad, en la que esa cosmologia de estrellas,
cometas y soles flameantes que ¢l ha cre-
ado, forman ahora parte de su persona,
influyéndole una apariencia fantdstica y al
mismo tiempo sobrecogedora en su ener-
gia, concentrada sobre todo en esa hipno-
tica y alucinada mirada. La ausencia de
color, la minuciosidad lineal, los distintos
matices de sombras y claros, confieren a
este retrato una categoria excepceional, en el
que se desprende una realidad interior tra-
gica y tensa. Consciente del significado de
este Autorretraro, actualmente en el Musco
Moderno de Nueva York, Mir6 realizé
una copia exacta para si, un documento
que con el paso del ttempo, vuelve a consi-
derarlo, pero esta vez desde una 6ptica dia-
metralmente opuesta. Asi, en 1960, insta-
lado ya en su casa de Palma de Mallorca,
tomandose otra vez como sujeto temdtico,
Miré retoma sobre el modelo anterior a la
manera de palimpsesto, trazando sobre la
composicion original, unos gruesos trazos
negros que configuraban «otro retrato»,
un retrato infantil y al mismo tiempo gro-

tesco, en el que sin embargo se subraya de

manera significativa los ojos, dos circulos,
uno de ellos doble, negro y rojo, senalando

Sarvanor Dani  Awtorretiato. 195

la importancia que siempre tiene
la mirada en un pintor, en el
modo de percibir las cosas. Un
autorretrato, hoy en la Fundacion
de Barcelona, que cabe interpre-
tarlo como un gesto de humor, de
distanciamiento, como dando a
entender inteligentemente ,que
uno no debe tomarse siempre
muy en serio’.

Autorretrato con cuello de
Rafael, 1921, Coleccion particular,
es una de las imagenes juveniles
de SALVADOR DALI (1904-
1989), en la que pese a su tem-
prana edad de ejecucion, 17 anos,
ya demuestra su talento como
artista que domina un oficio, asi
como sobre todo la personalidad
de su autor. Dali, como anterior-
mente senalamos, tiene una
variada y numerosa iconografia
sobre su persona, pudiendo esta-
blecer un itinerario biogritico y
estilistico de su trayectoria, com-
probando a través de su evolu-
cion, como ¢l pintor de Figueras
ha abordado practicamente toda
la gama de modalidades tipologi-
cas del retrato, desde aquel con-
centrado en el rostro, al de cuerpo



Oscar Dosinceez  Awtorretiato. 1933

entero y desnudo, sin olvidar en repetidas ocasiones, el de
figurante dentro de una narracion: Imdgenes de ;{ﬁ';}:‘cr, 1938,
o Cuadro estereoscopico inacabado, 1974.

Un andlisis de Autorretrato con cuello de Rafael, Col. par-
ticular, empezando por reparar en el propio titulo, deduci-
mos una serie de cuestiones reveladoras. La rotulacién alu-
siva al pintor de Urbino, para nada es gratuita, se trata de
manifestar, o mejor confesar publicamente la gran admira-
c1on que siente por el artista de las Madonas, asi como un
gran conocimiento sobre el Renacimiento —y en particular
del fenomeno Manierista-, recuerdese La Virgen del cuello
largo, 1535, de Parmigianino, un conocimiento que se verd
reflejado en su produccion hasta el punto de poder referirse
a un «periodo clasicista». Estilisticamente hay en este auto-
rretrato una clara evidencia de asimilacion de los postulados
vanguarclistas, tanto en la arbitraria utilizacion del color en
el rostro, como en el uso de una pincelada postimpresionista
densa v rica en materia pictérica con voluntad de forma.
Desde el exagerado y patologico cuello, un serio rostro casi
frontal, de mirada altiva y enmarcado por largas patillas,
nos ofrece una expresion de seguridad y cierta petulancia, a
la manera de algunos autorretratos de Courbet. La cabeza
de Dali emerge en un primerisimo plano de la composicion,
Inserta en un marco que se convertird en un fondo recu-
rrente en muchas de sus obras, como es la playa de Llané en
Cadaqués, lugar queridisimo del pintor y su residencia
habitual.

Con deliberado proposito de estilo, mas que como deseo
de reflejar un cardcter o personalidad, Dali se toma a si
mismo como pretexto de lenguaje en el excéntrico y original
Autorretrato blando con lonchas de bacon, 1941, Col. particu-

lar. Dueno ya de una gramatica y
un repertorio iconografico pro-
p1o, el autor de La persistencia de
la memoria, se vale en su repre-
sentacion de manera explicita, de
algunos rasgos estilisticos y ele-
mentos simbdélicos para identifi-
car su quehacer surrealista man-
teniéndose siempre en una
figuracion distorsionada. De este
modo, la morfologia de esta
cabeza reblandecida, aparece
sostenida por horquillas en un
dificil equilibrio, mediante el
cual el artista quiere expresar
simbolicamente la fragil estabili-
dad y frontera entre sueno y
vigilia, sus conocidas hormigas,
de antigua genealogia plastica
desde su aparicion en la pelicula
Un Perro Andaluz, 1929, como
simbolo visual de sensacion de
dolor y putrefaccion, la barra de
pan, alegoria directa a lo comes-
tible y alimenticio, de tanta
importancia en las obsesiones del
artista; piénsese en este sentido
que el Autorretrato esta conce-
bido como loncha flacida de
carne que se metamorfosea en
espectral e inquietante caratula?,
Sin apartarnos del ambito
surrealista, pocos autorretratos
adquieren tanta trascendencia
significativa como el realizado
en 1933 por el pintor canario
OSCAR DOMINGUEZ (1906-
1957), otro de los artistas espano-
les que con su adhesion al movi-
miento fundado por Breton,
contribuyeron de una manera

" Robert
Decharnes: Dali, Ed.
Tusquets, Barcelona,
1G04,
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Lz Autorretiato. 1941

tz Awutorvetrato. 1945

1k

Emmanuel
Guiyon: Oscar Domin-
guez. Ed. Cabildo,
Tenerife, 19g0.

mas eficaz a darle una mayor fertilidad y solidez. El creador de la
técnica de la Decalcomania, formé parte del colectivo hispano
internacional que desarrollé todo su trabajo fuera de su patria,
destacando desde su llegada a Paris, por su invencion en impac-
tantes «objetos surrealistas» siendo en esta modalidad de fusion
entre lo real y lo imaginario aplicado al objeto, uno de los artifices
de mayor alcance junto con Marcel Jean o Dali. Dominguez con
27 anos premonizé su tragica muerte en uno de los cuadros mas
representativos, una videncia que se visualizé 25 anos antes de su
cruento suicidio, al cortarse las venas en su apartamento de Parfs
el tltimo dia del ano 1957. Dominguez, como un ntimero no des-
denable de surrealista, se quitéd la vida después de una crisis pro-
funda motivada entre otras causas por la angustia de sentirse aca-
bado y solo. El Autorretrato, actualmente en una coleccion
sarticular madrilena, pertenece a esa categoria en la que como

1emos visto, ¢l autor se introduce en el contexto de una escena, en
este caso, formando parte de un inhospito paisaje de sombrias
tonalidades y amplias perspectivas de cuyo horizonte impreciso
surge un largo brazo que desvia su trayectoria inicial para ade-
cuarse por encima de la cabeza de pertil del artista. Brazo que en
su anamorfica morfologia de prolongacion se dirige hacia el
extremo de la composicion dividiéndola en dos partes. A la altura
de la muneca un corte deja salir hilos de sangre que se deslizan
entre los dedos de la mano. La temdtica de las manos aparece con
frecuencia en los lienzos surrealistas y objetos, como simbolo tactil
en ocasiones, como puede comprobarse en otra obra de Domin-
guez como su célebre Gramaofomo, presentado en la Exposicion
[nternacional de Paris de 1938. LLa mirada del pintor en el Auzorre-
trato parece estar atenta a una extrana vision, donde una mano
senala con el dedo indice algo que no percibimos. La claridad de
las partes anatomicas, incluyendo el rostro del autor, da relieve a
las imdgenes, destacando en la oscuridad de este singular paisaje,
en el que habitan seres de inclasificable naturaleza proxima a lo
vegetal y orgdnico, asemejando tener vida propia.

Aunque en el campo de la escultura el autorretrato tiene también
su presencia, éste, comparativamente con el pictérico, es menor,
entre otros Motivos por sus caracteristicas especificas y dificultades
que entraia su materializacion, de ahi que el artista de lo tridi-
mensional nos haya dejado pocos ejemplos de su realidad objetiva,

insistiendo mads en el parecido, que en la propia captacion psicolo-
gica. Cinéndonos a los autores espanoles de una manera selectiva y
como testimonio de la evolucion experimentada en su tradicion de
una modernidad o tradicién renovada, a la vanguardia en su
cardcter mds exacto, se constata en lineas generales lo senalado



anteriormente, es decir, parece que nuestros escultores a tenor de
lo realizado, estin mas pendientes de representar su fisonomia
externa, que inclinarse por una interpretacion que nos descubra y
revele su singularidad como individuo.

Perteneciente a la primera generacion de artistas que compo-
nen la llamada «Escuela Espanola de Paris», el salmantino
MATEO HERNANDEZ (1884-1945), afincado en la capital
francesa desde 1913 hasta su muerte, es probablemente el mejor
escultor animalista que hemos tenido, un género que lamentable-
mente no es suficientemente valorado a diferencia de lo que acon-
tece en otros pafses. Su experiencia inicial en la cantera de su Bejar
natal, le proporcionaron un conocimiento en la talla directa de

piedras duras como la diorita, el exquisito o el granito negro, que
una vez en Paris desarrolld en su obra obteniendo resultados exce-
lentes, tanto en lo referente a su sabiduria en la extraccion de for-

mas, como en ¢l tratamiento de las superficies. Dichas cualidades | |
se evidencian en dos de los autorretratos que tenemos noticia. El JAGER R A B BRI
primero, perteneciente a la coleccion del Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia, se trata de una poderosa cabeza en pérfido
rojo de 1941, mientras el segundo, es una ambiciosa escultura
sedente en diorita, realizada el mismo ano antes de su falleci-
miento, hoy en el museo dedicado a él, en Bejar. La cabeza, obra
de madurez, parece retomar sus iniciales incursiones por la figura

humana, antes de entusiasmarse por la escultura animalistica, en
clla Herndndez se autorrepresenta con expresion serena esho-
zando una sonrisa acorde con su cardcter afable, los rasgos apare-

cen delicadamente senalados, trabajado el pulido exclusivamente £l U R

de la cabeza, mientras el cuello, voluntariamente lo deja sin des- Jorioo HernANDEZ - Awtorretrato. 1909
bastar, produciendo un feliz contraste de texturas. Por lo que res-
pecta al monumental autorretrato de cuerpo entero, el artista apa-
rece portando en sus manos ¢l martillo en la clara referencia a su
herramienta de trabajo. Figura hieratca, de cardcter frontal, su
imagen de mayestatica presencia, no evita su asoclacion con la
estatuaria egipcia, que el autor tanto admiraba y conocia en sus
asiduas visitas al Museo del Louvre''.

Prematuramente desaparecido, JULIO ANTONIO (1889-
1919), representa bien el prototipo de lo que se entiende como una
«mentalidad cldsica», un caricter que normalmente siempre acu-
sard en sus esculturas en su admirable asimilacion de las lecciones
de la estatuaria romana y renacentista. La obra de Julio Antonio,
por lo demds, no puede desligarse del contexto cultural e 1deol6-
gico de la «Generacion del 98», siendo el artista de Mora del Ebro
en ¢l plano escultérico, uno de sus mejores intérpretes, como se

. Y . . + . " Josefina Alix
cjemplifica en la aplaudida serie de cabeza y bustos conocida bajo

cl titulo de Bustos de la Raza. Julio Antonio dominaba con maes-

Trueba: La Escultura

Espanola 1go0-1930,

tria la técnica del cincel, bien aplicada al mdrmol o a la piedra, sin Neisteriaide Culs
embargo es en el modelado y su posterior paso al bronee, donde tura, Madrid, 198s.
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Jorio GoNzALEZ

Autorretrato. 1941

'z AANN: fulio
Antonio y su tiempo,
Ed. Circulo de Bellas

Artes, Madrid, 198¢.
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Aurorvetrato. 1927

logra un mayor refinamiento y
exquisitez, como es bien visible
en el amplio repertorio de bus-
tos, desnudos y retratos que efec-
tud en su corta existencia. El exa-
men detenido de sus obras, nos
ensena como de madera ejem-
plar alcanza ese dificil sincre-
tismo entre tradicion y moderni-
dad que distingue siempre su
escultura, apartindose de las
manidas formulas académicas y
simbolicas, aportando un rea-
lismo sobrio y convincente, con-
tenedor de ese halo clasicista que
€N OCAsSIONEs aparece acompa-
nado por un profundo y conmo-
vedor lirismo, no en vano sus
origenes estan en la antigua
Tarraco'”.

El Autorretrato en bronce del Museo
Moderno de Tarragona, fechado en 1909,
recoge con brillantez las cualidades mencio-
nadas. Concebido a la manera de autorre-
lieve, reproduce con fidelidad sus rasgos
fisonomicos, los cuales parecen adecuarse
profundamente a las caracteristicas ideali-
zadas de la estatuaria grecorromana, en esos
rostros de nariz recta, boca dibujada y men-
ton redondeado. Un cabello de abundantes
bucles enmarca la cara, acentuando ese aire
clasicista propio del quehacer del escultor.
El cotejo con el Autorretrato a carboncillo,
Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, nos informa bien de la correcta rela-
c16n existente con la realidad y veracidad
del modelo.

Desde una tradicion mediterranea que el
Neocentisme asumira en pro de un ideal cla-
sicista y como exponente de unas virtudes
vernaculas, la obra de PABLO GARGA-
LLO (1881-1934). cvoluciona hacia posicio-
nes de modernidad e incluso de clara van-
guardia. Gargallo, cuya vida transcurrié a
caballo entre Barcelona y Paris, en sus deci-
dida incursion experimental en la utiliza-
c16n de nuevos materiales, como el cobre y
¢l hierro, aborda con éxito unos parametros
estéticos que conformaron un modo distinto
de entender la escultura. Estos plantea-
mientos, que en algunos momentos coinci-
den con los de Julio Gonzilez, tendran su
Optima plasmacién en una serie de piezas en
las que la caracteristica mas acusada, aparte

de lo que supone el empleo de unos mate-
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ALBERTO SANCHEZ

ALBERTO SANCHEZ

Awrorretiato. 1952

Autorretiaro. 1402

riales tenidos hasta entonces como innobles e inapropiados, en
la dialéctica entre llenos y vacios, tal como puede apreciarse en
obras como Cabeza de Arlequin, 1929, o ¢l famoso retrato de
Kikt de Montparnasse, 1928. Siguiendo similares premisas, Gar-
gallo realiza en 1927 su no menos c¢élebre y muy reproducido

Autorretiato, en chapa de cobre de la Coleccion Vinas de Barce-

lona. Se trata, sin duda, de la mejor representacion que hizo de
si mismo entre otras cfectuadas por el escultor aragonés. Con

su caracteristico mechon de pelo caido, tal como puede obser-

varse en algunas fotogratias de la época, Gargallo en un sinte-
tismo formal lleno de acierto, resume bien sus rasgos, emple-
ando un lenguaje plenamente innovador en su objetivo de
sugerir el volumen en contraste con el hueco, sin que ello signi-
fique una pérdida de expresividad ¢ identidad. Como en otras
obras, la ductilidad en el tratamiento y manipulaciéon de la
chapa metilica, certitica una vez mas la bondad y aportacién
de su autor.

Contrariamente a lo que cabria pensar en un principio, y de
modo un tanto sorprendente, los dos escultores mas representa-
tivos v de mayor alcance que ha dado la vanguardia espanola,
el barcelonés JULIO GONZALEZ (1816-1942), vy ¢l toledano
ALBERTO SANCHEZ (1895-1962), no dejaron ninguna
constancia volumétrica de sus respectivas imdagenes, aunque si
lo hicieron pictoricamente.

El creador y pronero de la escultura en hierro, Julio Gonza-
lez, ha realizado una elocuente galeria de autorretratos sobre
papel, la mayoria realizados en los dltimos anos de su vida,
concretamente a un afno antes de su fallecimiento en Francia.
Efectuados a lipiz y con el tamano aproximado de una cuarti-
lla, el autor de La Montserrat, se concentra, como ¢s bastante
frecuente, en ¢l rostro, ofreciendo un semblante de expresion
seria y cierta tristeza. El [ipiz manejado con destreza marca a
través del sombreado de las facciones, otorgando plasticidad a
la faz. Algunos de estos dibujos estian estrechamente vincula-

dos, como st hubieran sido pensados como bocetos preparativos
para una version definitiva, para el espléndido Aurorretrato,
1941, del Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa. A tinta
china y acuarela, Julio Gonzilez se autorrepresenta con la
cabeza recubierta con una boina y portando una bufanda cru-
zada en el cuello, el fondo blanco del papel contribuye a dar

corporeidad al rostro. Los leves toques de la aguada sirven
para subrayar de forma magistral la plasticidad de las faccio-
nes, no debe olvidarse que Julio Gonzilez, antes de decidirse
por la escultura, su vocacion primera y prictica fue la de pin-
tor. Los tltimos anos del artista fueron especialmente criticos y
dolorosos, y es en estas circunstancias, cuando ¢l autorretrato se
convierte en via de comunicacion de un estado de Animo, de
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ahf su enorme valor psicologico y
documental que supera el simple
mimetismo del parecido.

De Alberto Sianchez, proba-
blemente el mejor escultor de
nuestra vanguardia historica,
cuya obra inicial la realiz6 en
Espana antes de su forzoso exilio
a Mosct en 1938, precisamente
un ano después de su participa-
ci6n junto con Julio Gonzalez,
en ¢l Pabellén de la Republica en
la Exposicion Internacional de
Paris de 1937, con ¢l soberbio
totem alegorico El pueblo espaiiol
que tiene un camino que conduce a
una estrella, recientemente
reproducido y ubicado frente al
Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, que sepamos, no se
1an contabilizado muchos. Un

bar de dibujos, uno fechado en
1919, otro de mediados de los
anos veinte dedicado a Benjamin
Palencia, y un par de composi-
ciones, y otro en técnica de acua-
rela, realizados entre los anos
1950-1052, asi cOMo una inge-
niosa y graclosa autocaricatura
en madera, hecha en el mismo
ano de su desaparicion en 19625,
El primero, 1919, verosimil-
mente, pertenece a la época en la
que el artista cumplia el servicio
militar en Marruecos, pucs se
autorretrata con atuendo cas-

3 AA.VV: Alberto
Sinches 1895-1962, Cat,
Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia, Madrid,
20001,

5 Huier, EoY [iepo,

E.: Fuera de Orden. Mujeres
de la Vanguardia Espanola.
Cat. Fundacion Matre

Vida, Madrid, 1999.
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trense y por la insignia del cuello, deducimos su pertenencia al
cuerpo de artillerfa. Se trata de un dibujo sumamente elaborado,
en el que el escultor aparece de medio cuerpo en posicion de tres
cuartos con la mano derecha apoyada sobre el pecho —quizas un
guifio homenaje a la obra de su admirado pintor cretense- y
mirada frontal dirigida al espectador. Interpretado en un realismo
extremo y preciso, el retrato nos descubre un enjuto y anguloso
rostro, el fondo neutro y limpio, deja ver con claridad el perfil y
contorno de la figura, el escultor tiene 24 anos.

Como se ha senalado, los dos autorretratos restantes son de
principios de los afios cincuenta, cuando el gran escultor, ya en ¢l
exilio ruso, comparte el trabajo tridimensional con la pintura, una
practica que en realidad cultivo de manera intermitente siempre,
fuese en lienzo, acuarelas, carteles o escenografia. Realizados el
mismo ano, quizds sea el Autorretrato en lienzo, el de un mayor
interés por lo que tiene de simboélico para el artista el retratarse
con el pincel y la paleta en mano, parece reivindicar su faceta
como pintor. Situado en un entorno pleno de atributos indicadores
de su oficio, de pie, frente al caballete que no percibimos, Alberto
—como comunmente era conocido- se dispone a pintar. Una
amplia camisa deja adivinar una fuerte complexion fisica, mien-
tras que de su alargado y huesudo rostro, una inteligente mirada
se traduce tras los cristales de unas gafas de montura redonda.
Gafas de pasta que en su Gltimo Autorretrato, éste si, escultorico
serdn incluidas formando parte de la misma y de manera indepen-
diente como objeto y signo externo de la personalidad de su autor.
Una obra ésta, que al interés de reflejar el sello estilistico propio de
su artifice, afiade la rara cualidad, de ser uno de los curiosos y
limitados ejemplos de autocaricatura en la escultura espanola.
Una posicién irénica y conocimiento sobre uno mismo, que dice
mucho a favor de quien sin complejos desvela entdticamente sus
rasgos fisonémicos mas definidos y caracteristicos.

Si bien es cierto que el autorretrato en nuestras artistas de van-
guardia es minoritario, su causa no se debe a razones de inferior
cualificacién con respecto al de sus companeros, sino al hecho
incuestionable del desigual namero de mujeres frente al de hom-
bres que se dedicaron al arte en la época de entreguerras, caracte-
ristica ésta, igualmente extensible a otros paises, pues ¢l fenémeno
de la incorporacién de la mujer a la vida laboral y, por tanto, a la
profesionalidad del arte, es algo relativamente reciente que
empez6 a tomar entidad a partir de los anos sesenta en adelante'.
En los nicleos de vanguardia existentes en Espana anteriores a
la Guerra Civil, principalmente Madrid y Barcelona, surgieron un
selecto grupo de artistas homologables en su creatividad y deci-



ANGELES Santos  Un Mundo. 1929

dida apuesta por el entonces llamado «arte nuevo», entre los que
cabe referirse a nombres como Maria Blanchard, Maruja Mallo,
Remedios Varo, Angeles Santos o la jovencisima y malograda

escultora Margarita Gil Roesset, por sélo referirnos a las nacidas
en Espana. ¢

De las citadas y como ejemplo de lo expuesto, tinicamente nos f
vamos a referir a la obra de dos gerundenses de provincia, ANxcEves Santos  Autorretrato. 1928
ANGELES SANTOS (Port Bou, 1912) y REMEDIOS VARO
(Anglés 1908-1963), artistas que comparten las circunstancias de
haber realizado su obra principal fuera del lugar donde vieron por
primera vez la luz, sobre todo, Remedios Varo, cuya produccion
mas importante la realiza en México D.E., ciudad a la que marcho
en 1941 permaneciendo alli hasta el final de sus dias.

Como se ha sefalado, Angeles Santos naci6 en el pueblecito
gerundense de Port Bou, sin embargo, pronto se trasladé a vivir a
distintas ciudades espanolas, entre las cuales, serd la capital caste-
llana de Valladolid, donde empezé a pintar a partir de 1928 y
donde hizo su primera exposicion. Un ano mas tarde, marcha a
Madrid dandose a conocer con una de las obras maestras y mas
emblemdticas del surrealismo espanol, Un Mundo, 1929, cuadro de
original y potente creaciéon sobre una vision onirica de la tierra
que causé auténtica conmocion en los circulos artisticos madrile-
nos, abriéndole las puertas y facilitando su acceso y participacion a
los dambitos mas progresistas de la ciudad. El Autorretiato, 1928,
Col. Particular, de Angeles Santos, pertenece a su primera etapa,
cuando todavia reside en Valladolid y su estilo no esta definido, un

Remenios Naro  Awrorretrato. 1951
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ISy AAANT:
Remedios Varo. Cati -
logo Razonado. Fxl.
Era, México, 1994.
16 Fernando
Martin Martin: A ana
artista desconocida,
Remedios Varo, Cat.
Fundacion Banco
Extertor, Madrid,
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periodo en el que tematicamente parece
centrarse en escenas familiares y retratos de
sus amigos. En este contexto «doméstico»,
tiene lugar la realizacion de esta conseguida
autorrepresentacion en la que la artista
tiene tan solo 16 anos, demostrando su pre-
cocidad y buen hacer. Sobre un fondo neu-
tro, frontalmente y de medio cuerpo, la
jovencisima pintora aparece vestida con un
traje oscuro de amplio cuello, destacando
un bello rostro de expresiva mirada, en la
que ¢l espectador parece ser contemplado y
no al revés. Estlisticamente, de preciso e
incisivo dibujo, se enmarca dentro de ese
concepto de nueva objetividad, de figura-
ci6n clara y pormenorizada, que en Espana,
gracias a la publicacion del libro de Franz
Roh Realismo mdgico. Postexpresionismo,
tendrd un amplio eco y repercusion.
Pintora de lo maravilloso, Remedios

Varo, ¢s junto con Mird, Dali y Dominguez,

la aportacion mds importante que ha dado
Espana al movimiento surrealista. Su no

muy numerosa produccion, se
presta facilmente a la division,
por cuanto ¢sta posee dos partes
estilisticamente bien diferencia-
das y defimidas coincidentes res-
pectivamente con su estancia en
Espana y México. La primera,
formando parte desde los afios
veinte a la Guerra Civil, en los
ambientes de vanguardia exis-
tentes en Madrid vy Barcelona, la
segunda, y después de una corta
permanencia en Francia es
México de 1941 a 1963. Es en la
ctapa mexicana, cuando Reme-
cdios Varo configura un lenguaje
y crea su prodigloso universo,
haciendo real la sentencia de
Breton de que «solo lo maravi-
lloso es bello, no hay belleza sin
lo maravilloso».

S1 exceptuamos ¢l Aurorre-

trato que de manera especifica
consta en el catdlogo de la obra
completa de la artista, observa-
mos que en realidad Remedios
—pues asi firmaba sus cua-
dros— de un modo directo no se
retraté nunca, sin embargo si lo
hizo y en numerosas ocasiones
como protagonista de sus fantas-
ticas historias's. Tomando como
referencia el mencionado Auto-
rretrato, Col. Particular, un dehi-
cado y sutil dibujo a lipiz de
1951, donde s¢ nos muestra un
hermoso rostro de ojos grandes,
larga nariz, boca pequena y
abundante cabello, comproba-
MOS qUE eStas Mismas caracteris-
ticas y rasgos tisicos son los que
se aprecian y vemos ¢n sus heroi-
nas. Buen ejemplo. entre otros,
de lo atirmado, es la extraordina-
ria, en su sentido mas hreral,
composicion titulada Visita ines-

perada, 1958, Col. Particular,



obra, por otra parte, muy representativa del
estilo de la artista. En una habitaciéon de suelo y
paredes de forma poligonal, una mujer sentada
delante de una mesa servida y una silla vacia,
ve que de una de las puertas del recinto, apa-
rece un extrano artefacto movil, cuyo interior
contiene un recipiente con tlores, y de la parte
superior de la peculiar cabida, pende una
cabeza boca abajo. Ante la sorpresa del recién
llegado, la protagonista —Remedios-, en un
gesto impulsivo mueve el brazo hacia atras, ¢
imprevisiblemente de la pared surge una mano
tomando la suya. Una serie de detalles, el
hueco o pozo oscuro debajo de la mesa, un gato
formado de hojas secas o los insectos que sur-
gen de las grietas del muro, crean una atmos-
fera encantada y de fibula sobrenatural. Todo
ello expresado desde una figuracion técnica
perfecta, tanto en el dibujo, como en el uso del
color, que aplicado por capas, conficren a la
composicion un cardcter miniado a la manera
de los codices medievales o tablas flamencas.
De un modo més directo y explicito,en
Encuentro, 1959, Col. Particular, la artista se
vuelve a retratar, en esta ocasion, la protago- | Y
nista, de expresion melancélica y ensimismada, al | _ ._____'-
al abrir un pequedio cofre halla su propio rostro ~ RMEPIOS VAKO g
como si de un espejo mdgico se tratara. Auto-
rretrato de gran interés, no solo desde el punto
de vista estético, en donde se manifiesta una
vez. mas la capacidad de la artista para crear
historias fantdsticas y evocadoras, sino sobre
todo, por lo que tiene de referencia personal
con respecto a su fisico, es el titulo de Clinica
pldstica, 1960, Col. Particular, donde la prota-
gonista femenina acude a los servicios quirtr-
gicos a remediar su complejo de Cyrano de
Bergerac, en una clara alusion a la insatisfac-
cion que siempre habia sentido Remedios por
su apéndice nasal. Junto a esta dama que acude
presurosa a buscar solucion a sus problemas
fisicos, vemos en un escaparate, la estilizada
figura de una mujer desnuda con miltiples
pechos, a la manera de la iconografia de la anti-
oua Artemisa de Efeso, cuyo abundante cabello
desciende en espiral envolviéndole todo el

cuerpo'’.
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