EN ESPANA

a formacion teatral en Es-
pana ha sufrido una pro-
funda renovacion en los ul-
timos veinticinco anos, pa-
ralela a la de todo el teatro
espanol en este periodo.
En los Gltimos anos de la
dictadura franquista, todavia era corrien-
te acceder a la profesion a través del
meritoriaje, es decir del aprendizaje por
un periodo mas o0 menos largo de trabajo
en una compania. Las escuelas de tea-
tro, la mayoria de las cuales habian naci-
do como secciones de los Conservato-
rios de Mdusica, formaban tan sblo una
pequena parte de los actores y actrices.
La formacion académica de los directo-
res de escena era inexistente y soélo el
Institut del Teatre de Barcelona impartia
una especialidad de escenografia, crea-
da en 1923, fruto de la rica tradicion de
la llamada “escuela catalana de esceno-
grafia”, de finales del siglo XIX y princi-
pios del XX.

Si bien la Real Escuela Su-
perior de Arte Dramatico de Madrid (RE-
SAD) fue el punto de referencia para la
formacion de actores y actrices en el te-
atro espanol, la renovacion partio del
nstitut del Teatro de Barcelona, que en
0S anos setenta y bajo la direccion de
Hermann Bonnin emprendid una rees-
tructuracion a fondo de los estudios, in-

* Director de| Institut del Teatre de Barcelona
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corporando a su profesorado, un gran
namero de profesionales procedentes
del teatro independiente. Asi a las espe-
cialidades de interpretacion y escenogra-
fia, el Institut anadio los estudios de Mi-
mo y de Titeres y se intentaron algunas
experiencias de cursos de Direccion de
escena y de audiovisuales.

Fruto de estos cambios, se
produjo un contacto mucho mayor con la
profesion, con lo cual la Escuela de Arte
Dramatico se convirtiod en la via de acce-
so a ésta de la mayor parte de profesio-
nales. Las companias no valoraban ya
sblo la experiencia escénica o el posible
talento de los intérpretes, sino que cada
vez mas daban importancia a la capaci-
dad técnica de éstos.

El nivel universitario de los estudios

En el ano 1986 el Institut
del Teatre de Barcelona, al que su de-
pendencia de |la Diputacion de Barcelona
le habia proporcionado una mayor capa-
cidad de adaptacion a las nuevas cit-
cunstancias, llegd a un acuerdo con la
Universidad Autbnoma de Barcelona pa-
ra impartir una diplomatura en Arte Dra-
matico con un titulo propio de esta Uni-
versidad. En esta diplomatura se esta-
blecieron cinco especialidades: Interpre-
tacion, Mimo y Pantomima, Titeres, Es-
cenografia y Direccion de Escena. La du-
racion de los estudios era de tres anos.
Mas tarde, al terminar los estudios la
primera promocion, la UAB y el Institut

Por Pau Monterde*

del Teatre convocaron un Curso de Post-
grado de Teoria y Critica del Teatro, al
cual tenian acceso tanto los licenciados
de la Facultad de Letras como los diplo-
mados en Arte Dramatico.

Esta vinculacion de los es-
tudios de Arte Dramatico a la Universi-
dad fue un paso muy importante de cara
al reconocimiento posterior del nivel su-
perior de dichos estudios, que la Ley de
Ordenacion General del Sistema Educati-
vo (LOGSE), aprobada en 1990, consa-
gr6. Dicha ley establece en su articulo
45 que las ensenanzas de Arte Dramati-
co daran lugar a un titulo de Licenciado
Universitario. Es decir, que los estudios
de Arte Dramatico se sitban a nivel uni-
versitario pero sin estar dentro de |la es-
tructura universitaria, que por sus carac-
teristicas encaja mal con las ensenan-
zas artisticas.

Para las profesiones de ac-
tor, escendgrafo o director de escena,
esta equiparacion a una licenciatura es
enormemente importante, no solo por el
reconocimiento social que supone sino
también porque en la practica significa
que un licenciado en Arte Dramatico ten-
dra las mismas posibilidades de acceso
que cualquier otro licenciado universita-
rio a los puestos de trabajo que exijan
una titulacion de Licenciatura. Y en defi-
nitiva porque de esta forma la ley con-
templa y asume la complejidad que hoy
dia han adquirido dichas profesiones. El
teatro deja de ser una cuestion de inspi-
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“Maremagnum”. Direccion: Marta Schinca. Taller de 4° curso de interpretacion gestual. RESAD (1996).

racion y habilidad para ser reconocido
como un arte complejo, para el cual se
requiere no solo el talento sino también
la técnica y el conocimiento.

Uno de los decretos que de-
sarrollan la LOGSE ejemplifica esto
Cuando dice que “las ensenanzas de ar-
te dramatico tendran como finalidad la
formacion de profesionales, pedagogos
e investigadores del fenomeno teatral y
de aquellas otras areas de comunica-
Cion que de él emanan”.

Ademas, la LOGSE contem-
pla la posibilidad de que los titulados su-
periores en arte dramatico tengan acce-
SO a los estudios de doctorado, que de-
beran organizarse en convenio con las
universidades.
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Las nuevas especialidades

Los nuevos estudios de ar-
te dramatico tienen una duracion de cua-
tro anos académicos y se estructuran en
tres especialidades:

Direccion de Escena y Dra-
maturgia

Escenografia

Interpretacion

Dicha estructura aparte de
la interpretacion recoge las antiguas
especialidades que ya impartian algu-
nos centros, como la Direccion de Es-
cena, la Escenografia, el Mimo o los Ti-
teres, al tiempo que amplia su concep-

cion, aunque las organiza de forma dis-
tinta. |

La especialidad de Direc-
cion de Escena y Dramaturgia permite
dos opciones referidas a dos pefiles pro-
fesionales distintos que sin embargo
pueden coincidir en una misma persona,
una orientada a la formacion de directo-
res de escena y otra orientada a la for-
macion de especialistas en dramaturgia
y en teoria del hecho teatral.

La especialidad de Interpre-
tacion consta de cuatro opciones:

Opcion A: orientada a la for-

macion de intérpretes, profundizando en
aquellos ambitos en los que lo textual
sea el soporte del hecho interpretativo.
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“El son que nos tocan”, de A. Onetti.
Direccion: Juan Margallo. RESAD
(1995).
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Opcion B: orientada a la for-
macion de intérpretes, profundizando en
aquellos ambitos en los que el cuerpo
sea el instrumento expresivo fundamen-
tal.

Opcion C: orientada a la fo-
macion de intérpretes, profundizando en
aquellos ambitos en los que la manipula-
cion de objetos sea el elemento expresi-
vo fundamental.

Opcion D: orientada a la for-
macion de intérpretes, profundizando en
aquellos ambitos en los que el canto, la
danza y la musica sean los elementos
expresivos fundamentales.

Asi, las antiguas ensenan-
zas de Mimo y Pantomima y Titeres que
impartia el Institut del Teatre de Barcelo-
na quedan incluidas en las opciones B y
C de la especialidad de interpretacion,
aunque se las da un caracter mas am-
plio y abierto, de acuerdo con las ulti-
mas tendencias escénicas, en las cua-
les |la frontera entre géneros teatrales a
menudo se hace imperceptible. ¢Como
clasificariamos el tipo de teatro que reli-
zan algunas de las companias espano-
las mas conocidas en el extranjero, co-
mo por ejemplo Comediants o La Fura
del Baus? ¢Su trabajo estd mas cerca
del mimo o del actor? 40 acaso del titiri-
tero, por cuanto a menudo manejan
grandes munecos? Seguramente que de
ninguno de ellos en el sentido tradicional
de dichos términos.

Sin embargo las nuevas es-
pecialidades y opciones de los estudios
de arte dramatico permiten formar tam-
bién intérpretes para estos nuevos perfi-
les profesionales. Y en la medida que
los estudios se acerquen a la realidad
profesional, reflejaran mejor la compleji-
dad y variedad de las artes escénicas y
estaran en mejores condiciones de evi-
tar el estancamiento académico, tan pe-
ligroso en las disciplinas artisticas.

Aparecen también en las
Nuevas especialidades algunos perfiles
profesionales hasta ahora no contempla-
dos en los estudios de arte dramaético:
el dramaturgo y el intérprete de teatro
musical, definido también con un con-
cepto amplio que puede abarcar desde
la escritura dramatica hasta la teoria te-
atral, en el caso del dramaturgo, sin ol-
vidar al autor de la dramaturgia, lo que
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los alemanes conocen “dramaturg”. Y
en el caso del intérprete de teatro musi-
cal, la definicion es lo bastante amplia
como para abarcar desde |la 6pera al ca-
baret pasando por el “musical”, cada dia
mas en boga en Europa.

Los nuevos planes de estudios

En base a esta estructura-
cion de especialidades y a unos conteni-
dos basicos del curriculo de las ensenan-
zas de arte dramatico determinados por
el Ministerio de Educacion y Ciencia, las
comunidades autonomas con competen-
clas en materia de educacion deben es-
tablecer la ordenacion curricular de di-
chas ensenanzas. Hasta el momento es-
ta ordenacion curricular se ha concreta-
do en las comunidades autbnomas de
Andalucia, Catalunya y Valencia, ademas
de aquellas sin competencias en materia
de educacion para las cuales ha sido es-
tablecida por el Ministerio de Educacion y
Ciencia. Esto ha permitido una concre-
cion diversa de los planes de estudios,
que sin embargo se refieren a la misma
estructuracion de las ensenanzas de ar-
te dramatico y por consiguiente permiten
la consolidacion y el traspaso de matricu-
la entre Centros correspondientes a Co-
munidades Autonomas distintas.

La ordenacion curricular es-
tablecida por el Ministerio para los Cen-
tros de su territorio parte de una diferen-
ciacion de cada una de las opciones y
especialidades, con acceso distinto para
cada una de ellas. De forma parecida lo
hacen las ordenaciones curriculares de
Andalucia y Valencia. En el caso de Ca-
talunya se ha establecido una ordena-
cion curricular mas abierta, con la intro-
duccion de asignaturas optativas y con
un primer curso practicamente comun a
todas las opciones, para cada una de
las especialidades. Ello permite que ca-
da alumno orientado por un tutor, pueda
configurarse un curriculo académico
acorde con el perfil profesional desea-
do, segun sus intereses y su concepcion
del arte dramatico. Se ha recogido aqui
la experiencia pedagogica del Institut del
Teatre en la imparticion de especialida-
des y opciones que ahora recoge la nue-
va planificacion.

Esta estructura abierta y
flexible busca un “equilibrio entre globa-

lidad y especializacion, de acuerdo con
el caracter unitario de la creacion draméa-
tica y la eficacia de su estudio multidisci-
plinar”, como subraya el decreto en el
que se establece la ordenacidon curricu-
lar de las ensenanzas de arte dramatico
en Catalunya. Permite ademas configu-
rar recorridos académicos en la frontera
entre cada una de las opciones determi-
nadas (teatro de texto, teatro de mimo,
teatro de titeres o teatro musical en el
caso de la interpretacion, direccion de
escena o dramaturgia en el caso de la
especialidad de Direccion y Dramatur-
gla), con la posibilidad de diluir estas
fronteras, que en realidad separan ra-
mas de un mismo saber basico. Y en la
especialidad de Escenografia, para la
cual la ley no predetermina opciones,
permite configurar posibles especializa-
ciones en espacio escénico, figurinismo,
lluminacion o direccion técnica.

Las escuelas de arte dramatico

En la actualidad existen en
Espana siete escuelas superiores de ar-
te dramatico: la Real Escuela Superior
de Arte Dramatico (RESAD), en Madrid,
la Escuela Superior de Arte Dramatico
de Murcia, las Escuelas Superiores de
Arte Dramatico y Danza de Cordoba y Se-
villa en Andalucia, la Escuela Superior de
Arte Dramatico y Danza de Valencia y el
Institut del Teatre de Barcelona. Las dos
primeras dependen del Ministerio de
Educacion y Ciencia y las demas de las
Administraciones autonémicas respecti-
vas que ostentan su titularidad, con la
excepcion del Institut del Teatro, la titula-
ridad del cual corresponde a la Diputa-
cion de Barcelona.

La aplicacion de las nuevas
especialidades en todas ellas es' desi-
gual, aunque el despliegue de los nue-
vos planes de estudios ha tenido su im-
plantacion en las escuelas de Madrid y
Barcelona. Asl, en la RESAD se impar-
ten desde el curso 1992/93, las espe-
cialidades de Direccion de Escena y Dra-
maturgia, con sus dos opciones y de In-
terpretacion con las opciones de teatro
de texto (A) y teatro gestual (B), y se han
realizado cursos experimentales de es-
cenografia para preparar la implantacion
de dicha especialidad. En el Institut del
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Teatre, también desde el mismo curso
1992/93, se imparten todas las espe-
cialidades y opciones, con la unica ex-
cepcion de la opcion C (teatro musical)
de Interpretacion, cuya implantacion es-
ta prevista para el curso 1996/97.
Existen, ademas de las que
imparten estudios oficiales, escuelas de
arte dramatico en Gijon, Valladolid, Pam-
plona, Sevilla, Zaragoza y en el Pais Vas-
co, algunas de ellas con una trayectoria
notable, aparte de un gran nimero de
centros que ofrecen cursos de una dura-
cion inferior a los tres anos académicos.
Una simple mirada a la distribucion geo-
grafica de las escuelas nos muestra que
todas las escuelas oficiales estan situa-
das en el centro, sur y este del pais,

mientras que en el
norte y oeste no
existe ninguna Sin
duda uno de los
aspectos que que-
dan pendientes to-
davia después de
la nueva ordena-
cion de la ense-
nanza de arte dra-
matico es la racio-
nalizacion de la
distribucion geografica de las escuelas
oficiales.

Quedan pendientes también varios
aspectos sobre los cuales habra que le-
gislar para que la implantacion de los
nuevos estudios de arte dramatico sea

“El son que nos tocan”, de A. Onetti.
Direccion: Juan Margallo. RESAD (1995).

completa. Pero el cambio y el esfuerzo
de renovacion que se han derivado de la
LOGSE han sido enormes y tendran una
influencia notable en |la calidad de la for-
macion de los nuevos profesionales del
teatro espanol.
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