ESTUDIO

Caperucita Roja
en la LIJ contemporanea

Angeles Perera Santana*

La popularidad de algunos
cuentos tradicionales sigue
plenamente vigente, entre
ellos, Caperucita Roja que,
en la L1J actual, es motivo de
imitaciones, versiones,
reinterpretaciones, parodias,
etc. El estudio analiza
algunas de estas «nuevas
Caperucitas» nacidas al
amparo bien de la version del
cuento de los hermanos
Grimm, bien de la que hizo
Charles Perrault.

En estas Caperucitas
actuales, los protagonistas
asumen rasgos
completamente nuevos
acordes con la sociedad en la
que nacen. Muestra de ello
son Caperucita Roja (tal
como se la contaron a Jorge)
o Caperucita en Manhattan.

CJUAN RAMON ALONSO, «CAPERUCITAA ROJA» EN CUENTOS COMPLETOS DE CHARLES PERRAULT, AANAYA, 1997.
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os cuentos tradicionales o cuentos
de hadas son una referencia cul-
tural y literaria colectiva indiscuti-
ble. Primero gracias a la palabra habla-
da —textos narrados a los ninos—, y
después a través de las ediciones que se
han ido haciendo. A pesar de que los cam-
bios sociales han modificado los habitos
de conducta familiares y la narracion de
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cuentos no es la actividad ludica mas im-
portante de nuestros nifios y nifias, sigue
plenamente vigente la popularidad de al-
gunos cuentos, entre ellos Caperucita Ro-
Jja. Multitud de versiones e interpretacio-
nes a lo largo de la historia han hecho de
este texto un paradigma para estudios teo-
ricos sobre los cuentos y para la produc-
cion de nuevas historias. '
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ARTHUR RACKHAM, «CAPERUCITA ROJA» EN CUENTOS DE LOS HERMANGS GRIMM, EDICIONES B, 2001,

El valor de los cuentos

Marisa Bartolossi, en Andalisis teorico
del cuento infantil, * explica que las eta-
pas del desarrollo del lenguaje y las ca-
racteristicas del pensamiento egocen-
trico (realismo, animismo, finalismo y
artificialismo) nos ayudan a entender
por qué la estructura del cuento popular
es la que el nifio prefiere. La imagina-
cion y la fantasia son actividades nece-
sarias que significan para el nino una
asimilacion del mundo mediante los me-
canismos del juego y la repeticion. A
medida que se va socializando, dismi-
nuye la actividad fantéstica, aunque, en
realidad, no disminuye, solo da paso a
otras actitudes y actividades imaginati-
vas que cumplen funciones diferentes.
El adulto se abandona a su fantasia para
huir de la realidad, el nifio, en cambio,
interpreta ésta por medio de su repre-
sentacion fantastica.

Por tanto, la literatura infantil cons-
tituye un factor que ayuda a construir
el yo. Existe una correspondencia entre
la estructura del cuento de hadas y las
necesidades del nifio. Este va a retener
de los cuentos que oye el conjunto de
modelos recurrentes; de este modo, el
cerebro infantil registra la cultura con
sus prescripciones, prohibiciones y nor-
mas de conducta. Asi se explican las
aportaciones del cuento al receptor in-
fantil desde una optica psicologica. En
cambio, desde la perspectiva literaria,
tenemos que destacar los valores lin-
giifsticos y culturales que transmiten, es
decir, el texto como instrumento para la
educacion literaria.

Preocupados por atender a la educa-
cion moral, se ha relegado a un segundo
plano el anélisis literario. En palabras de
Teresa Colomer, «... ello responde a la
arraigada idea de que los libros infanti-
les sirven basicamente para educar en
los valores. Sin embargo, tal vez sea ho-
ra de que aumente la atencion dedicada
a pensar que sirven también para apren-
der a leer literariamente. Las nuevas
versiones de los cuentos podrian asi ser
juzgadas desde los pardmetros de su efi-
cacia en esta tarea».

Pero ;por qué los cuentos tradiciona-
les gustan también a los adultos? Para el
lector adulto la relacion con el texto es
distinta: el lector adulto «recuerda» el



texto de la infancia, a la vez que su ex-
periencia personal y literaria le ayudan
a establecer significados y conexiones
con otros discursos, por lo que su in-
terpretacion sera distinta de la del lec-
tor infantil.

La multiplicidad de lecturas nos indi-
ca la riqueza del relato, su alto valor
connotativo —a pesar de que se repiten
estructuras, personajes y formas de re-
solver conflictos— garantizado funda-
mentalmente por su poder evocador, por
las imagenes que suscita. Debido a esto
son numerosas las reescrituras que nos
encontramos de los cuentos de hadas en
la literatura infantil actual. No hablamos
de las versiones clasicas, sino del pro-
ceso de reelaboracién que han expe-
rimentado los textos de los cuentos en
la literatura de autor. * Estas reescritu-
ras pueden clasificarse en dos tipos. El
primero de ellos incluye cuentos tradi-
cionales elaborados segun nuevas claves
que obligan a cambiar parte de los acon-
tecimientos originales. ° En el segundo,
agrupamos aquellas obras que parten de
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un elemento de los cuentos tradiciona-
les, modifican sus rasgos y construyen
una historia completamente nueva. La
mayoria de las veces este elemento que
se modifica es uno de los personajes (lo
cual es comprensible, dado su caracter
estereotipado), que se situa en medio de
las preocupaciones, condicionantes y
anhelos de la sociedad actual. °

Estos dos tipos pueden considerarse
también como dos aspectos del mismo
proceso, en el que se van a diferenciar
por el grado de transformacion que sufre
el texto original.

Como ya adelantdbamos, dentro de
los cuentos tradicionales, Caperucita
Roja es un texto atractivo para propiciar
el ejercicio lidico de la modificacion,
ademas de ser uno de los textos mas co-
nocidos. Las dos versiones mas divul-
gadas de este cuento son la de Charles
Perrault y la de los hermanos Grimm,
aunque es la de estos lltimos la que sue-
len conocer los nifios. Algunas de las di-
ferencias que hay entre ambas son éstas:

— La version de Perrault encierra una
ensefianza para las jo-
vencitas plasmada en
la moraleja del final:
no hay que fiarse de
los hombres que ac-
tuan como lobos. En
cambio, en el texto

TATJANA HAUPTMANN, «LA CAPUTXETA VERMELLA» EN EL GRAN LLIBRE DELS CONTES,

BARCANOVA, 2001.

==
~J

]
CLIJ151

de los hermanos Grimm el mensaje di-
dactico se refiere a la necesidad de la
obediencia: la nifia no ha seguido las
instrucciones de su madre y por eso
cae en las redes del lobo, es decir, es
castigada.

— La connotacion erotica y sexual del
texto de Perrault se suprime en el de los
Grimm, ya que desean conseguir un
cuento pedagogicamente mas correcto
para los nifios: el lobo no se acuesta des-
nudo sino que se viste con las ropas de la
abuela y, por supuesto, Caperucita no se
mete en la cama con €l

— El final del cuento de los hermanos
Grimm es feliz: el leflador, o cazador
segun los casos, salva a la abuela y a la
nifia sacandolas de la barriga del lobo.
Perrault acaba su relato cuando el lobo se
come a Caperucita.

Es mas, los hermanos Grimm afiaden
otro final que consiste en que la nina
vuelve a encontrarse con un lobo al que
no escucha. De esta forma, se constata
que la leccion ha sido aprendida.

— Ante la posible incongruencia l6gi-
ca de que el lobo no se coma a la niia
cuando la ve, Perrault lo justifica por el
temor a que los lefiadores que se en-
cuentran en el bosque escuchen a la ni-
fia; los hermanos Grimm no dan justifi-
cacién alguna. Perrault opta por la
racionalidad para hacer valer el mensaje

PALI ESTRADA, LA CAPUTXETA VERMELLA, LA GALERA, 1993.



ante sus oyentes adultos, en cambio, en
la version de los hermanos Grimm pre-
valece la accion dramatica, de este mo-
do, los nifios interpretaran los hechos y
sacaran sus conclusiones.

— Las modificaciones al texto de Ca-
perucita Roja son tantas que, incluso si
partimos so6lo del cuento de los herma-
nos Grimm, existen también diferencias
en pequenos detalles entre el primer
cuento y algunas de las versiones que
conocen los ninos actualmente. En un
caso, la nifia se entretiene en recoger flo-
res y en otro va por el camino mas largo;
el contenido de la cesta varia; la abuela
y la nifa no son devoradas sino que se
esconden en el armario, etc.

No es de extrafar que existan tales va-
riaciones pues, ademas de que la version
de los hermanos Grimm es la que reco-
gen la mayoria de las colecciones infan-
tiles de cuentos, tal como explica Valen-
tina Pisanty, en Como se lee un cuento
popular, «... la tendencia principal en
Europa y América es transformar a la
heroina en un modelo de virtud femeni-
na importunada y que necesita la inter-
vencion de auxiliadores masculinos. Se
quitan asimismo las partes consideradas
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mas crueles y todas las alusiones mas
manifiestamente sexuales». ’

Las nuevas Caperucitas

En la literatura infantil actual, junto a la
Caperucita tradicional, nos encontramos
un grupo de protagonistas con rasgos
completamente nuevos acordes con la so-
ciedad en que nacen. Muestra de ello son
las obras: Caperucita Roja (tal como se
lo contaron a Jorge)(Alfaguara, 1998),
de Luis Maria Pescetti; jTe pille, Caperu-
cita! (Bruiio, 1995), de Carles Cano; Ca-
perucita de colores (Brunio, 1998), de
Carles Cano y Violeta Monreal; Caperu-
cita cuenta a Caperucita (Edelvives,
1994), de Alvaro del Amo; «Caperucita
Roja» en Cuentos en verso para ninos
perversos (Altea, 1999), de Roald Dahl;
y Caperucita en Manhattan (Siruela,
1990), de Carmen Martin Gaite.

Segun la terminologia expuesta por Gé-
rard Genette en Palimpsestos, * considera-
mos que Caperucita Roja es el hipotexto
que genera los textos nuevos como re-
sultado de la reelaboracion a partir del
cuento, bien de la version de Perrault,
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GUSTI, {TE PILLE, CAPARUCITA!, BRUNO, 1993,

bien de la de los hermanos Grimm, o bien
de ambas, tal como sucede con Caperuci-
ta cuenta a Caperucita:

«Ven a acostarte un rato a mi lado. “No me
apetece nada seguir jugando a Caperucita Ro-
ja”, piensa Caperucita, quitandose el vestido.
Luego dice en voz alta.

— Pero que sea la ultima vez.

El lobo no responde y hace sitio a Cape-
rucita en la cama de la abuela.»

Esta situacion estd tomada de la ver-
sion de Perrault, pero despu€s aparece el
cazador que le abre la tripa al lobo para
que salga la abuela, caracteristica del
texto de los hermanos Grimm.

El titulo de todas las obras es una mar-
ca paratextual que indica, claramente,
con qué texto anterior se va a establecer
el dialogo. La copresencia de los textos
es evidente en todas ellas, es mas, si el
lector no conoce o no tiene en cuenta en
su lectura el referente literario, el signi-
ficado del texto pierde dimensiones 1im-
portantes. Hay, entonces, que bucear en
la obra para analizar e interpretar esta re-
lacidn entre textos porque, como sostie-
ne Julia Kristeva, «... la palabra literaria
no es un punto (un sentido fijo), sino un



cruce de superficies textuales, un dialo-
o de varias escrituras: del escritor, del
destinatario (o del personaje), del con-
texto cultural anterior o actual». "

En Caperucita cuenta a Caperucita,
la presencia del texto tradicional es tan
intensa que la obra nace como una nue-
va version del cuento, puesto que ya Ca-
perucita, como el resto de los persona-
jes, conoce cudl es el papel que debe
desempefiar como una tediosa rutina,
por eso se rebela y acaba con un «juego»
al que no estaba dispuesta a seguir ju-
gando. Igualmente sucede en Caperuci-
ta de colores:

«Pero... ;como? ;Al lobo no le habian
abierto la barriga unos cazadores y despues
se la habian llenado de piedras? Si, pero ¢ste
era otro lobo.

Has de saber que en aquella época de los
cuentos habia muchos lobos. y su menu favo-
rito eran las Caperucitas y los cerditos.»

;Qué tiempo es el de los cuentos? Li-
terariamente, un tiempo al que se vuelve
continuamente, que sirve de referen-
cia constante y que mantiene en vigor
los textos. No podemos olvidarnos del
lector pues es él quien obra el milagro;
en el caso de los cuentos es el nifio el
que los suefia e interpreta. Ejemplo cla-
ro de ello se refleja en Caperucita tal
como se lo contaron a Jorge, obra en la
que las situaciones que el padre-narra-
dor evoca tienen poco que ver con las
que recrea el nino-receptor.

En jTe pillé, Caperucita!, las alusiones
son frecuentes, sobre todo, a traves de los
personajes de diferentes cuentos que apa-
recen en las distintas escenas: Caperucita,
Lobo. Gato con botas, Blancanieves, Prin-
cipe, Cerdo, etc. Estos personajes solo se
mencionan como interlocutores, pero en
el imaginario colectivo permanecen los
rasgos fisicos y psicologicos que los ca-
racterizan en los cuentos tradicionales,
por lo que el texto adquiere mayor rique-
za 'y valores no explicitos. Dice uno de los
personajes: DIRECTORA — Soy la direc-
tora de «Tele jClinc!», y nosotros hemos
realizado una version de esos personajes
tan clasicos y conocidos adaptada a los
tiempos modernos.

Autores como Julia Kristeva definen
la intertextualidad de una forma amplia:
todo texto se construye como mosaico
de citas, todo texto es absorcion y trans-
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O'KIF. CAPERUCITA ROJA (TAL COMO SE LO CONTARON A JORGE), ALFAGUARA, 1998,

Cuadro
Régimen Ludico Satirico Serio
Transformacion Parodia Travestismo Transposicion
Imitacion Pastiche Imitacion satirica Imitacion seria

formacion de otro texto. Para Gérard
Genette, en cambio, la relacion de unos
textos con otros es la transtextualidad,
que a su vez se divide en: intertextuali-
dad, paratextualidad, metatextualidad,
architextualidad e hipertextualidad. Las
semejanzas entre intertextualidad e hi-
pertextualidad, tal como las define el
mismo autor, son claras. Desde nuestro
punto de vista, la hipertextualidad es una
forma de intertextualidad, tal vez esta ul-
tima se centra en las relaciones eviden-
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tes entre los textos, mientras que la hi-
pertextualidad supone desentranar los
mecanismos de relacion entre el texto A
y el texto B. Sin aclarar del todo la dife-
rencia entre una y otra, el mismo Gérard
Genette asegura que dejara de lado en su
estudio «toda hipertextualidad puntual
y/o facultativa (que, en mi opinion, se
trata mas bien de intertextualidad)».
De este modo las relaciones hipertex-
tuales las clasifica como (véase cuadro):

La transformacion define una relacion



QUENTIN BLAKE. «CAPERUCITA ROJA Y EL LOBO» EN CUENTOS EN VERSO PARA MINOS PERVERSOS, ALTEA, 1987.

-STUDIO

mas simple en la que se trata de decir lo
mismo de otra forma. La imitacion, en
cambio, refleja relaciones mas comple-
jas, es decir, significa utilizar la misma
forma para decir otra cosa.

A pesar de que la terminologia pue-
da dar lugar a un bosque intransitable,
seguiremos la clasificacion de Gérard
Genette para analizar qué relaciones
guardan las nuevas obras con Caperu-
cita Roja.

NMinisteno de Cultura 2071

Transformacion, imitacion,
parodia, pastiche

Caperucita cuenta a Caperucita’y Ca-
perucita de colores corresponden al pas-
tiche, puesto que nunca nos permiten
perder de vista como lectores el cuento
mas convencional, aun siendo protago-
nistas con otras caracteristicas € intere-
ses. Los rasgos nuevos no tienen afan sa-
tirico sino ludico: el lobo de Caperucita
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de colores comienza a ducharse todos
los dias y a perfumarse, se matricula en
un gimnasio y hace un curso de buenos
modales por correspondencia. En el ca-
so de Caperucita cuenta a Caperucita,
también es el lobo el que sufre la trans-
formacion mas radical: el paso del tiem-
po ha hecho estragos en su fortaleza,
tanto es asi que termina sus dias en una
residencia para animales ancianos. A
partir de los cambios que experimenta el
lobo, el resto de los personajes (Caperu-
cita, abuela, cazador) adquieren tambien
aspectos nuevos: Caperucita descubre
las posibilidades del camuflaje para
huir, o bien toma la decision de enfren-
tarse a la realidad y envia al lobo al asi-
lo porque le daba lastima verlo ya tan
mayor y solo.

i Te pillé, Caperucita! anade otro gra-
do de imitacion porque estamos ante el
género dramatico, por lo que no solo se
introduce un cambio en el contenido de
la historia sino en la forma en que es
contada, aunque en ningun caso S¢ re-
fiere a una imitacion satirica. El pastiche
se convierte en una imitacion satirica en
el caso de la Caperucita de Roald Dahl.
Ya el titulo del libro, Cuentos en verso
para ninios perversos, aclara mucho so-
bre el tipo de texto de que se trata. En es-
te caso, Dahl dialoga también con el
cuento tradicional: el lobo recrimina a
Caperucita porque se ha olvidado de
preguntarle por sus dientes; pero dota a
la protagonista de cualidades bien dis-
tintas a las de la nina asustada y apoca-
da de otros textos:

«Pero ella se sentd en un canapé
y se sacoO un revolver del corse,
con calma apunto bien a la cabeza
y ipam! alli cay6 la buena pieza.»

Asi, no solo logra defenderse sin ayu-
da del cazador, sino que consigue un
hermoso abrigo de pieles. Dahl, en esta
version tan politicamente incorrecta,
desmitifica a la infancia y sus «angeli-
cales» sentimientos.

Caperucita Roja (tal como se lo conta-
ron a Jorge) significa una transformacion
minima del texto original, una parodia
que produce efectos completamente dis-
tintos en la mente del nino-receptor y
en la del adulto-emisor; es la contrapo-
sicion entre la imagen tradicional y la



imagen actualizada: Caperucita lleva una
pizza a la abuela, el cazador es Super-
man, etc.

Caperucita llega a Manhattan

La obra de Carmen Martin Gaite es el
resultado de situar a la nifia protagonis-
ta no en un bosque, sino en la ciudad de
Nueva York; no en un tiempo indetermi-
nado, sino a finales del siglo XX. Estas
nuevas coordenadas espacio-temporales
afectardn a la concepcion de los perso-
najes y las situaciones; la autora tomara
decisiones en su novela con total liber-
tad, aunque siempre resonaran los ecos
del cuento oido y leido en la infancia.
Como explica Barthes en E/ grado cero
de la escritura, «... la escritura perma-
nece todavia llena del recuerdo de sus
usos anteriores, pues el lenguaje nunca
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es inocente: las palabras tienen una me-
moria segunda que se prolonga miste-
riosamente en medio de significaciones
nuevas. La escritura es precisamente ese
compromiso entre una libertad y un re-
cuerdo, en esa libertad recordante que
sélo es libertad en el gesto de eleccion,
no ya en su duracion.»

En Caperucita en Manhattan se repi-
ten esquemas del cuento tradicional: una
nifia que utiliza caperuza; una abuela a
la que visita, eso si, con su madre; una
tarta de fresa que le llevan a la abuela; y
un lobo, que no es un animal sino un em-
presario apellidado Woolf (término in-
glés que significa «lobo»).

Sara, la protagonista, se rebela contra
los valores que representa su madre,
«...pero no se atrevia a decirselo como
tampoco se atrevia a confesarle que no
le hacia ninguna ilusion tener hijos pa-
ra adornarlos con sonajeros, chupetes,
baberos y lacitos, que lo que ella queria
ser de mayor era ser actriz y pasarse to-
do el dia tomando ostras con champan y
comprandose abrigos con el cuello de
armino, como uno que llevaba de joven
su abuela Rebeca...». La abuela es el

CARMEN MARTIN GAITE,
CAPERUCITA EN MANHATTAN,
SIRUELA, 1990.
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modelo que la ayuda a huir de la rutina
anodina de sus padres.

Sara también es imaginativa, creativa,
con dos pasiones: viajar y leer (que €s
otra forma de viajar). Inventa historias y
suefios continuamente, incluso, inventa
palabras, las farfanias. Inteligente y
despierta, su madre la trata como una ni-
fla pequefia y tonta. El conflicto ma-
dre/hija que muchos estudios, tanto lite-
rarios como psicologicos, ha motivado,
supone en la obra el enfrentamiento de
dos formas de entender la vida comple-
tamente diferentes: la nifia aspira a un
mundo mas libre, sin limitaciones 1m-
puestas por los preceptos sociales. A di-
ferencia de la Caperucita que pasea por
el bosque, Sara suefia con andar sola,
«... se apartaba unos pasos de su madre
y se dejaba invadir por la tentacion de
echar a correr con su impermeable rojo,
su paraguas y su cesta, traspasar aquel
umbral y perderse sola entre la gente de
Manhattan».

El mundo de los adultos no queda
muy bien parado a los ojos de la nifia, ya
que sus padres la tienen poco en cuenta:

«Pero aparte de este comentario no vol-
vieron a hablar con ella ni a consultarle nada.
Asi que se fue otra vez a su cuarto y siguio le-
yendo, porque le parecia que todo aquel tras-
torno no tenia nada que ver con ella...»

:Qué lejos estamos de los rasgos del trio
femenino del cuento de Caperucita Roja!
En el texto tradicional, la madre apenas
interviene pero se adivina, a la primera,
una mujer hacendosa y prudente que
aconseja a su hija el camino recto, quiza
menos acaparadora que la de Sara pero
con rasgos muy parecidos. Por otro lado,
la abuela esta enferma, en cama, y necesi-
ta del auxilio de su hija y de su nieta; aun-
que ambas comparten independencia: vi-
ven solas, una en mitad del bosque y otra
en mitad de una ciudad inmensa.

La otra figura femenina del libro es
Miss Lunatic, cuya funcion es la del per-
sonaje «magico» que concede los de-
seos, los anhelos mas intimos de la nifia.
que otorga los atributos a nuestra heroi-
na. Representa la libertad, puesto que es
la encarnacion de la estatua de la Liber-
tad, misterio s6lo desvelado ante los 0jos
de Sara, aunque antes lo presienten los
lectores: habla con acento francés, tiene
175 afios, conocia muy bien la Historia,




a partir de la muerte de Napoleon, y a
sus protagonistas, de los que habla con
familiaridad, incluso, la han visto a la
misma hora en barrios muy distantes los
unos de los otros. A pesar de que ha re-
cibido golpes y punaladas, nadie ha vis-
to brotar una gota de sangre de su cuer-
po y ella afirma que llegé a Manhattan
en 1885, el mismo ano que lo hizo la es-
tatua de la Libertad.

El personaje masculino mas 1mpor-
tante es el Sr. Woolf. Su encuentro con
Sara también se produce en un bosque,
en Central Park. Alli dialogan sobre don-
de va la nifia y sobre el contenido de la
cesta que le lleva a la abuela: un tesoro
para Mister Woolf. La autora realza las
semejanzas entre la historia de Caperu-
cita Roja y la de Sara a traves de este en-
cuentro: el Sr. Woolf es descrito como
un auténtico lobo con su pelo rojizo,
«...y ademas no decia nada, ni se mo-
via apenas. Solamente las aletas de su
nariz afilada se dilataban como olfatean-
do algo, lo cual le daba un cierto toque de
animal al acecho». La misma Sara afir-
ma; «Le diré que me he encontrado con...
Bueno, con el lobo —anadio riendo—y
que tenia mucha hambre».

También este lobo pretende llegar antes
a casa de la abuela, ya que indica a su
chofer que dé algunos rodeos con la nina.

El dialogo entre los dos textos ya se
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habia producido explicitamente cuando
Miss Lunatic descubri6 a Sara en la es-
tacion de metro y le recordo a Caperuci-
ta Roja. También en este caso, el lector
ya habia descubierto esas semejanzas, es
decir, el texto va ofreciendo al lector pis-
tas que después se encarga de confirmar.

Caperucita en Manhattan surge de la
mirada carifiosa de Carmen Martin Gaite
sobre Caperucita Roja y algunos de sus
personajes. En esta version no solo actua-
liza los elementos del cuento tradicional
sino que, en cierto sentido, los «libera» de
su destino (tal como quiere la protagonis-
ta de Caperucita cuenta a Caperucita): el
lobo es dulce, la abuela vitalista e inde-
pendiente y Sara descubre lo que signifi-
ca ser duefia de su propia vida, moraleja
bien opuesta a la de la obediencia ciega
que defiende el texto original.

Afirma Valentina Pisanty que «... la
reelaboracion del texto implica necesa-
riamente un analisis preliminar de éste
con el fin de detectar sus principales ar-
ticulaciones narrativas...; posteriormen-
te, se revisa la estructura principal a la
luz de una inédita hipotesis interpretati-
va, como, por ejemplo, la idea de como
seria el cuento si...». "> Esta nueva ver-
sion nos ofrece la posibilidad de una lec-
tura actual de las eternas y atemporales
preocupaciones del ser humano. Con-
serva, pues, una interpretacion moral, tal
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como hace Marczuck cuando expone
que «Caperucita en Manhattan es un li-
bro aleccionador que retoma la eterna
historia de la Caperucita Roja para po-
ner al alcance de todos un mensaje de li-
bertad, de una libertad que se basa en sa-
ber vivir. Vivir por uno mismo y con los
demas. En un tiempo en que la angustia
existencial no nos permite disfrutar la
vida, y conocer y respetar a nuestros se-
mejantes. Una historia que nos presenta
el tema de la sociedad actual, el indivi-
dualismo, y nos ensena la necesidad de
tolerancia y de valores verdaderamente
importantes».

Sin embargo, creemos que mas alla de
su poder aleccionador es, sobre todo, un
juego literario, de ahi que consideremos
la obra de Carmen Martin Gaite, segun
la clasificacion de Gérard Genette, una
imitacion seria sin que por ello pierda un
apice de su humor.

*Angeles Perera Santana es profesora de Di-
dactica de la Lengua y la Literatura y de Litera-
tura Infantil en la Facultad de Formacion del Pro-
fesorado de la Universidad de Las Palmas de
Gran Canaria.
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