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~Aiios 60, nuevos horizontes

La Iiteratura infantil espafiola de los 60

por Anabel Saiz Ripoll

Entre 1960 y 1975
| se produce en Esparia
un fortalecimiento

de la literatura
infantil, con la
aparicion de

autores brillantes,

la creacion de
nuevas editoriales,

y la apertura
legislativa en materia
de contenidos.

La autora del articulo
plantea un recorrido
| por algunas de las
obras y de los
escritores que
marcaron esa
década y que han
dejado una huella
indeleble en la

| historia de nuestra
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a década de los 60 supuso una

etapa de prosperidad y opti-

mismo a nivel europeo. En Es-
paifia fueron afios de relativo bienes-
tar social y econdmico. Los sucesivos
gobiernos de signo tecnocratico tra-
taron de dinamizar el desarrollo del
pais y, para ello, se apoyaron en el ca-
pital extranjero y en los beneficios que
obtenian del turismo.

Podemos decir que entre 1960 y
1975 se da una eclosion de la literatu-
ra infantil y juvenil. Aparecen nuevas
editoriales, nuevos objetivos, autores
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brillantes, nuevas instituciones vy, lo
que es mas importante, hay un publi-
co lector que exige libros de calidad
e interés. Cabe advertir, ademas, que
la década de los 60 trajo caminos de
apertura en cuanto a la legislacion en
materia editorial. Se promulgaron
nuevas normas que liberalizaban las
anteriores. Asi, el 19 de enero de 1967
se promulgo, tres afios despueés de la
Ley de Prensa e Imprenta, un nuevo
Decreto que aprobaba el Estatuto de
Publicaciones Infantiles y Juveniles
que, aunque regulaba unos contenidos

RAFAEL MORALES / J.M. CICUENDEZ, DARDO, EL CABALLO DEL BOSQUE, MADRID: NOGUER, 1980.
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morales determinados, ampliaba ex-
traordinariamente el campo de
accion.

Momento de esplendor

En 1972 se creo el Departamento de
Literatura Infantil en la Biblioteca
Nacional. Antes, autores que se ha-
bian iniciado en los anos 50 y otros
que empezaron en los 60 habian he-
cho importantes aportaciones: Miguel
Buniuel, Montserrat del Amo, Joa-
quin Aguirre Bellver, Concha Fernan-
dez-Luna, Carmen Kurtz, Angela C.
[onescu, Jaime Ferran, Rafael Mora-
les, Antonio Jiménez Landi y Jos¢ M*®
Sanchez-Silva, entre otros. Carmen
Kurtz creaba a Oscar en 1963; Miguel
Bunuel seguia despertando la imagi-
nacion, y Montserrat del Amo hacia
gala de una prosa cuidada y didfana
en El cuento y su hora. Una escritora
de literatura adulta vino a sumarse a
esta pléyade: Ana M?* Matute, gana-
dora del Premio Lazarillo en 1965 por
El Polizon del Ulises. Carola Soler,
Gloria Fuertes, Maria Luisa Gefaell,
Juan Antonio de Laiglesia, Carmen
Pérez Avelld —que se inicid con Un
muchacho sefardi, Premio Doncel en
1965—, Marta Osorio —ganadora del
Lazarillo en 1966 por E! caballito que
queria volar— o Maria Isabel Moli-
na, son otros nombres que deben re-
cordarse.

Las editoriales, por otra parte, tam-
bién ayudaron al fortalecimiento de la
literatura infantil creando distintas co-
lecciones o publicando titulos nuevos:
Anaya, con Auriga; Bruguera, con
Coleccion Historias; Edhasa, Juven-
tud, Lumen, Nova Terra o Doncel. Al-
gunas ya han desaparecido, pero otras
aun siguen en esta linea editorial, lo
que demuestra que no se equivocaron
al apostar por la infancia. De todas
ellas, la editorial Doncel merece un re-
cuerdo de gratitud; sobre todo por su
coleccion La Ballena Alegre, dirigida
por Joaguin Aguirre Bellver y por Mi-
guel Buniuel. En el seno de esta edi-
torial, ya desaparecida, nacio el Pre-



mio Doncel, de indudable prestigio,
para cuento y novela corta, inaugura-
do en 1960 por Angela C. Ionescu
para su coleccion de cuentos De un
pais lejano.’

Por ultimo, en esta década empie-
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zan a fallarse premios importantes
para la literatura infantil como el de
la Comision Catolica Espaiiola de la
Infancia (1962), el Folch y Torres o el
Joaquim Ruyra (estos dos ultimos en
el ambito catalan).
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Figuras destacadas

A la hora de explicarnos el cambio
o la evolucion de la literatura infantil
de los afios 50 a los 60, podemos acu-
dir, para ejemplificar, a dos hombres



de indudable prestigio: José M?
Sanchez-Silva y Ana M? Matute.
Marcelino Pan y Vino (1952) dio
popularidad a José M? Sanchez-Silva,
aparte de ser su obra mas conocida,
de la que se hizo una célebre version
cinematografica y distintas traduccio-
nes a diversos idiomas. José M? San-
chez-Silva recibio en 1968 la medalla

Hans Christian Andersen por toda su
produccion.

La historia de Marcelino narra la
vida de este pequeiio, recogido por
unos religiosos, que vive en el conven-
to y se gana la simpatia de todos. Un
dia conoce a Manuel, el Cristo del
desvan, y entabla con él una emocio-
nada y emocionante relacion. Final-
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mente, Manuel le otorga su unico de-
Seo: ver a su madre.

Otras obras de Sanchez-Silva, me-
nos conocidas, son La Burrita Non,
Cuentos de Navidad, Colasin y Co-
lason, Adan y el Serior Dios y Adios,
Josefina.

Ana M? Matute merece, por su la-
bor literaria, mencion especial. He-

mos aludido ya a su Premio Lazari-
llo, conseguido en 1965 por E!/ Poli-
zon del Ulises, pero, ademas, ha sido
candidata al Premio Andersen en
1970 y 1984, v en 1972 el jurado de
este premio le concedio el Higly Co-
mended (autor especificamente reco-
mendado). Después, su obra Sdlo
un pie descalzo gand el Premio Na-
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cional de Literatura Infantil en 1984.

Si nos centramos en Juju, el prota-
gonista de El Polizon del Ulises, ob-
servaremos muy bien la evolucion psi-
cologica del muchacho que madura
de repente cuando entra en contacto
con un problema: la vida solitaria de
los presos. No obstante, todo se nos
cuenta a traves del nifio, la narradora

ANA M* MATUTE / HUGQ FIGUEROA / EL POLIZON DEL ULISES, BARCELONA: LUMEN, 1965.

no aparece para escribir discursos mo-
rales, aunque nos da la informacion
necesaria en todo momento.

Entre Marcelino Pan y Vino y El
Polizon del Ulises hay ciertos parale-
lismos que pueden sernos de utilidad
para analizar el cambio 1deoldgico y
social de los afios 50 a los 60. Veamos:

—En ambos casos se trata de un



nifio (varon) abandonado a la puerta
de una casa (convento o casa SoO-
lariega).

—Es un nifio que crece solitario y
que recibe su educacion en su casa
adoptiva sin ir al colegio (por la dis-
tancia).

—ESs un nifio que no tiene amigos
de su edad y se refugia en los anima-
les (el gato o la cabra nodriza en Mar-
celino; el perro, ¢l gallo y la perdiz en
Juju). En ambos casos el nifio mues-
tra su predileccion por los caballos:
Marcelino por el de San Francisco y
Juju por Remo, que consigue gracias
a su tia.

—Es un nifio que busca un lugar
para dar rienda suelta a sus suefios:
el desvan, en ambos casos. No obs-
tante, Marcelino lo tenia prohibido.

—Es un niflo que encuentra a un
amigo mayor que €l en circunstancias
extranas: Cristo en Marcelino y el Po-
lizon en Juji. En ambos casos, la
amistad se fragua en el desvan. Son
dos personajes auténticos: Cristo sim-
boliza la bondad, y el Polizén es un
ser descarriado, que luego se regenera.

—Es un nifio que ayuda a su ami-
go, cometiendo pequefios hurtos (ali-
mentos, ropas, medicinas).

En ¢l caso de Marcelino... se resuel-
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ve el conflicto de forma mistica y en
El Polizon... de forma mas verosimil,
aunque aqui se da una conversion del
personaje debido al amor del nifio.
Cristo, merced a los cuidados que re-
cibe de Marcelino, le premia con el
cielo. El preso, gracias a estos mismos
cuidados, sigue un camino ma4s real:
premia al nifio con su vida, cediéndo-
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le, a cambio, su libertad. Marcelino va
a conocer a sus padres y Juju decide
quedarse en la tierra, cuidar de sus
tias, de su hacienda. No le obsesiona
tanto la idea de saber quiénes son sus
padres. Es mucho mads practico por-
que, al final, reconoce que su familia
son sus tias que lo han cuidado de pe-
queno y que su lugar esta con ellas.
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El universo infantil

No obstante, las ideas de libertad
y amplitud de horizontes no derrota-
ron en unos anos a las de sumision y
obediencia que estaban muy arraiga-
das en la mente y en el 1éxico. Gloria
Fuertes, ya en los afios 60, nos recoge
muy bien esta lucha entre lo viejo y
lo nuevo, este nuevo universo 1éxico-
semantico que va a atrapar al nuevo
nifio espanol. Un nifio juguetdon, ba-
sicamente bueno, al que se le ocurren
mil y una travesuras y al que hay que
advertir, de vez en cuando, para que
no se equivoque; pero, e€so si, usando
las formulas imperativas con dulzura
y ternura. Transcribimos uno de sus
poemas, que servia de lectura en los
manuales escolares de la época:?

Nifio Tom:

si vas al campo,

no subas por los almendros.
Ni cojas los nidos,

ni caces los pajaros,

ni mates negros insectos.

iAy, esa flor, esa flor,

que ahora muere entre tus dedos!
Sus novecientas hermanas

la estan echando de menos.

Si vas al campo,

s¢ bueno.

:Echate en la hierba,
canta,

estate quieto!

No deshagas las casas
de los insectos.

Nifio Tom:
si vas al campo,
sé hombre, nifio pequeiio.

Roles sexuales

Dejando atras la obra carismatica
de los afios 50, Marcelino Pan y Vino,
con ausencia total del elemento feme- /

\=y

nino, aunque si presente en el plano
de las ideas, podemos acercarnos a la
nueva literatura de los afios 60 que, en
sus paginas, hacia desfilar a grupos o

l ‘
pandillas que reflejaban los proble-

mas sociales Yy economicos de esta dé- CARMEN KURTZ / CARLOS MARIA ALVAREZ, OSCAR, COSMONAUTA, BARCELONA: JUVENTUD, 1974,
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MONTSERRAT DEL AMO / RITA CULLA, EXCAVACIONES BLOCK,
BARCELONA: JUVENTUD, 1979

cada. Asi, el pionero fue Oscar, de
Carmen Kurtz, que surgié en 1963:
aunque, en este caso, es un muchacho
lider que anula al resto del grupo. El
ejemplo de Montserrat del Amo es to-
talmente diferente. Ella creé una pan-
dilla mixta, «Los Block». Su acierto
extraordinario radica en que se trata
de nifios normales, de origen modes-
to, que no imitan en nada a los extran-
jeros. En la pandilla aparecen dos ni-
nos y dos nifias, una de las cuales
es Mari-Pili, la mas pequefia del gru-
po. Mari-Pili suele entorpecer mds
que ayudar, por su caracter y por su
edad. Es una nifia que encarna el rol
de la timidez, la confusién y una cier-
ta dosis de curiosidad; pero, a pesar
de ello, gracias a Mari-Pili, Los Block
cobran una rica vida interior y se con-
solidan como grupo.

No podemos olvidar, aunque sea
una obra de principios de los afios 70,
Caramelos de menta, de Carmen ANA M* MATUTE / CESCA JAUME, PAULINA, BARCELONA: LUMEN, 1969,
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Vazquez-Vigo, donde se da la pandi-
lla mixta; pero el peso de la accion lo
llevan los nifios.?

Si nos centramos en los personajes
individuales, Ana M? Matute, de nue-
vo, puede guiarnos con fidelidad. Ella
es, quizas, la escritora que mas alto
ha saltado en el dificil campo de la in-
teriorizacion infantil. En Paulina
(1960) nos crea una auténtica nifia
real. Paulina es una nifia huérfana
—por lo tanto, no responde al mode-
lo tipico de familia nuclear—, es ob-
servadora y sensible. No reniega en
ningun momento de su condicion de
mujer y no quiere parecerse a los
hombres.

&
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Ana M? Matute tiene la rara habi-
lidad de superar en sus obras la dico-
tomia sexual, ya que nos habla de
nifios, en general, que tienen senti-
mientos, esperanzas, sin ataduras a su
sexo de forma especial.

Autores y obras significativas
El nifio, la golondrina y el gato

En 1959, el Lazarillo le fue otorga-
do a Miguel Buinuel* por El nifio, la
golondrina y el gato. Aludimos a él,
de forma muy breve, para comentar
que, a finales de la década de los 50,
era casl imposible mantener en pie la
1dea de la obediencia a ul-
tranza en los nifios. Habia
que darles algo mas. El re-
lato de Buiiuel, escrito de
forma muy bella, nos narra
las aventuras de un nifio, una
golondrina y un gato
que viajan por tlerra,
mar y cielo hasta con-
| vertirse, ellos
mismos, en
constelaciones

MIGUEL BUNUEL, EL NINO, LA GOLONDRINA Y EL GATO, MADRID: DONCEL, 19589.
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celestes. Por lo tanto, no se limita el
horizonte infantil, sino que se le da la
libertad de accion. Con ello, el voca-
bulario cambia radicalmente y desa-
parecen los conceptos Patria, Dios,
bondad/maldad, entendidos como
verdades inamovibles. Es un cuento
fantastico, gracias al cual los nifios
pudieron sonar, por primera vez, des-
de hacia varias décadas.

Rastro de Dios

A caballo entre el realismo vy la co-
rriente fantastica, Montserrat del
Amo escribio, en 1960, Rastro de
Dios, cuento precioso que narra la
Creacion a traves de los 0jos de un an-
gelito del que todos se olvidan y que,
al final, es el encargado de llevar la
estrella de Belén. Es un libro que no
pretende adoctrinar a nadie, que no
recurre a castigos, ni a penalidades,
sINO0 que nos aproxima a un tipo de
religion bondadosa, una religion que
el nifio de los afos 60 iba a aprender
a descubrir con 0jos nuevos y limpios,
como el angelito, que creia que nun-
ca serviria para nada; pero que acaba
aceptandose a si mismo.

El estilo de Montserrat del Amo es
lirico y cristalino. Nos habla de for-
ma ocurrente e imaginativa de Dios y
de sus angeles: Fortaleza de Dios, Sa-
biduria de Dios, Belleza de Dios, Ras-
tro de Dios...

El contenido no se polariza en tor-
no a los conceptos de bondad y mal-
dad, como las dos caras opuestas de
la vida, sino que se acepta la maldad
y se trata, no de esquivar, sino de ven-
cer. Es la primera vez que lo observa-
mos en una obra dedicada a la infan-
cla: se entiende el castigo como una
forma mas de carifio:

«En seguida los hombres empezaron
a dar mucho trabajo. Eran rebeldes, y
desobedecieron a Dios; orgullosos, y
quisieron igualarle. Como esto no era
posible, Dios, con mucha pena porque
les habia cogido carifio, tuvo que cas-
tigarlos...».’



Las palabras que mas se repiten en
Rastro de Dios son, de acuerdo con
el tema: Dios, dngel, estrella, cielo,
tierra y luz. La metafora y el simbolo
se mezclan en este cuento de Navidad
escrito de forma luminosa. Es la bre-
cha que dard paso a la apertura, que
iniciara la autonomia. porque la ac-
cion de volar, que tanto se repite en
el texto, bien puede ser paralela a la
de ser libre. Es el aprendizaje, la pri-
mera intentona.

El saltamontes verde

Ana M?® Matute en E! saltamontes

MONTSERRAT DEL AMO / DORA RODA, RASTRO DE DIOS, MADRID: CID, 1960.
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verde (1961) emprende una reflexidon
acerca del significado de las palabras.
Es un cuento triste y melancolico, es-
crito de una forma poética preciosa.
Yungo, al que robaron la voz al na-
cer, decide emprender un viaje en su
busqueda. Un viaje, con un saltamon-
tes, que les llevara a dos pueblos y a
descubrir las cosas de la vida. Yungo
aprende a ver las palabras de los de-
mas y aprende lo bueno y lo malo que
hay en ellas. Ana M? Matute, pues,
emplea una especie de metalenguaje,
de codigo secreto, que nos permite
imaginar las auras especiales que se
ocultan tras las palabras.

En el plano oral es donde se apren-
de a valorar a las personas. Aqui ra-
dica la clave del libro. Las palabras
son importantes porque, gracias a
ellas, aprendemos a entender a las
personas, a amarlas. Por eso, Yungo
busca desesperadamente su voz.

En El saltamontes verde, 10s anima-
les y las cosas hablan. Las palabras
significan, no por su significado, sino
por su significante. La magia estd en
la propia evolucion interna del nifio.
Yungo soélo cuenta con su oido y la
guitarra que es el reflejo de su voz. El,
al final, consigue integrarse en un es-
pacio fantdstico, donde la verdad exis-
te y desaparece dejando al grillo —su
propia presencia— el testimonio de su
bondad. En El saltamontes verde, un
nifno, a traveés de un viaje magico, se
recobra a si mismo, se acepta como es
y vuelve a sus origenes.

El caballito que queria volar

Los conceptos de autoestima y li-
bertad personal son los bésicos en la
literatura infantil de la década de
los 60. Tanto es asi que, rozando ya
los afios 70, un personaje no huma-
no —aun faltaba preparacion para
ello— se atreve a desafiar al mundo
y a cambiar de vida. El caballito que
queria volar (1966), de Marta Osorio,
si consigue volar. El cambio ya ha lle-
gado, no solo en cuanto a la ideolo-
gia, sino en cuanto al 1éxico.



El caballito que queria volar, Pre-
mio Lazarillo en 1966, nos narra la
historia de un caballito de madera que
quiere volar. Es un caballito de tiovi-
vo diferente a los demas porque tiene
la cabeza levantada hacia arriba, va
que el carpintero que lo hizo tuvo que
aprovechar una grieta que tenia la ma-
dera. Nadie sabe que en la grieta de
su cuello habian anidado pajaros y
que, por eso, el caballito es inquieto
y diferente. El caballito simboliza la
libertad, ya que se resiste a ser como
los demas, aunque tenga una casa ase-
gurada. El cambia su estabilidad por
el vuelo, por una esperanza.

El caballito que queria volar nos
transmite un mensaje de ilusion, nos
dice que todos los suefios podran con-
vertirse en realidad si asi lo queremos,
si estamos dispuestos a pagar el pre-
cio. Nos ensefla a ser nosotros mis-
mos, unicos e individuales. El caba-
llito es el simbolo del rebelde que
ansia conocer mas cosas (ue su mun-
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EL SALTAMONTES VERDE
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do reducido y estrecho. Es el simbolo
del aventurero, del sofiador. Testimo-
nio de lo que estamos diciendo nos lo
ofrece la propia Marta Osorio® al es-
cribir:

«Ahora con la distancia que dan los
aflos pienso, y no sé si estare equivo-
cada, que es posible que parte de la vi-
talidad de este cuento pueda venir de
que el problema del caballito, su lucha
pOr romper amarras, por encontrar su
propia libertad, su propio camino, es
el problema de muchos y era algo que
yo conocia muy bien.»

Efectivamente, algo estaba cam-
biando en la sociedad espanola, algo
llegaba a ella, algo llamado libertad.

Donde duerme el agua

Prueba de que el camino no podia
cerrarse, lo tenemos en Donde duer-
me el agua, de Angela C. Ionescu,
que, aunque escrito en 1973, nos sir-
ve de colofén brillante.

En el camino hacia la libertad no
todo es buscar la aventura, huir, sino
que hay algo mas. Hace falta encau-
zar este sentimiento desbocado, re-
mansarlo, hacerlo util. Angela C.
Ionescu es una de las escritoras para
ninos que entendid el problema y
supo resolverlo de una manera placi-
da, sin traumas. Es bueno ser libre;
pero también lo es reconocer las co-
sas, tener un punto de referencia al
que acudir en caso de miedo, de duda.
Asi nos lo explica en su cuento Don-
de duerme el agua. Mediante una es-
tructura de elementos paralelisticos
que se encadenan, va desgranando la
historia de un nino que también quie-
re volar, pero que, cuando lo ha he-
cho, decide regresar. ’

Con Donde duerme el agua, Ange-
la C. Ionescu, recogiendo la herencia
de los anos 60, da un paso mas. La
verdad no consiste en ser libre a ul-
tranza, en rebelarse contra todo, sino
en saber escoger, de entre todas las co-
sas conocidas, aquello que mads nos
convenga, pero sin imponer nada a



nadie. El niflo ha de saber elegir €l
mismo y tiene todo el derecho a equi-
vocarse también.

A modo de conclusion

A finales de los afios 50, en los 60
y en los 70 la literatura infantil espa-
fiola vivido un momento de esplendor,
de auge, de vitalidad, que se plasmo,
acabamos de verlo, en multitud de ti-
tulos y en la creacidn de una infraes-
tructura para apoyar a toda esa labor
editorial y de creacidn.

La tendencia de esos anos fue la de
generar protagonistas cercanos al
nifio, a su vida normal, olvidando, en
cierta manera, los héroes miticos que
creaban nifios ejemplares. Poco a
poco la literatura infantil iba a cen-
trarse en el nifio travieso, que vive una
vida normal, sin demasiados altiba-
jos; aunque sin olvidar el ambito de
lo magico y maravilloso.

Mucho mas podriamos decir de la
literatura infantil espafiola de los
anos 60; aunque los parrafos anterio-
res han tratado de resumir las direc-
trices basicas, a la vez que nos hemos
detenido en algun titulo relevante, de
entre los muchos que podriamos ha-

Ministerio de Cultura 2011

MARIA OSORIO / M* LUISA JOVER, EL CABALLITO QUE QUERIA VOLAR, BARCELONA: LA GALERA, 1965,

ber destacado. Somos conscientes, y
las aceptamos, de todas las lagunas
que han quedado; pero que sdlo po-
drian salvarse en un estudio de ma-
yor profundidad que éste, que sélo ha
pretendido ser una aproximacion. &

* Anabel Saiz Ripoll es Doctora en Filologia y
profesora.

Notas

1. La editorial Doncel merece todos nuestros
respetos por la labor inmensa que llevo a cabo.
Una escritora de literatura infantil tan popular
como Carmen Vazquez-Vigo, en respuesta a una
consulta nuestra, valora en carta de 22 de ene-
ro de 1990 esta editorial como una excepcion
dentro del panorama de la época.

2. Gloria Fuertes, incluida en las Lecturas Es-
colares, 2° curso, de Antonio Alvarez Pérez (Va-
lladolid: Mifndn, 1969, p. 68).

3. No olvidemos que en la primera edicion de
Caramelos de menta la pandilla era masculi-
na, paso a ser mixta en posteriores reelabora-
ciones por parte de su autora.

4. Desgraciadamente, para la literatura infan-
til espafiola, la obra de Miguel Bufiuel (1924)
se malogro a causa de su muerte temprana en
1977. No obstante, tuvo tiempo de obtener no
solo el Lazarillo, sino de figurar en la Lista de
Honor del Andersen.

5. Montserrat del Amo: Rastro de Dios y otros
cuentos, Madrid: SM, 11, 1989; Barco de Va-
por, 18, p. 17.

6. Marta Osorio con gran cordialidad nos ha-
blo sobre €l en carta del 7 de octubre de 1990.
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