CINE Y LITERATURA

Harry Potter y la Orden del Fénix, de David Yates.

Los alumnos de Hogwarts
aprenden a detenderse

Ernesto Pérez Moran*

Los alumnos de Hogwarts, con Harry al frente, se unen en el Ejército de Dumbledore para luchar contra Voldemort.

Como se anunciaba en el niumero de septiembre, es hora de abordar el
quinto largometraje de la que ya se ha convertido en la saga mas lucrativa
de la historia del cine, desbancando a la serie de filmes sobre James
Bond, que ostentaba ese privilegio con un cuerpo de 21 peliculas. Harry
Potter y la Orden del Fénix (2007) es una produccion comercial, en el
sentido estricto del término, una creacion ramplona que encierra sin
embargo cuestiones de interés, y un eslabon imprescindible si se quiere
comprender el «fenomeno Pottery.
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na paradoja se presenta al hur-

gar en las relaciones entre las

novelas de J. K. Rowling y sus
reflejos cinematograficos. Las primeras
han conseguido que los jovenes lean, en
unos tiempos oscuros en los que la ima-
gen los atrae de forma mucho mas po-
derosa; han hecho que los no tan jovenes
se aficionen a una literatura a priori n-
fantil que se ha adaptado y ha crecido
con sus fieles; y en tercer lugar, las ulti-
mas entregas han sufrido los efectos de
la pirateria, algo menos usual en el am-
bito literario que en el filmico. En éste,
aunque internet estd cambiandolo por
completo, la serie de Potter aun genera
suculentas ganancias, como mercancia
«palomitera» que es. La preocupacion
por llegar a un publico amplio provoco
que los productores abrazasen capilar-
mente la madurez de la fuente para vender
entradas a los espectadores adultos. Ma-
niobra habil que no oculta un hecho 1n-
contestable: el tinico que ha tratado al
destinatario con un minimo respeto es
Alfonso Cuaron, responsable de Harry
Potter y el prisionero de Azkaban (2004).
El cineasta mexicano fue sustituido por
Mike Newell, y ahora quien se pone tras
la camara es el televisivo David Yates,
cuyo innegable ojo empresarial y su ex-
periencia en no complicarse la vida de-
masiado le avalaban.

El y sus predecesores se arrojan sin
miramientos a los modos de representa-
ci6n mayoritarios: poca duracion de los
planos, efectos especiales gratuitos y
una mera labor de seleccion e «ilustra-
cion» del referente, pasando por alto
sugerencias y guifios escondidos en las
lineas de Rowling. La consecuencia in-
directa es que si bien las novelas fomen-
tan la lectura y el conocimiento, debido
a que los nifios estan adiestrados para
entenderlas, no ocurre lo mismo en
cuanto a las peliculas, pues ni ellos ni
los mayores han aprendido a «leer» la
imagen, por lo que el montaje sincopado
—¢l cual tiende a destruir significa-
dos— y la gramatica audiovisual de es-
tas producciones —y de tantas otras—
no beneficia, sino que perjudica al es-
pectador, creandole unos habitos y ha-
ciendo de él un sujeto indefenso, inca-
paz de enfrentarse a la fascinacion
ejercida por lo iconico, sin ser conscien-
te de tal limitacion.
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Catorce bloques, catorce claves

Relacionado con ese necesario apren-
dizaje que hay que impulsar, y al que no
estan muy dispuestos los poderes esta-
blecidos, proponemos un analisis con el
que fijar las ideas centrales de la adap-
tacion de Harry Potter y la Orden del
Fénix y promover una sencilla diseccion
didactica aplicable a otros filmes. La di-
visiébn en bloques narrativos (tambien
pueden denominarse partes o incluso
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«episodiosy) es una herramienta util con
la que desmontar la estructura de cual-
quier pelicula, y mas si su canamazo €s
simple. Este esquema tiene dos ventajas
afiadidas. No requiere el manejo de un
nimero ni excesivo de unidades —al
contrario que la descomposicion por se-
cuencias o escenas—, ni demasiado re-
ducido —seria el caso del planteamien-
to, nudo y desenlace aristotélicos—, y
permite ademas cierta flexibilidad en su
computo sin perder rigor. El largometra-



je objeto de estudio tiene catorce blo-
ques, que se irdn analizando uno a uno
junto con sus claves correspondientes.

El arranque supone una novedad here-
dada de la novela. Por primera vez se va
a romper la barrera que separa el mundo
muggle del méagico, y Harry Potter no se
limitar4 a salir de casa de sus 0diosos t10s
para ir a la escuela de Hogwarts, sino que
debera hacer frente a los temibles de-
mentores en plena calle, lo que le acarrea-
r4 una sancion del Ministerio de Magia.

El texto se toma su tiempo y la pelicu-
la hace lo propio, rechazando los planos
acelerados en un inicio que contiene
un pasaje magnifico: Harry, sentado en un
columpio, observa a una madre cuidan-
do de su hijo; luego dirige su mirada a
otra atraccion que gira sin detenerse. El
avezado lector que conozca la procelosa
y dickensiana existencia de Harry, pue-
de entrever en el primer columpio un
simbolo de su infancia perdida; un deseo
no cumplido en esa madre que nunca
pudo protegerle, y la implacable rueda
del destino en la atraccion que no deja
de dar vueltas...

El segundo bloque da cuenta del res-
cate de Harry por un grupo de aurores
que ayudan a Dumbledore y han forma-
do en torno a él la Orden del Fénix con
el fin de luchar contra lord Voldemort,
ahora que ha retornado. En esta parte
hay un ejemplo de como sus creadores
sacrifican la verosimilitud en beneficio
del mas vacuo espectaculo. En el libro,
el trayecto que recorren en direccion a la
sede de la orden se realiza por encima de
las nubes, para pasar inadvertidos. Pero
aqui el desplazamiento se lleva a cabo
atravesando la ciudad, con el riesgo de
ser vistos por las personas «normalesy.
Y es que impresiona mas volar entre edi-
ficios que a cielo abierto, aunque se res-
te crédito al relato...

Tras el reencuentro de los amigos, lle-
ga la audiencia en el Ministerio (tercer
bloque), donde Harry es juzgado por ha-
cer magia sin permiso. Las autoridades
no creen en la vuelta de Voldemort y si
en la ambicion desmesurada de Dum-
bledore por ostentar el poder. En este pa-
saje la camara se regodea en los escena-
rios y se plantea un tema fundamental
que ya estaba en la novela. La enigmati-
ca actitud de Dumbledore con Harry, al
que ignora abiertamente, es uno de los
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Harry y su padrino, Sirius Black (Gary Oldman), en aprietos.

pilares que sustentan la trama, y sugiere
las connotaciones mesianicas del joven.

En la cuarta parte, y una vez absuelto
Harry de los cargos, se produce el inevi-
table viaje hacia Hogwarts, antes del
cual Sirius Black, su padrino, le explica
el pasado rebelde de los difuntos padres
de Harry, hecho que va a justificar el que
luego éste acometa algunas empresas.
Poco después conoce a Luna Lovegood,
extrafia muchacha que cobrara relevan-
cia: marginada por sus compaieros, Lu-
na hace de confesora de Harry cuando se
siente desplazado del resto ante las tre-
mendas responsabilidades que recaen en
él. La debutante Evanna Lynch encarna
su papel a la perfeccion, demostrando
unas dotes sorprendentes.

La Gran Hermana

El quinto bloque contiene la bienveni-
da que dispensa Dumbledore a los alum-
nos, aunque en este caso la intervencion
de Dolores Umbridge —excepcional
Imelda Staunton—, nueva profesora y
caballo de Troya que el ministerio intro-
duce en Hogwarts, adquiere un peso no-
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table. Si uno de los personajes habia sen-
tenciado que «el miedo nos empuja a ha-
cer cosas terribles», la recién llegada
pronuncia un discurso sobre «prohibir lo
que haya que prohibir», en clara alusion
a los futuros recortes de libertades. Pos-
teriormente, Dolores pone en practica
una reglamentaciéon pormenorizada de
todos los aspectos de la escuela, hasta
los que afectan a la vida privada de los
alumnos; una fiscalizacion de las ins-
tancias librepensadoras de Hogwarts;
una censura enfermiza; y acabara ejer-
ciendo un control absoluto sobre €l co-
legio, con la excusa de cierta amenaza
indeterminada. George Orwell ya aler-
taba acerca del Gran Hermano que to-
do lo ve, en /984, mientras el guion de
Harry Potter y la Orden del Fenix otor-
ga mucha importancia a lo que ya se en-
contraba en la novela de Rowling: una
denuncia nada velada de los dislates que
la Administracién Bush estd cometiendo
en medio mundo, comenzando por su
propia nacion. Esta interpretacion, que
se articula en un nivel latente, es una de
las cuestiones mas sugerentes del filme.

El sexto y el séptimo de los «episo-
dios» se dedican a desarrollar los acon-
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De rosa. Dolores Umbrigde, nueva profesora de Hogwarts que, en ausencia de
Dumbledore, ejercerd un control absoluto sobre el colegio.

tecimientos anteriores. El primer dia de
clase con Dolores; el sangriento castigo
al que somete a Harry por rebelarse y
decir la verdad; el execrable papel del

ministerio en Hogwarts y otros sucesos
que suenan especialmente actuales: Do-
lores acusa de deslealtad a quienes no
piensan como ella, el paranoico ministro
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de Magia, Cornelius Fudge, afirma en la
radio que «la seguridad es nuestra maxi-
ma prioridad», se buscan chivos expia-
torios, la fuerza del Mal crece y los «de-
rechos civiles» menguan...

En el octavo bloque se asiste a la crea-
cién por los alumnos del Ejército de
Dumbledore, agrupacion formada en tor-
no a Harry, quien les adiestra para defen-
derse de las huestes de Voldemort. Un
montaje en paralelo muestra sus progre-
sos en contraste con las inttiles lecciones
de Dolores Umbridge, dejando hueco de
paso a la breve historia de amor entre
Harry y la bella Cho, que en el libro ad-
quiere mayor presencia, aunque aqui ha
servido para promocionar la pelicula ba-
jo el oportunista lema «Harry Potter se
besa por primera vez con una chicay.

Una frontera demasiado tenue

Pero es en el noveno bloque donde se
sitia uno de los ejes de ambas obras: las
conexiones entre Voldemort y Harry,
desveladas por medio de unas pesadillas
en las que el segundo ve lo que lleva a
cabo el primero, hasta tal punto que
Harry cree que el Sefior Tenebroso le es-
ta poseyendo. Potter suefia con el ataque
de una serpiente al padre de Ron y de los
gemelos Weasley. Cuando despierta se
da cuenta de que eso ha ocurrido en rea-
lidad y lo mas preocupante de todo es
que su punto de vista era el del reptil,
identidad bajo la que se esconde Volde-
mort. Esta revelacion se pone €n escena
a través de un recurso que capta la esen-
cia del original: los mordiscos del ani-
mal a su victima se toman en plano sub-
jetivo, mediante rapidos travellings de
acercamiento y alejamiento. Una mues-
tra perfecta de que los alardes solo de-
ben utilizarse en ocasiones justificadas.

[a décima parte es una de las mas am-
plias, una especie de «contenedor» en el
cual se dan los giros pertinentes para
preparar el desenlace: el semigigante
Hagrid regresa después de su prolonga-
da ausencia, Dolores atrapa a los chicos
en pleno entrenamiento y pasa a Ser la
directora del colegio ante la huida de
Dumbledore, y el profesor Snape ensefa
a Harry a protegerse de la influencia de
su enemigo. En cuanto a esto ultimo,
hay que reconocer el magnetismo de Se-
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Alan Rickman
interpreta a
Severus Snape,
personaje ambiguo,
aparentemente
malvado, pero que

ha jurado fidelidad
a Dumbledore.

verus Snape, personaje ambiguo, apa-
rentemente malvado pero que pertenece
a la orden y ha jurado fidelidad a Dum-
bledore... al menos hasta el final de
Harry Potter y el misterio del principe.
Harry descubre ademas que su idolatra-
do progenitor maltraté en su juventud a
un Snape —interpretado por Alan Rick-
man— que no cae en el maniqueismo
habitual y tiene multiples caras.

A partir de aqui, la accion fisica ocu-
pa gran parte del metraje restante. Es el
caso del undécimo bloque, que describe
la travesura —con tintes anarquistas—
de los gemelos Weasley, quienes lanzan
un sinfin de fuegos artificiales magicos
durante los examenes. E inmediatamen-
te después, y abriendo un nuevo «episo-
dio», Harry sufre otra vision en la que su
padrino Sirius es torturado por Volde-
mort. Con el fin de salvarlo, debera des-
hacerse de la incomoda Dolores Um-
bridge, no sin antes encontrarse con el
apoyo de su ejercito particular.

De celadas y duelos (varios)

El duodécimo bloque comienza con el
descubrimiento de que todo ha sido una
trampa de los mortifagos —servidores
del Senor Oscuro— para apoderarse de
una profecia que solo puede recoger
Harry. En ella se dice que él es el Elegi-
do y el unico capaz de acabar con Vol-

demort, si no ocurre al revés... Harry y
sus amigos se enfrentan a los fantasma-
les esbirros en un combate desigual, que
cambia de signo gracias al «salvamento
en el ultimo minuto» por parte de los au-
rores, y culmina con la muerte de Sirius.

La lucha fisica entre Voldemort y
Dumbledore, que se salda con un empa-
te, y la psicologica entre el primero y
Harry, quien evita ser poseido, aconte-
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Ficha técnica

Harry Potter y la Orden del Fénix
J. K. Rowling.
Trad. de Gemma Rovira Ortega, Barcelona: Salamandra, 2006.

Version cinematografica
Harry Potter y la Orden del Fenix

Dir: David Yates. Prod: David Heyman y David Barron para Warner
Bros. Pictures y Heyday Films (Estados Unidos y Gran Bretana, 2006).
Guion: Michael Goldenberg, basado en la novela homdnima de
J. K. Rowling. Intérpretes: Daniel Radcliffe (Harry Potter), Rupert Grint
(Ron Weasley), Emma Watson (Hermione Granger), Michael Gambon
(Albus Dumbledore), Ralph Fiennes (Lord Voldemort), Jason Isaacs
(Lucius Malfoy), Gary Oldman (Sirius Black), Alan Rickman (Severus
Snape), Maggie Smith (Minerva McGonagall), Imelda Staunton
(Dolores Umbridge).

cen en el decimotercer bloque. Y, final-
mente, el epilogo cierra las tramas y
anuncia el siguiente filme: el ministerio
acepta el evidente regreso, Dumbledore
recupera su puesto, Dolores desaparece,
Harry aclara cuestiones con su maestro
y se marcha con los demas hablando so-
bre la guerra que se avecina...

Se pone asi el punto y aparte a una sa-
ga carismatica que responde a los dicta-
dos de la taquilla y a los intereses de
unos productores que no han sabido dar
coherencia a la serie. Una serie que em-
pieza a revelarse como un extrafio Fran-
kenstein, una sucesion de piezas incone-
xas de muy distinta valia.

Harry Potter y la Orden del Fénix, por
convencional, no es la mejor de todas,
aunque deje momentos destacables y al-
gunas lecturas posibles que merecen ser
rescatadas de la mediocridad general de
esta criatura llamada a perpetuar los mo-
dos de hacer dominantes y las maneras
de pensar impuestas. A nosotros nos
corresponde luchar por los modernos
alumnos de Hogwarts y ensefarles a de-
fenderse, a enfrentarse con juicio critico
al bombardeo de imagenes que reciben
cada dia y que encierran los mas perver-
s0s mensajes. |

*Ernesto Pérez Moran es critico de cine,




