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El Cancionero Infantil

Su aprovechamiento didactico

Pedro C. Cerrillo*

El potencial educativo
de los materiales
folcloricos es muy
grande, y la
programacion de
actividades escolares
basadas en el
Cancionero Infantil
ofrece una serie de
posibilidades
didacticas
interesantes, tanto en
el ambito social como
en el de lo literario,
que se exponen en
este articulo. Cada vez . TN e e
més! IOS lib ros de lexto ' by o | JOSE MORENO VILLA, LO QUE SABIA MI LORO,
incluyen cantinelas y NN
retahilas del

Cancionero, un repertorio de fresquisima poesia lirica popular, con la que
se pueden practicar y famentar entre los alumnos, las destrezas expreswas
orales —recitado, entonacion, memorizacion, etc. -
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| potencial educativo de los ma-

teriales folcloéricos es muy gran-

de, no sélo en lo que pueda tener
de aprendizaje activo (recogida median-
te trabajo de campo), sino también en
sus relaciones con el contexto, pues per-
mitiran a los alumnos interesarse por las
costumbres, fiestas, tradiciones o creen-
cias de su entorno mas cercano. Hace ya
unos anos, Rodriguez Almodévar se re-
firi6 a ello, al hilo de las Investigaciones
que hacia sobre los mitos populares:
«Empece a meditar sobre las posibilida-
des pedagégicas de un tema como éste,
a primera vista bien dotado para la ex-
perimentacion en el aula: facil conexion
del centro con el entorno (el alumno se-
ria motivado para la recogida en su me-
dio familiar), practica de transcripcion y
preparacion de textos (de orales a escri-
tos), conocimiento de modos de vida le-
janos ya a nuestros hijos; vocabulario,
expresiones, instrumentos, costumbres,
etc. Y todo ello servido “en su propia
salsa”, es decir, sin elementos distancia-
doresy. '

La programacion de actividades es-
colares con el folclore infantil ofrece
posibilidades didécticas interesantes,
tanto en el ambito de lo social como en
el de lo literario. En el primero de ellos,
y solo en lo referido a la recuperacion
de materiales literarios de tradicion
oral, el folclore infantil puede aportar a
los nifios conocimientos sobre creacio-
nes que estaban vivas en generaciones
anteriores, mediante las que pueden
comprender aspectos de la vida coti-
diana pasada y elementos que pertene-
cen a su identidad como pueblo, como
region o como miembros de una comus-
nidad idiomatica.

La escuela, ademas de cumplir con
sus funciones pedagdgicas, deberia ser
también un lugar privilegiado de so-
cializacion de los nifios, aunque, para
que eso sea asi, las instituciones y la
sociedad tienen la obligacion de pro-
porcionarle los instrumentos necesa-
rios para el buen logro de esa funcion.
La escuela es el lugar donde los indi-
viduos se acercan, por primera vVez, a
la construccion de una identidad so-
cial, que, sin duda, supera la identidad
familiar con la que si acceden al medio
escolar. Y eso es asi, porque en la es-
cuela coinciden, hoy mas que nunca,
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diversas culturas familiares que apor-
tan, entre otros elementos, su propio
folclore infantil; en la escuela, los ni-
nos viven esa confluencia de culturas,
al tiempo que se enfrentan con la «cul-
tura escolar», constituida, entre otros
elementos, por los saberes que las ins-
tituciones escolares han considerado
que son los mas apropiados en cada
momento y para cada edad. ?

Pues bien, en su conjunto, la lirica
popular de tradicion infantil (me refe-
rire a ella también como cancionero in-
fantil) es portadora de unos valores
lingiiistico-literarios, cuya practica es
muy util en el periodo escolar: las ri-
mas, las aliteraciones, los juegos de pa-
labras, el reiterado uso del diminutivo,
las elementales metaforas, la sencillez
de las construcciones gramaticales, las
continuas repeticiones, incluso las difi-
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cultades ortolégicas de géneros como
el trabalenguas —sobre todo una vez
que los chicos son capaces de superar-
las— les producen una gran satisfac-
cion, porque el sentido ludico de que
son portadores ejerce en ellos una es-
pecie de fascinacidon natural, aun cuan-
do —en ocasiones— no entiendan nada
de su significado, a veces porque no es
un significado 16gico, sino un sinsenti-
do, incluso un puro disparate.

La eficacia del lenguaje no
esperable

En la lirica popular de tradicion in-
fantil estan presentes una serie de ele-
mentos literarios que, estructural y for-
malmente, la caracterizan e identifican
sobradamente, al tiempo que ofrece
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unos contenidos que también aportan
puntos de particularizacién que, aun-
que menos trascendentes que los pri-
meros, no deben ser desdefiados. Vea-
mos algunos de esos contenidos:

— Formulas expresivas que se recitan
ritualmente en respuesta festiva o burlo-
na a una determinada situacién. Por
ejemplo, quien acaba de ocupar una silla
vacia, dice:

«Quien fue a Sevilla

perdio su silla.
Quien fue a Mor6n
perdio su sillon.»

La incalculable riqueza de la Lirica
Popular Infantil hace posible que quien
acaba de ser objeto de burla por la situa-
c16n que hemos descrito, tenga a su dis-
posicion otra retahila con la que respon-
der:

«Quien fue a Sevilla
perdio su silla.
Quien fue y volvio,
la recobro.»

— Canciones que acompafian a com-
plejas escenificaciones, de ritmo muy
Vivo, y que se enmarcarian en una tradi-
c16n mas general de la poesia popular
espafiola, de gran riqueza en determina-
dos momentos de nuestra historia litera-
ria: la Edad de Oro, sobre todo.

«Que salga, que salga,

que la quiero ver bailar,

saltar y jugar,

andar por los aires

y moverse con mucho donaire.
Dé¢jenla sola, solita y sola,

busque compaiia, busque compafia,
que la quiero ver bailar...»

— Verdaderos «sinsentidos», expre-
siones con contenidos absurdos que sir-
ven para echar suertes antes del inicio
de un juego, o que acompafian juegos
concretos, identificandolos. Por ejem-
plo, para sortear a «cara o cruzy:

«Esta ballesta,
camino me cuesta,
la pura verdad,

que dice mi madre
que en ésta,

0 que en esta,

que en ésta estara.»

El mismo contenido il6gico y absurdo
encierran muchas cantinelas que se en-
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tonan en juegos determinados, como és-
ta que se emplea para llamar la atencion
del que se «queda» en el «pillaoy:

«Aqui te espero
comiendo un huevo,
patatas fritas

y un caramelo.»

En su conjunto, es la demostracién de
la eficacia del lenguaje no esperable, por
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inusual; la ruptura, en otras ocasiones,
de la expresion lingiiistica ortodoxa, el
juego de las palabras, a fin de cuentas:
algo que, por otro lado, forma parte de la
literatura en su conjunto, con méas o me-
nos incidencia segtn la época de que se
trate. ;Quién no asociaria algunas de es-
tas ingenuas imagenes del Cancionero
Infantil con algunas de las méas comple-
jas metaforas surrealistas, por poner so-



lo un ejemplo? Esa ruptura del lenguaje
esperable la podemos encontrar igual en
una retahila para echar suertes: °

«Un, don, din,
palillo va,
calzoncillos chiribi,
plato de gambas,
caramba,

ha de porvenir,
chiribi,
bom-bo-nes

pa-ra t1.»

Que en algunos poemas vanguardis-

tas, como en este «T¢ de las cincon, de
Alberti:

«Pase usted primero,

beso a usted la mano,

de ningiin modo,

de ninguna manera.

Comtesse:

Votre coeur es un pajaro,

un tierno pajarito prisionero en la jaula del pe-
cho,

que suspira de amor por un dulce bigote apa-
sionado,

porque j’aime,

tu aimes,

il aime,

si olvidasteis que el mar es como un fondo
neutro para el flirt,

si no fuera incorrecto hablaros de la orificada
tortilla

y comparar vuestro traje color de vino

con un rubi derretido.

Encantado,

encantada,

todos estamos encantados,
gracias,

de nada [...]».*

Y es que como dice Octavio Paz: «El
poema es inexplicable, no ininteligible.
Poema es lenguaje ritmico, no lenguaje
rimado. No es poeta aquel que no haya
sentido la tentacidon de destruir el len-
guaje o de crear otro, aquel que no haya
experimentado la fascinacién de la no-
significacion y la no menos aterradora
de la significacion indecibley.

Pero son, sin duda, los elementos es-
tructurales y formales los que destacan
por encima de los que acabamos de co-
mentar: estribillos, repeticiones de todo
tipo, estructuras encadenadas, brevedad
de las composiciones, variedad métrica,
riqueza de versificacion, sencillez sin-
tactica y elementales procedimientos re-
toricos. Todo ello contribuye a que des-
taque, esencialmente, lo sensorial, lo
emotivo, lo festivo, porque los conteni-
dos, como deciamos, suelen estar en
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funcidon del mismo juego al que, inevita-
blemente, acompaiian.

El uso del Cancionero Infantil en la
escuela contribuird, con toda certeza, al
desarrollo creativo de las destrezas ex-
presivas de los nifios, a superar sus difi-
cultades ortologicas, a fomentar sus ha-
bilidades poéticas y a crear sélidos
habitos lectores. Por otro lado, el Can-
cionero Infantil es un maravilloso anti-
doto contra los abusos de la ensefianza
de las teorias gramaticales: podriamos
comprender las oraciones afirmativas y
negativas con una cancion de cuna; o
practicar los juegos de palabras con una
adivinanza; o buscar el sujeto y el verbo
de una oracion simple en una cancion
escenificada; o acceder a los secretos de
la composicion y derivacion de palabras
con un trabalenguas. Incluso dispondre-
mos de diversos componentes dramati-
cos (contenidos en juegos mimicos y en
canciones escenificadas) que pueden ser
muy utiles cuando se quiera trabajar la
dramatizacion.
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Una propuesta de trabajo sobre los va-
lores educativos del cancionero infantil
podria contemplar aspectos lingiiisticos
(desarrollo de habilidades lingiiisticas
comprensivas y expresivas, valor de las
expresiones sin sentido), literarios (ca-
pacidad creativa del lenguaje infantil,
connotacion, valores semanticos, meta-
foras basicas, juegos de palabras), psi-
colégicos (desarrollo de facultades co-
mo memoria o representacion gestual; y
desarrollo de actitudes, como la critica),
culturales (relacion directa con su entor-
no, valores), o, por qué no, ludicos. To-

JOSE MORENO VILLA, LO QUE SABIA
M| LORO, ALFAGUARA, 1977.
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do ello como paso previo a la literatura
escrita, a la literatura de autor.

¢Hay alguna manera mejor de iniciar a
los muchachos en los secretos del len-
guaje, también del lenguaje artistico,
que extrayendo de las cantinelas que ya
conocen los elementos que son objeto de
cada practica? Enumeraciones, personi-
ficaciones, comparaciones, estructuras
binarias, juegos de palabras, sencillas
antitesis, metaforas de facil compren-
s10n, modelos oracionales de distinto ti-
po, onomatopeyas, etc., etc.; el Cancio-
nero Infantil es portador de un amplio
abanico de recursos con los que se pue-
den ilustrar muchas lecciones de Len-
guaje. Ademas, el docente no deberia ol-
vidar que para el nifio, quiza mas para el
nifio pequeno, la palabra oida es algo
fascinante: el tono, la afectividad de la
voz, la emocion que puede transmitir el
emisor y la ternura que contienen mu-
chos mensajes despiertan en él, gracias a
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sus ilimitadas posibilidades imaginati-
vas, toda una serie de sensaciones que
vive muy intensamente, y que los adul-
tos, por tenerlas mas lejanas, a veces ol-
vidamos que existen.

El Cancionero Popular Infantil
en los libros escolares

Por desgracia, es frecuente ver como
se malinterpreta lo que es y lo que debe
ser la poesia para nifios, que no tiene por
que ser «facilonay, ni «populachera», ni
«blanda», ni «infantiloide»; el paso del
tiempo es implacable con quienes apos-
taron por esa pseudopoesia, porque han
sido los propios nifios quienes, con el
transcurrir de los afios, han perpetuado
una determinada composicidn literaria,
creada o no creada expresamente para
ellos, sin tener en cuenta el interés que
hayan demostrado los adultos por ella. ¢
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Pongamos un ejemplo: ;quién, de entre
los que fuimos nifios en la década de los
50, le ha ensefiado a sus hijos o a sus
alumnos la geografia de Espafia de la
misma manera que nos la enseflaron a
nosotros? Quisiera creer que casi nadie
ha cometido la aberracion de volver a re-
citar los torpes versos contenidos en la
Geografia rimada de Esparia, de Ricar-
do Muiioz Uestibidea (Madrid, 1950):
«El Mifio nace en Fuentemifia,/desem-
boca en la frontera,/ entre La Guardia,
de Espana,/y Camifia, portuguesa;/ reco-
rriendo estas provincias:/ Lugo, Orense
y Pontevedra [...]».

Los libros escolares de los afios 40 y
50, que fueron afios en que las composi-
ciones del Cancionero Infantil estaban
muy vivas en los juegos de los nifios y
nifias de entonces, no solian recogerlas
sino para instrumentalizar lo que era pu-
ro juego. En el caso de los libros escola-
res de lectura, predominaban los textos



ESTUDIO

del propio autor del libro, compuestos
expresamente para la ocasion vy, casi
siempre, con fines moralizantes; junto a
ellos, en ocasiones se incluian poemas
de otros autores 0, mas aisladamente, al-
gunas canciones populares infantiles:
«La viudita del conde Laurel» y «Arro-
yo claro» (en Letras. Primer libro de
lectura corriente —Barcelona: Salva-
tella, 1939—, de Adolfo Maillo); «Al
pasar la barca» o «Estaba el sefior don
Gato» (en Umbral. Primeras lecturas in-
Jantiles, de Sanchez Rodrigo, 1950):
«Ya se murio el burro», «Ya se van los
pastores» y «Tres hojitas...» (en Pala-
bras y pensamientos. El libro del primer
grado de lenguaje —Madrid: Escuela
Espanola, 1951—, de Agustin Serrano
de Haro.); «Que llueva, que lluevay,
«Tengo tres ovejas» o «Las tres cauti-
vas» (en Nosotros. Primer libro de lec-
tura corriente — Plasencia: Sanchez

Rodrigo, 1956—, de Quiliano Blanco).
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Algo similar sucedia en antologias de
poemas y colecciones especificas, en las
que, aisladamente, se incluia alguna can-
cion popular infantil, que era como una
isla en medio de didlogos instructivos y
moralizantes y poemas de dudoso gusto;
como ejemplo de ello citaré Juegos y co-
sas de nirios (Madrid: Instituto San José
de Calasanz, 1944) y Cordialidades. An-
tologia lirica escolar (Barcelona: Salvate-
lla, 1940), de Antonio Fernandez.

También es cierto que en este caso hay
excepciones que vale la pena reseiar.
Destacaré tres anteriores al inicio de la
Guerra Civil y dos posteriores a su con-
clusion. En el primero de los casos: Lo
que cantan los nirios (Valencia: Prometeo,
1914), " de Fernando Llorca, que lleva por
subtitulo «Canciones de cuna, de corro,
coplillas, adivinanzas, relaciones, juegos
y otras cosas infantiles anotadas y recopi-
ladas por el autor». Es un libro que, como
afirma Llorca en el prélogo, tiene una im-
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portante deuda con los Cantos populares
espanoles, de Francisco Rodriguez Marin
y con Dias geniales o lidricos, de Rodri-
go Caro. El autor lo estructura en once
apartados, que podrian haber sido alguno
menos, ya que es dificil encontrar dife-
rencias apreciables entre algunos de ellos,
como los que encabeza con los epigra-
fes «Canciones de corro» y «Juegos de
corro»; no obstante, el conjunto de com-
posiciones que ofrece es muy variado:
Juegos mimicos, nanas, suertes, canciones
escenificadas, trabalenguas, oraciones y
adivinanzas, entre otras.

Canciones infantiles (Barcelona: Ra-
mon Sopena, 1917), una coleccion en la
que solo se incluyen canciones populares
infantiles: «Me casé mi madrey, «El se-
nor don Gato», «La viudita del conde
Laurel», «Tres hojitas tiene, madrey, etc.

Y como tercer buen ejemplo, el libro
de dos miembros de las Misiones Peda-
gogicas, el inspector de ensefianza José



L. Sanchez Trincado y el maestro R. Oli-
vares Figueroa, Poesia infantil recitable
(Madrid: Aguilar, 1935), * una antologia
muy bien estructurada que ofrece, sobre
todo, poemas de autor, muy bien selec-
cionados: desde Gil Vicente a Lorca o Al-
berti, pasando por Lope de Vega, Géngo-
ra, Tirso de Molina, Unamuno, Salvador
Rueda, Antonio Machado, Pérez de Aya-
la, Pedro Salinas o Jorge Guillén, entre
otros, pero acompaifiados por textos poé-
ticos populares: romances anénimos, adi-
vinanzas o canciones escenificadas.

En cuanto a colecciones posteriores a
1939, quisiera destacar estas dos: Lo
que sabia mi loro, ° de José Moreno Vi-
lla, que ofrece adivinanzas, canciones
escenificadas, aleluyas, juegos mimi-
cos, romances y trabalenguas, junto a
algunos cuentos y fabulas, salpicado to-
do ello con alglin «verso famoso» —di-
ce el autor—, del que no suele decir su

creador; por ejemplo, incluye unos ver-
sos del conocido poema de Bécquer
que empieza con «Volveran las oscuras
golondrinas...».

Y el Cancionero escolar espariol. Co-
leccion de cantos tradicionales. Grado 1
(Madrid/Barcelona: CSIC, Instituto Es-
panol de Musicologia e Instituto San
Jos¢ de Calasanz de Pedagogia, 1954),
seleccion de Juan Tomas y José Romeu.
Un cancionero muy variado e interesan-
te, que incluye un apartado dedicado
expresamente a los «Corros y juegosy
infantiles.

La legislacion escolar actual " se re-
fiere a las posibilidades educativas de
los textos folcléricos, indicando que, por
medio de la funcidn estética que es im-
plicita al mensaje que comunican y de-
bido a los condicionantes sociales y cul-
turales que influyen y se reflejan en
ellos, ofrecen la posibilidad de ampliar

la vision del mundo, de desarrollar el
sentido del andlisis y de la critica, de go-
zar y encontrar placer en su conoci-
miento y de enriquecer el dominio de la
lengua. Sin embargo, esto no se corres-
ponde ni con el desarrollo practico de
los propios objetivos oficiales, ni con su
aplicacion concreta en el aula, ya que si-
gue habiendo una excesiva preocupa-
cion por la teoria gramatical y por la
norma lingiiistica estructural, en detri-
mento casi siempre de la creatividad, del
placer de leer y escribir y del simple go-
ce de la magia de la palabra poética.
No es necesario insistir en la contri-
bucion de la palabra oral en el despertar
de la imaginacion del nifio. A menudo la
hemos mantenido desterrada, y hemos
hecho caer el peso de nuestra actividad
escolar en el texto escrito, en el libro im-
preso, sin tener en cuenta que no se lle-
ga al lenguaje escrito si no es por los ca-
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Este estudio, centrado en el ambito
de la literatura infantil, concreta los cri-
terios, referentes y rasgos para estable-
cer la caracterizacion necesaria para
sistematizar las modalidades de obras
que integran el Cancionero Infantil de
otras producciones de la lirica popular,
a partir de la idea central: «el Cancio-
nero Infantil es una manifestacion de
Lirica Popular, de tradicion infantil, cu-
yas composiciones, ejecutadas por los
nifnos, permanecen vivas a traves de las
variantes, siendo patrimonio exclusivo
—0 al menos mayoritario—de ellos»
(p. 37). Su autor, Pedro C. Cerrillo (ca-
tedratico de Didacticade la Lengua y la
Literatura de la Universidad de Casti-
lla-LLa Mancha y director del Centro de
Estudios de Promocion de la Lectura 'y
Literatura Infantil CEPLI), es muy
buen conocedor de la tematica de la L1J
relacionada con la tradicion oral y el
folclore —ha escrito un buen numero
de estudios sobre el tema, asi como de
recopilaciones de las distintas modali-
dades de este tipo de creaciones—. En
esta obra, desarrolla un excelente tra-
bajo de sistematizacion de las peculia-
ridades y rasgos de las obras que inte-
gran el Cancionero Popular Infantil.
Desde el marco de una investigacion
previa (La lirica popular Espanola de
Tradicion Infantil), su trabajo es resul-
tado de la continuidad de una de las li-
neas de investigacion en las que traba-
ja. La sistematizacidn que aqui se
ofrece constituye una aportacion que,
sin duda, pasara a ser un referente para
posteriores estudios sobre este género.

El interés del estudio y de sus apor-
taciones radica en la cuestion que, co-
mo sefnala el autor, en el Cancionero
«confluyen dos caudales distintos de
composiciones: el que forman las que
vienen del pasado (y que se han con-
servado vivas con el paso de los anos,
con mas o menos alteraciones y va-
riantes) y aquellas que han 1do apare-
ciendo al hilo de los nuevos tiempos,
anadiéndose a ese caudal colectivo, y
de las que no siempre tenemos la cer-
teza, a veces ni siquiera aproximada,
de su origen» (p. 29).

El estudio se ha planteado como un
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intento de valoracion conceptual des-
de los referentes literarios y formati-
vo-didacticos, de modo que el nicleo
de la aportacion lo constituye la clasi-
ficacion /sistematizacion de los dis-
tintos tipos de composiciones que in-
tegran el Cancionero Infantil. Para
ello, en primer lugar se apoya en refe-
rentes filologicos para el analisis y la
caracterizacion de estas producciones
y, se completa con las referencias de
distintos estudios sobre LIJ.

El analisis esta hecho con la maxima
rigurosidad y pulcritud, de modo que el
autor perfila y delimita con todo tipo
de claves y precisiones, para presentar
de modo sistematico la especificidad
del Cancionero Popular Infantil «como
modalidad de la lirica popular y tradi-
cional que es patrimonio del mundo in-
fantil y juvenil» (p. 12). _

Los dos primeros capitulos (1. «Li-
teratura oral y literatura escrita» y 2.
«La infancia y la poesia lirica popu-
lar») se dedican a exponer los referen-
tes teoricos en los que se enmarca es-
ta modalidad de creaciones: el ambito
de la literatura de tradicion oral, la
poesia lirica popular, las conexiones
con el folclore, el factor de la varia-
bilidad de las producciones a causa
de las creaciones-aportaciones indi-
viduales, la faceta de su desconocida
autoria que permite su caracter co-
lectivo y patrimonial y, por ultimo, lo
que supone el paso de la oralidad a la
fijacion escrita. Especial interés tiene
la puntualizacion que presenta Cerri-
llo para establecer la especificidad
del Cancionero Infantil, diferencian-
dolo de lo que se suele denominar
poesia lirica popular de tradicion in-
fantil (en la que con frecuencia se han
recogido, sin criterios rigurosos, obras
que no son especificas del ambito 1n-
fantil). La clave, en algunos casos es-
ta en la «aceptacion» e integracion
que los mismos nifios han hecho de al-
gunas de esas obras.

El capitulo 3, «Una propuesta de
clasificacion del Cancionero Popular
Infantil», es el capitulo de engarce
con los siguientes capitulos 4 y 5
(«Tipos de composiciones» y «Lite-

ratura y tradicion en el Cancionero
Infantil») en los que analizan las fa-
cetas formales, tematicas y funciona-
les. En estos capitulos se perfilan y
justifican cada uno de los bloques que
ha constituido las clasificacion: 1.
Nanas o Canciones de cuna. 2. Juegos
mimicos. 3. Canciones escenificadas.
4. Oraciones. 5. Suertes. 6. Burlas y
trabalenguas. 7. Adivinanzas. Cada
una de estas modalidades es presenta-
da, caracterizada y perfilada en sus
rasgos esenciales (formales y temati-
cos). El ultimo capitulo se dedica a
«El Cancionero Infantil en la escue-
lan, y nos ofrece la perspectiva histo-
rica durante el siglo XX de la presen-
cia de estas creaciones en el entorno
escolar y su proyeccion educativa pa-
ra potenciar diversos aspectos de la
educacion literaria. Igualmente, se
destaca el potencial educativo de es-
tos materiales folcloricos. Ademas se
sugieren actuaciones para la recopila-
cion a traves del «rescate» de cancio-
nes, poemas, juegos que los mayores
puedan transmitir a los ninos, como
via de acceso y conocimiento a una fa-
ceta de su entorno social y cultural.

La obra atiende a mantener el inte-
rés y a revalorizar el Cancionero In-
fantil, poniéndolo a salvo de la pro-
gresiva peérdida de esta memoria
cultural, que en nuestros dias queda
reducida a la memoria de las genera-
ciones de nuestros mayores. En suma
es un trabajo necesario para completar
un ambito de la L1J y para mostrar que
aun es posible su revitalizacion, por-
que, como dice el autor «hasta noso-
tros ha llegado un caudal de materia-
les literarios folcloricos que estd vivo
[...] han sido los propios hombres
quienes han contado o cantado esos
materiales a otros, y otros a otros,
manteniendo la esencia de su tradicio-
nalidad: agregando, quitando o com-
binando detalles o elementos» (p. 149).
Se trata, pues, de una obra que hay que
situar en la linea de los estudios esen-
ciales para conocer la LIJ.

*Antonio Mendoza Fillola es catedratico en

el Departamento de Didactica de la Lengua y
la Literatura en la Universidad de Barcelona.
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minos del lenguaje hablado. Incluso los
primeros contactos del nifio con el len-
guaje literario se han efectuado durante
mucho tiempo a traveés de aquella anti-
gua literatura: una cancion de cuna, el
relato de un cuento, el relato de una his-
toria magica, el canto de un romance. "

De la oralidad a la escritura:
cnuevas propuestas didacticas?

Cuenta Ana Pelegrin en su magnifico
libro La aventura de oir (Madrid: Cin-
cel, 1982) una anécdota muy significati-
va: la de una nina de Zamora a la que su
profesora habia exigido la memoriza-
cion del romance del «Conde Olinos»
que, en version de Menéndez Pidal, ve-
nia en su libro de texto. Cuando se le re-
quiri6 el recitado, al pie de la letra, la ni-
fla comenzo con «Madrugaba el Conde
Olinos/mananita de San Juan...», pero
de pronto y entre vacilaciones, se apar-
to de la versidn incluida en su libro v,
con mayor seguridad y aplomo, continu6
diciendo otra version, diferente, que ella
habia escuchado con anterioridad de bo-
ca de su abuela. Efectivamente, a la nina
le «sonaba» ese romance y enseguida lo
asocio al que su abuela le habia ensena-
do, que era el mismo, pero con algunas
diferencias. El romance habia vuelto asi
a su origen, al caudal oral de la lirica po-
pular: la nifa habia descubierto y, al
mismo tiempo, habia permitido que to-
dos descubrieran, también su profesora,
el proceso de la tradicionalidad. La pro-
pia Ana Pelegrin afirma al respecto que:
«En la escuela, el trasvase de lo escrito a
la voz, de lo impreso a la memoria oral
del grupo de ninos, se configura como
una peculiar fijacion del texton.

Pero los tiempos han cambiado y no
podemos cerrar los ojos al cambio que
se esta produciendo en los mecanismos
de transmision y, por tanto, también de
aprendizaje, de estas composiciones li-
ricas populares. Una investigacion que
hicimos en mi universidad nos esta apor-
tando ya datos muy relevantes al res-
pecto; el estudio de diversas composi-
ciones recogidas a 168 informantes,
ninos que estudian 4° y 5° de Primarnia,
nos indica que el 21 por ciento apren-
dieron de sus profesores la cancion que
nos ofrecen. El dato se corrobora con las
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referencias al lugar en que aprendieron
la composicion que nos han transmitido:
solo en el 52 por ciento de los casos el
lugar estd relacionado con la familia
(«casa», «pueblo de los abuelos» o «cu-
nay), mientras que en el 40 por ciento el
lugar es el «colegio» (a veces, incluso, a
través del libro de texto correspondien-
te). Es decir, que, en esos casos, se ha
pasado de una transmision natural de ge-
neracion a generacion a un aprendizaje
escolar: en ocasiones, también, de la
oralidad a la escritura.

Estos cambios en los mecanismos de
transmision y aprendizaje de estas com-
posiciones nos deben llevar a una refle-
x10n reposada que nos aporte nuevas
propuestas didacticas. No sé¢ si llegara el
dia en que esas cantinelas habra que en-
senarlas, literalmente, porque se hayan
perdido de manera definitiva: hoy se es-
tan publicando ya libritos que tienen su
base textual en una retahila o en una
cancioncilla infantil y que llegan, por
tanto, al receptor infantil, por via escri-
ta, cuando su vida ha sido oral. Ademas.
y por fortuna, los libros escolares de tex-
to incluyen, cada vez mas, cantilenas y
retahilas del Cancionero Infantil, con el
fin de que puedan ser leidas, recitadas o
cantadas en clase.

En todas las composiciones que for-
man parte del variado Cancionero In-
fantil, los profesores de los primeros ni-
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veles educativos encontraran un reperto-
rio clasificado de sencilla pero fresqui-
sima poesia lirica popular, en muchos
casos conocida con anterioridad por sus
alumnos, con la que podran practicar y
fomentar sus destrezas expresivas orales
(desde la lectura al dialogo, pasando por
el recitado, la entonacion o la memori-
zacion). Pero, ademas, con estas compo-
siciones, los padres y las madres, los
adultos en general, podran recordar la
magia de un lenguaje, la emocion de
unos juegos y la musica de unos versos
que ellos aprendieron de boca de sus
mayores. Con el uso de estas cantinelas,
canciones y sonsonetes, todos podremos
sentirnos participes de algo que pertene-
ce a la colectividad, con la satisfaccion
de haber cumplido con la responsabili-
dad de continuar la cadena hablada que
garantiza su pervivencia, aunque tam-
bién su renovacion, a través del tiempo.
«Todavia las personas de las genera-
ciones intermedias recordamos o sabe-
mos haber vivido nuestra infancia en-
vueltos en literatura popular, desde las
canciones de cuna, las de corro, las suer-
tes, los trabalenguas, las adivinanzas, los
romances, [...] Pero todo parece que
ocurriera hace ya infinitos afios.»
Afirma Rodriguez Almodovar, el au-
tor de esta cita, que ése es el drama: que
habiendo ocurrido hasta ayer mismo, no
seamos capaces de «re-aprender» lo que

fue sin duda «uno de los modelos peda-
gogicos mas sencillos y mas eficaces
que se han conocido». Hoy todavia se-
guimos siendo eslabones de una cadena
de comunicacion que esta en peligro de
desaparicion. Como tales eslabones, he-
mos recibido un legado de nuestros an-
tepasados que tiene su sustento en la voz
ancestral de la memoria. Hasta nosotros
ha llegado un caudal de materiales lite-
rarios folcloricos que esta vivo, porque
el hombre ha considerado, durante mu-
chisimo tiempo, que merecia la pena que
lo estuviera: han sido los propios hom-
bres quienes han contado o cantado esos
materiales a otros, y otros a otros, man-
teniendo la esencia de su tradicionali-
dad: agregando, quitando o cambiando
detalles o elementos, debido a causas di-
versas: pérdidas de interés, cambios en
las costumbres, peculiaridades geogra-
ficas o creencias muy arraigadas. l

*Pedro C. Cerrillo es catedratico de Didactica
de la Lengua y la Literatura y director del CEPLI
(Universidad de Castilla La Mancha).

Este trabajo es una sintesis del capitulo «El can-
cionero infantil en la escuela» del libro La voz de
la memoria, del propio autor (Ediciones de la
UCLM, 2005).
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