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Una nueva critica
para el nuevo siglo

Teresa Colomer*

En septiembre del ano
2000, se celebraba en
Cartagena de Indias
(Colombia) el 27
Congreso Internacional 148
del IBBY (International '
Board on Books for
Young People), bajo el
lema «El nuevo mundo
para un mundo nuevoy.
Una de las ponencias del
encuentro fue la de
Teresa Colomer, «Una
nueva critica para el
nuevo siglo», que
reproducimos aqui, y en
la que plantea la eterna
pregunta: ;qué deberia
leer la infancia?, que
todos los implicados en
la L1J se han formulado

desde que ésta nacio.

TAIDA BALCIUNAITE, THE CUCKOO'S
SPRING, VYTURYS PUBLISHERS, 1987
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erdonen que vaya a hablarles so-

bre nosotros mismos, 1os criticos

y especialistas en L1J. En otros mo-
mentos se nos ha hablado admirablemen-
te de los libros que leen los nifios y nifias,
de para qué sirve esa lectura o de las nue-
vas narraciones que pueden ofrecer las
nuevas tecnologias. Pero, ciertamente,
hay alguien que lee antes todas esas his-
torias, que transporta esos libros hasta los
estantes de las bibliotecas, que sugiere los
titulos, que crea un conjunto de referentes
compartidos hasta otorgar a los libros un
lugar en la memoria de las generaciones,
alguien que ensaya la mejor manera de
tentar a los nifios y nifias con su lectura.
Todos los que trabajamos en esto, de una
u otra manera, nos planteamos qgué se de-
beria leer en la infancia.

[La formulacién consciente de esa pre-
gunta nac10 con el primer libro infantil y
con la primera biblioteca. Marc Soriano'
senalod a las bibliotecarias como «la pri-
mera oleada» de profesionales interesa-
dos en la literatura infantil desde una
perspectiva moderna. Hace poco mas de
un siglo que se inici6 la fundacion de bi-
bliotecas infantiles. Hace, pues, poco mas
de un siglo que alguien empez6 a pensar
que libros debian figurar en los estantes y
que actividades favorecerian su lectura.

¢Que es un buen libro?

Desde las primeras listas de seleccion
y desde «La hora del cuento» hemos re-
corrido un intenso camino. El siglo que
termind ha sido también el siglo de la
creacion de los estudios sobre literatura
infantil y juvenil y me propongo evocar
aqui el 1tinerario que hemos recorrido
juntos los que nos dedicamos de una u
otra manera a la LIJ, con tantos conoci-
mientos acumulados y con un intento de
hallar nuevas respuestas a las mismas
preguntas.

Hace unos meses, convocados por la
Fundacion German Sanchez Ruipérez
de Espania, un extenso grupo de especia-
istas intentamos determinar, desde la
perspectiva del final de siglo, qué libros
podiamos senalar como los cien mejores
de nuestra literatura infantil. Enseguida,
emergio la misma amalgama de criterios
que esta siempre presente en nuestra
tarea: tal libro consagrado tenia ya un
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interés meramente historico, tal otro
presentaba valores netamente reaccio-
narios, ¢se —tan leido por los nifios—
resultaba banal y estereotipado, el de al
lado —tan apreciado por la critica— se
escapaba totalmente a su capacidad. Sin
embargo, estabamos de acuerdo en que
otro semejante ofrecia un modelo expe-
rimental que representaba todo un po-
tencial para escritores futuros o en que
tal vez ése, tan rupturista para nuestro
modo de lectura, podia conectar con
nuevas formas culturales muy familiares
para los nifios. Y sin duda tal titulo faci-
litaba de un modo muy sabio los apren-
dizajes literarios de los pequenios.

Eran presupuestos que llegaban impli-
citamente compartidos, faciles de admi-
tir por todos en la discusion previa, pero
llenos de problemas en la practica, con
equilibrios precarios entre el valor de la
memoria colectiva, la capacidad de co-
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nexion infantil o la propuesta de mode-
los literarios interesantes.

. Qué hemos aprendido a lo largo del
siglo sobre estas preguntas?, ;qué s un
buen libro?, y ;cémo hemos reflexiona-
do sobre estos problemas?

Voy a senalar aqui los grandes trazos
de este recorrido desde un punto de vis-
ta no estrictamente historico. He inten-
tado agrupar los interrogantes en torno a
cuatro criterios basicos. En cada uno de
ellos se retoma, sin embargo, el hilo cro-
nologico de las principales preguntas
que, a mi modo de ver, han marcado los
sucesivos debates. Seguiré, pues, el es-
quema que muestro a continuacion.

Criterios de valoracion

— La calidad literaria (Castillos de
arena).
Buenos libros... ;literarios?
Buenos libros, ;para qué?
Buenos... pero, json libros?
El encaje hallado y los nuevos
retos.

— Los valores morales (La ma-
drastra pedagogica).

¢ Es educativa la fantasia?

(Han caducado el folclore y los
clasicos?

XENIA CHRIS, ULLAROSSA HASN'T GOT ANYTHING TO PUT ON, BOLOGNA ANMNUALR0.



. Podemos ofrecer libros deliberada-
mente educativos?

La confianza en la literatura y la am-
pliacion del campo.

— La opinion del lector (La esclavi-
tud del gusto).

Buenos libros, ;para quién?

; Como conectan los libros?

Diversificar y escuchar. Construir el
placer.

— El itinerario de aprendizaje (La es-
colarizacion de la literatura).

. Que es aprender, leer, narrar?, y ;c0O-
mo progresan los nifos y ninas?

Pero, ;quién ensefia a leer «litera-
tura»?

; Como construyen los textos una es-
calera con barandilla?

. Como se apoya socialmente al lector?

El progreso cultural de construccion
del significado.

— La articulacion de respuestas y la
generacion de preguntas.

Una critica multidisciplinar.

Una critica diferente.

La calidad literaria

La primera batalla de la LI fue libra-
da en favor de la calidad literaria. Fren-
te a los primeros libros didacticos y es-
colares, frente a las burdas formas de
adoctrinamiento infantil, pronto empe-
zaron a alzarse voces en favor de «los
buenos libros». Ya en 1844, por ejem-
plo, un autor como Heinrich Hoffman
decidio crear su propio cuento despues
de buscar en vano un «buen libro» pa-
ra su hijo en el mercado aleman. Y en
1885, Mark Twain publicd su célebre
aviso:

«Las personas que intenten encon-
trar un motivo en esta narracion seran
procesadas; las que intenten encontrar-
le una moraleja seran desterradas; las
que intenten descubrirle una trama se-
ran fusiladas» (Las aventuras de Huc-
kelberry Finn).

En esa escasez inicial, los mediadores
mas sensibles tuvieron que recurrir al
folclore y a buenos libros «para todos

los publicos» como alimento literario
de los ninos y nifias. Mientras, poco a po-
co, fueron surgiendo obras excelentes
pensadas deliberadamente para ellos.
Obras que aprendieron la leccion profun-
da del folclore, que supieron agacharse
hasta la competencia infantil y traducir su
perspectiva de la realidad sin perder el
potencial humanizador de la literatura.

;Qué demostrd esa creciente apari-
cion de buenos titulos? Obviamente, que
la literatura para nifios era posible. Ahi
estaba y pronto nos aplicamos a clasifi-
carla en géneros y tendencias y a escri-
bir las historias de las literaturas infanti-
les de cada lengua o de cada pais. Pero
ello no anulo el problema tedrico de co-
mo determinar la calidad literaria de esa
produccion.

La existencia de los libros infantiles
como «literatura» fue el primer gran de-
bate de nuestros estudios. Literatura po-
pular frente a literatura culta. Desde los
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WILLI GLASAUER, COOK-BOOK FOR CHILDREN,
BOLOGMNA ANNUAL?O.
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parametros del idealismo aleman, des-
de la estética simbolista de principios
de siglo, el formalismo ruso, la estilis-
tica francesa y alemana o el New Cri-
ticism angloamericano, ;qué densidad
literaria podia esperarse de un texto des-
tinado a lectores tan poco competentes?
¢ Eran, como se sefial0, «castillos de are-
na» comparados con la arquitectura real?

En la frontera de los anos 70, se inten-
to hallar una salida a esa constante desva-
lorizacion postulando que la literatura in-
fantil y juvenil era un género literario
especifico. Bajo el influjo del estructura-
lismo, iniciamos una busqueda y captura
desesperada de marcas de «literariedad»
en las obras infantiles. Queriamos de-
mostrar que eran de la misma familia li-
teraria que las de los adultos, 1guales,
aunque «especificasy».

Por suerte, en la década siguiente, la
teoria literaria habia ampliado ya sus n-
tereses hacia la consideracion del lector
y del circuito literario completo de las
obras en una sociedad determinada.
Puesto que la literatura infantil se defi-
ne por su destinatario, esa ampliacion
fue esencial para nosotros. Pudimos,



por fin, abandonar el recurrente debate
sobre si podia existir una literatura con
apellidos.

Asi, de un modo mas productivo, en
las dos ultimas décadas se han empeza-
do a aplicar muchos conceptos literarios
a los libros para nifios con excelentes
resultados. El antiguo eje jerarquizado
de valoracion literaria, con la cispide
colocada en la maxima tension literaria
de la onda expansiva de un poema, se
ha convertido en un terreno mds varia-
ble y articulado. La teoria de los poli-
sistemas, el pacto narrativo entre autor
y lector, el concepto de lector implicito o
de lector cooperativo, etc., han sido ins-
trumentos de analisis muy utiles para lo-
grar que la literatura infantil lograse un
encaje tedrico estable como objeto de
estudio literario.

Sin embargo, durante este tiempo he-
mos asistido también a la crisis de la fun-
ci6n de la literatura en las sociedades pos-
tindustriales. Una crisis que ha llevado a
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la perplejidad ante su ensefianza, por
ejemplo. Ello nos ha conducido a ampliar
la pregunta anterior —«qué es un buen li-
bro literarion— con un nuevo interrogan-
te. Porque, evidentemente, del valor que
otorguemos a la literatura depende el que
nos esforcemos por acercarla a los pe-
quenos. Asi que estamos muy interesa-
dos en ese debate social.

Literatura, ;para qué? Para ofrecer a
las nuevas generaciones las distintas for-
mas de representacion de la realidad —la
eépica, la parodia, la mimesis, la fabula,
etc.—; para proyectarse el lector; para
distanciarse criticamente; para descu-
brir la otredad; para evadirse, imaginar,
observar las potencialidades del lenguaje,
situarse en esa «frontera indomita» de la
que habla Graciela Montes,? compatibili-
zar sus distintas pertenencias culturales,
como nos dice Michel Petit;* para cum-
plir, en suma, todas las funciones que se
reformulan actualmente para la literatura.
La calidad, pues, se mide en relacién a
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SIGUNE HAMANN, STRANGE PICTURE, MIXTURES, BOLOGNA ANNUAL'S0.

esas multiples funciones. Y ello nos obli-
ga a usar parametros variables a la hora
de valorar los titulos, de manera que no
podemos jerarquizarlos como quien re-
parte calificaciones del 0 al 10.

Y apenas nos hallamos explicitando
que nos parece «calidad» en cada uno de
los casos, que ya nuestras respuestas no
pueden permanecer estaticas. Porque la
produccion infantil no deja de desplegar
nuevas formas, de experimentar nuevos
modelos.

La relacién con la imagen ha creado
un genero absolutamente innovador en
el panorama literario a través de los 4l-
bumes; las posibilidades de usar nuevos
materiales explorando las relaciones en-
tre juego y ficcidon —apoyadas, sin du-
da, por la llamada del consumo— han
desarrollado una gran tipologia de li-
bros-juego o de libros-objeto; los habi-
tos de recepcion audiovisual de los nifios
actuales han influido en los libros que se
les destinan de un modo atn mas evi-



dente que en el impacto audiovisual
también producido en la literatura para
adultos; las nuevas tecnologias inician
nuevas formas de ficcion y de participa-
ci6n en la recepcion literaria y todos es-
tos soportes han ofrecido instrumentos
para la penetracion de tendencias artisti-
cas actuales que, como la metaficcidn,
han forzado las coordenadas de lo que
considerabamos comprensible para los
pequenos.

;Como se valora la calidad literaria
de esas obras? Como ha senalado Peter
Hunt,* la critica de la literatura infantil
ha sido la primera en tener que recurrir
a un abanico mas amplio de instrumen-
tos de analisis. No nos basta con los es-
tudios literarios, precisamos de conoci-
mientos sobre la imagen, necesitamos
establecer criterios sobre la aportacion
creativa de los libros-juego, observar co-
mo se construyen las habilidades meta-
ficcionales de los lectores, estimular las
nuevas tecnologias para que no supon-
gan un envoltorio nuevo para un conte-
nido anacrénico.

Esos son los temas relacionados con la
calidad que aparecen ahora constante-
mente en nuestros articulos y en nues-
tros intercambios.

Los valores morales

El segundo gran debate sobre los bue-
nos libros ha sido el de sus valores edu-
cativos.

La literatura funciona como una
agencia de socializacion cultural y nos
interesa mucho saber qué mensajes es-
tamos dirigiendo a las nuevas genera-
ciones.

El deseo de verdadera literatura in-
cluyd desde el principio la reivindica-
cion de la fantasia. Porque el didactismo
original la habia considerado poco for-
mativa y la habia expulsado a las tinie-
blas exteriores. Pugna del folclore y la
fantasia (Alicia en el Pais de las Mara-
villas, claro esta) frente a cuentos di-
dacticos en el siglo XiX. Pero también
fantasia frente a realismo pedagoégico,
racionalista y civilizador, entre los afios
30 y 70 del siglo xx. La abuelita de Ca-
perucita escondida en el armario como
maximo tolerado.

Propp y el analisis del relato folclori-
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co nos dieron la primera justificacion
cientifica de la importancia de esos rela-
tos en la educacion de los nifios. Sin em-
bargo, fue el psicoandlisis a mediados de
los afios 70 —como no citar a Bettel-
heim — el que impacté de modo decisi-
vo en la valoracidn del folclore.

Y vale la pena constatar que el triun-
fo definitivo de la fantasia no se reali-
z0 desde su reconocimiento literario,
sino que se produjo sélo cuando los
mediadores se convencieron del poten-
cial educativo de la imaginacion, cuan-
do los nuevos aires culturales poblaron

nuestros escritos de consignas y pala-
bras como ludico, desbloguear, creati-
vidad o titulos como El poder de los
cuentos, La imaginacion al poder, en
suma. Una oleada que situd la fantasia
en su lugar actual; es decir, ocupando
alrededor de las dos terceras partes de
la produccion de libros infantiles y ju-
veniles desde la década de los 80.
Pero apenas nos habiamos tranquili-
zado respecto del papel civilizador de
los ogros y las hadas, cuando ya sur-
gian nuevos debates sobre la forma-
cion moral ejercida por los libros. Pro-
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venian de la toma de conciencia de que
ningun libro es inocente y de que los
valores compartidos van cambiando a
lo largo de la evolucion histdrica de las
sociedades. Justamente era muy facil
verlo en los mensajes dirigidos a los
nifios, ya que son un material especial-
mente transparente para apreciar la
ideologia dominante de una sociedad y
para ver que imagen de si misma desea
proyectar.

Asi que, en la década de los afios 80,
nos empleamos a fondo en el analisis
ideologico de los libros infantiles. Des-
cubrimos que la literatura infantil del si-
glo xx evidencia especialmente la for-
ma en la que ha emergido la conciencia
de los derechos universales de la huma-
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nidad. El derecho a la libertad y la de-
mocracia. El derecho de las mujeres, de
las razas, de las culturas o de los pue-
blos colonizados a ser tratados sin discri-
minacion y desde su propia perspectiva.
El derecho, en definitiva, de cualquier
persona a ser respetada en su diferencia
respecto de los modelos estandarizados
y dominantes.

Entonces, los lobos y las princesas fue-
ron puestos nuevamente bajo sospecha, al
1gual que los libros clasicos rebosantes de
los valores caducos de la sociedad que los
produjo. Combativamente, decidimos po-
tenciar la inversion de los estereotipos
y los modelos progresistas de conducta
poblaron los nuevos relatos para nifios
y ninas.
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Sin embargo, pronto, la reflexion y los
avances conseguidos nos hicieron adver-
tir que los libros podian convertirse en
panfletos feministas y antiautoritarios, o
bien en desleidas obras politicamente
correctas. Supimos que el mensaje mo-
ral era algo mas sutil que las marcas de
superficie de los textos y de las image-
nes, y constatamos que la recepcion lite-
raria por parte de los nifios y nifias trans-
formaba de maneras muy distintas los
mensajes ideologicos. En el transito de la
critica feminista a la de género, y de és-
ta a los estudios culturales, podemos ad-
vertir que en estos momentos poseemos
unos instrumentos mas operativos que
nunca para hablar sobre los valores mo-
rales transmitidos por los libros.



Pero quiero insistir en que la funcion
educativa de la literatura infantil ha sido
la gran estrella de los debates produci-
dos a lo largo de su desarrollo, porque
¢sa es la funcion que «realmentey le
atribuye la mayoria de la sociedad aun
ahora.

Por eso, a pesar de la madurez conse-
guida, una gran parte de la produccion
de libros continua situandose en el te-
rreno de los libros didacticos. Se escri-
ben libros para formar opinion sobre te-
mas determinados, aunque, eso si, los
temas sean nuevos. Se trata de preocu-
paciones actuales como las generadas
por las grandes urbes, las migraciones
sociales o la sociedad de consumo. Pero,
(desde cuando el tema ha determinado
la calidad de una obra? ;Es que se pue-
de sintetizar una obra diciendo: «Ha-
bla de la anorexia»? También se escri-
ben libros para la escuela. Contenidos
informativos, a través de formas narrati-
vas. La degradacion ecoldgica de un rio.
a traves de la vida de los castores, por
ejemplo. Pero, ;pueden incluirse esas
obras bajo la etiqueta de literatura? O
aparecen sin cesar libros simplistas que
muestran los modelos de conducta co-
mo una leccion que el lector deberia
aplicar directamente a su vida: ;como su-
perar los celos infantiles?, ;como aceptar
el divorcio paterno?, ;como relacionarse
con los demas? Nos hallamos aqui en la
mejor tradicion de aquellos tempranos
libros didacticos que contaban a los ni-
nos como ser aseados o caritativos por
interposicion de un personaje.

S1 esa produccion existe, es porque
tiene aceptacion social. Muchos media-
dores contintian escogiendo los libros
desde la prioridad de estos aspectos.
Muchos maestros solo dicen de un libro:
«Va muy bien para trabajar tal temay.
Tal vez, mas que progresar en la refle-
x10n sobre la funcion educativa de los li-
bros, la tarea actual en este punto sea la
de convencernos realmente de los crite-
rios que hemos elaborado a lo largo de
tantas decadas y la de obrar en conse-
cuencia.

La opinidén del lector

Para que la calidad y los valores sirvan
de algo, es evidente que los libros tienen
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que ser leidos. Todos los mediadores es-
tan siempre de acuerdo en un tercer cri-
ter1o: los libros deben gustar a los nifios
y nifnas. Tan de acuerdo que, mientras
que la valoracion moral es un criterio
fuera de toda duda, muy a menudo se
acepta que la calidad literaria entra en
competencia con la posibilidad de gustar
a los lectores.

«Buenos libros, ;para quién?» es, pues,
la tercera linea de fuerza en el progreso
de nuestros estudios.

El quién, precisamente, ha variado mu-
cho a lo largo del siglo. En primer lugar,
la obligatoriedad universal de la escola-
ridad hizo que la destinaciéon de los li-
bros se ampliara a los nifios y nifas de
todos los sectores sociales. Mas tarde, la
transformacion en sociedades alfabeti-
zadas y los cambios pedagogicos hicie-
ron aparecer los libros para lectores
principiantes. Al poco, la extension de la
escolarizacion contribuyo decisivamen-
te a crear la etapa adolescente de la vi-
da, lo cual trajo aparejado el desarrollo
de la novela juvenil. Y, mas reciente-
mente, la produccion ha ampliado su
oferta hacia los primeros afnos de vida.
En estos momentos, pues, es foda la in-
fancia y adolescencia de foda la pobla-
cion la que se constituye como destina-
taria potencial de los buenos libros.

En este proceso de ampliacion, la tarea
de seleccion, obviamente, se fue compli-
cando. Pronto estallo una queja generali-
zada: «Nuestros ninos ya no leen», un la-
mento replicado desde la sociologia con
un contundente: «Es que ya no son nues-
tros ninos». Las encuestas y mediciones
sobre la lectura infantil se multiplicaron
para precisar la idea de una infancia lec-
tora en relacion con las variables de su
edad, género y entorno sociocultural, res-
pecto de los usos y formas de alfabetiza-
cidn en nuestras sociedades, en cuanto a
los contextos escolares y familiares que
favorecen la lectura.

«;Qué libros gustan a los nifios?» se
reveld como una pregunta de una sim-
plicidad desarmante que ha empezado a
sustituirse por el conocimiento de qué
1dea de la infancia construimos social-
mente, como se traduce en las obras la
coexistencia de una audiencia infantil
con otra adulta que aprueba y seleccio-
na las obras, qué nifios y nifias leen li-
bros en realidad y de qué libros se trata.
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Y, sin embargo, atin sabemos muy po-
co sobre las causas que hacen que un li-
bro conecte con sus lectores. O bien,
hay que pensar que ese conocimiento no
se aplica regularmente a la seleccion,
,como se explica, si no, que varias edi-
toriales rechazaran el manuscrito de
Harry Potter?, o ;quién se habria atre-
vido a poner los volumenes de El Senor
de los Anillos en manos de adolescentes
poco lectores? ;Estamos dispuestos a
saber que, cuando los nifios escogen li-
bremente, los cuentos de Walt Disney
contintian siendo los mas elegidos de la
biblioteca?
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ANNE MUSSENBROCK, FRIEDER AND KATHERLIESCHEN, BOLOGNA ANNUAL'?0.

No hay duda de que tenemos que pro-
gresar enormemente en saber qué gusta
a los nifios y como podemos hacerles
evolucionar. Pero para ello hay que es-
cucharles hablando de libros, verles for-
mando y explicitando su opinion, y sa-
ber también qué opinan realmente sus
padres y maestros. Mis alumnos, futuros
ensenantes, rechazan las ilustraciones en
blanco y negro, se encandilan con cuen-
tos tiernos y estereotipados, y dicen:
«Los ninos no lo entenderian», cuando
son ellos los que no comprenden las re-
verberaciones de un texto. No podremos
avanzar si no queremos saber de donde
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partimos y no precisamos lo que permi-
te progresar.

Ni que decir tiene que la extrapolacion
de la pugna entre estos distintos criterios
ha sido una de las cosas que mas nos ha
dividido en nuestra tarea de seleccion.
Los mediadores cercanos a los lectores
se han sentido a menudo menosprecia-
dos por la critica académica. Una critica
que reclamaba juzgar las obras en una
especie de «aislamiento excelso» o que
avanza por terrenos aparentemente abs-
tractos, de modo que los mediadores han
reaccionado airadamente erigiéndose en
representantes empiricos de la opinion
de los lectores infantiles.

Diversificar el conocimiento y los ins-
trumentos de juicio del «para quién» y
del «para qué» nos ayudara sin duda a
superar enfrentamientos estériles, a pro-
gresar en la reflexion sobre como lograr
la maxima calidad de lectura para el ma-
yor numero de lectores. Pero también in-
fluye mucho en ello la entrada en el te-
rreno de juego de un cuarto criterio, muy
poco tenido en cuenta explicitamente
hasta ahora: la idea de que el placer lec-
tor se construye, de que la competencia
se adquiere y de que, como sefialo Mar-
garet MEC,’ en la lectura infantil puede
verse al lector en el acto mismo de cons-
truir esas competencias.

El itinerario de aprendizaje

En los ultimos afios nos hemos inclina-
do, pues, a considerar los libros bajo la
perspectiva del itinerario de aprendizaje
cultural que ofrecen a los nifios y nifias.

En los debates anteriores, la calidad li-
teraria analizaba las obras en si mismas
y tenia como referente comparativo la li-
teratura adulta. Los dos siguientes aten-
dian al efecto en el lector; el efecto sobre
su moral, en un caso, y el efecto sobre su
placer, en el otro. En este cuarto punto,
por primera vez, nos hallamos en un te-
rreno que fusiona verdaderamente la
consideracion del texto, del lector y de
la mediacion educativa. Un debate que
considera al mismo tiempo las dos coor-
denadas que circunscriben siempre el
campo de la literatura para nifios y ni-
fias: su comprensibilidad y su adecua-
cion educativa.

[La primera formulacion situada en es-



te terreno fue: ;como entienden los li-
bros los nifos y nifas?, y ;,cOmo progre-
sa su comprension?

Las preguntas aparecieron ligadas a la
investigacion sobre la lectura y a la psi-
cologia cognitiva y las adoptamos con
entusiasmo. Podiamos abandonar el eli-
tismo humanista de los estudios litera-
rios para encontrarnos definitivamente
con la ciencia. Se produjeron libros
aplicando formulas de legibilidad: voca-
bulario, longitud de las frases, esquema
narrativo canonico, etc. Despues, se cla-
sificaron por edades, segun la evolucion
de las capacidades infantiles. Mas tarde,
se disenaron programas escolares para
adiestrar a los nifios en una multitud de
estrategias y habilidades de lectura.

Pero los estadios de desarrollo psico-
l6gico de Piaget, el analisis textual o el
conocimiento del proceso lector no se
fijaban en lo que los ninos leian y, a me-
nudo, se basaban en analisis individua-

les y experimentales. Los estudios sobre
adquisicion del lenguaje y de las formas
narrativas como construccion simbolica
del mundo, desarrollados en esos anos,
tampoco estaban especialmente intere-
sados en las formas literarias.

Y, sin embargo, todos esos estudios
hallaron muy pronto que la literatura
siempre estaba alli, presente en la for-
macion del lenguaje, insustituible en la
formacion lectora, inseparable de la
construccion cultural de la personalidad.
Supimos, entonces, que no solo impor-
taban los vértices de «nifios», «apren-
den» y «leer», sino que los «textos» que
los nifios oian cantar y relatar, los cuen-
tos que leian, tenian una importancia
fundamental, porque era la literatura la
que hacia actuar a los nifos y nifas co-
mo receptores literarios y les convertian
efectivamente en tales.

Desde nuestro propio campo, €l pri-
mer gran debate que se preocupd por

analizar la posibilidad de comprension
de las obras y no su eventual efecto mo-
ral fue el debate tedrico sobre la meta-
ficcion y las nuevas formas literarias de
la literatura infantil y juvenil. ;Podian
entender los nifios esas extranas obras
experimentales? ;Donde estaban los
nuevos limites de comprensibilidad de-
rivados de las formas culturales actua-
les? ;Era ttil, para orientar a la sociedad,
una critica ensimismada en la decons-
truccion semiotica de libros infantiles?

Nos hemos asociado, asi, al reciente
viaje de la investigacion lectora y de los
estudios literarios desde la mente del
lector, en el primer caso, y desde el ana-
lisis de las obras, en el segundo, al con-
texto sociocultural de esa lectura.

Y en el campo de la practica, fue la
entrada de la literatura infantil y juvenil
en la escuela la que propicio la reflexion
sobre su uso. Habiamos reivindicado la
biblioteca escolar, los libros en el aula,
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el aprendizaje de la lectura sobre cuen-
tos reales. Bien, ya estan ahi de forma
generalizada. Pero ahora necesitamos
saber qué competencias deben adquirir
los alumnos y qué practicas ayudan a su
desarrollo. Esas preguntas nos han alia-
do con la ensenanza de la literatura en el
ambito escolar.

Creo que hay que dirigirse, pues, a
entender como los nifos y ninas apren-
den a leer literatura y quién les ensena a
hacerlo.

Sabemos que la respuesta pasa, por
una parte, por el andlisis de los libros;
por comprender como las obras se des-
pliegan como un mapa lleno de pistas
para construir a su lector, para llevarle
de la mano hacia terrenos cada vez mas
complejos, para exigirle la puesta en
juego de una mayor experiencia de vida
y de lectura.

Por ejemplo, no hay historias secun-

'y
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darias en los libros para primeros lecto-
res, pero puede haberlas en la imagen,
de forma que, para cuando el nifio se en-
cuentra con narraciones intercaladas en
el texto, ya se ha acostumbrado a des-
viarse y volver al hilo principal. Pode-
mos afirmar que, en este sentido, la lite-
ratura para nifos y nifias funciona como
una escalera con barandilla que tira del
lector a la vez que le apoya, que se pone
a su nivel al tiempo que le abre nuevos
horizontes.

También sabemos que, por otra parte,
esa tarea es social. El nifio que lee un li-
bro lo hace en el seno de una familia, en
el aula o en la biblioteca, hablando con
los adultos y con los otros lectores in-
fantiles, inmerso incluso en medio de
multiples sistemas ficcionales y artisti-
cos que forman competencias y cono-
cimientos que puede trasvasar a su lec-
tura. El aprendizaje de la literatura se

16

i T )
CLIJ145

BERNHARD OBERDIECK, THE SONGULAR BIRD-MAN, RAVENSBURGER BUCKVERLAG, 1989.

realiza, asi, en medio de un gran des-
pliegue social de construccion comparti-
da del significado. Esa idea, «compar-
tir», se esta revelando como un concepto
clave de nuestra tarea.

Colocar la literatura para nifnos como
literatura de aprendizaje, como forma-
cion de los nuevos lectores, me parece
especialmente interesante, porque es un
marco adecuado para fusionar y renta-
bilizar los avances producidos en las
otras lineas de investigacion de nuestro
campo. Y ello nos lleva al quinto reto de
nuestra critica especifica.

Una critica multidisciplinar
y diferente

La literatura infantil y juvenil es un fe-
nomeno cultural muy amplio. A lo largo
del siglo y, sobre todo, en las Gltimas de-



cadas, hemos comprobado que se le pue-
de interrogar colocandose gafas muy di-
versas. Cada una de esas perspectivas
debe continuar profundizandose. Pero
también hemos de aprender a relacionar
las respuestas.

En ese primer reto surge un nuevo pro-
blema. En los ultimos afios han apareci-
do multiples estudios e incluso se han
abierto paginas web que relacionan dis-
tintas disciplinas para analizar la litera-
tura infantil. La relacion entre discipli-
nas es algo propio del momento actual
en el avance del conocimiento. La reali-
dad es compleja y cualquier aproxima-
cion desde un angulo so6lo muestra una
perspectiva.

Pero ese esfuerzo de comprension de-
be ser regulado. A veces parece que es
nuestra propia admiracion ante la com-
plejidad del fendomeno lo que hace mo-
vilizar una gran cantidad de instrumen-
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tos de analisis para llegar a resultados
infimos o que tan sélo presentan mas
problemas, sin clarificar los anteriores.
Podriamos decir que se corre el peligro
de cazar moscas con canones. Hay que
madurar mas en ese proceso de relacion
para obtener resultados realmente apli-
cables en la practica.

Como segundo problema, debemos
también perder el miedo a sentirnos
distintos. Como toda nueva area que se
constituye, la critica y los estudios sobre
literatura infantil no solo seleccionan e
importan tanto instrumentos de analisis
como resultados de las otras disciplinas,
sino que pueden desafiarlas con pregun-
tas estimulantes que surgen precisamente
desde el propio campo de la critica in-
fantil. Porque es la posibilidad de for-
mular sus propios interrogantes lo que
define una perspectiva nueva del cono-
cimiento.

Una de las cosas mas atractivas de en-
cuentros en torno a la LIJ es esa mezcla
de variedad profesional e intereses co-
munes que la hace tan distinta de otros
encuentros académicos. Nos hallamos
en ellos editores, bibliotecarios, autores,
ilustradores, criticos, psicologos, traduc-
tores o educadores, porque el desarrollo
de los libros para nifios y nifias nos ha
ido reuniendo. La teoria y la practica no
han estado nunca separadas en nuestro
ejercicio profesional. Por ello, nos he-
mos visto obligados a contrastar analisis
literarios y legibilidad, herencia folclo-
rica y posmodernidad, desarrollo psico-
l6gico y construccion literaria del mun-
do, ilustracion y medios masivos,
animacion a la lectura y programacion
escolar u organizacion de bibliotecas,
formacion del imaginario colectivo y re-
cepcion lectora individual, ideologia y
pensamiento narrativo, alfabetizacion y
multiculturalidad, historia de la edicion
y enseflanza escolar...

Pocas areas se sienten implicadas en
temas tan variados. Esa es nuestra rique-
za y nuestro desafio para el siglo xxi.
Porque tendremos que continuar refor-
mulando las preguntas y hallando nue-
vas respuestas, si, pero con la conciencia
de que el motor de nuestro intereés se
mantiene inalterable, ya que los debates
sobre los criterios para valorar los libros
se fundamentan en una apuesta de nues-
tro colectivo por defender la palabra co-

17

I
CLIJ145

mo construccion de la humanidad. Nos
hallamos inmersos en una produccion
vertiginosa de nuevos tipos de libros y
de nuevas formas de lectura, si, pero el
proceso de ser uno mismo en el seno de
una cultura es siempre el mismo para ca-
da nueva generacion.

Nuestro mundo parece cada vez mas
global y mas desigual al mismo tiempo.
Sin embargo, los nifios que viven en los
margenes del sistema social necesitan la
palabra y las historias para sobrevivir.
Los nifios que viven instalados en la ma-
yor pasividad consumista precisan de la
palabra y las historias para rescatarse.
Alguien debe continuar diciendo que pa-
labras y qué historias pueden ejercer
mejor esa mision y como podemos ofre-
cérselas a la infancia. Esa seleccion y
esa mediacion son las que continuan
otorgando unidad y sentido a las profe-
siones que hemos escogido. B

*Teresa Colomer es profesora de la Universidad
Autonoma de Barcelona.
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