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Un aniversario como
pretexto

por Felipe Hernéandez Cava*

:
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HERGE, TINTIN EN EL PAIS DE LOS SOVIETS, JUVENTUD, 1999,

Con demasiada frecuencia, las  para poner algunas cosas en
polémicas sobre Tintin y Hergé se  claro, con la frialdad del que no es
desarrollan sobre la lona  ni un apasionado tintindfilo,
de la ideologia y la politica en  ni un acérrimo detractor. Asi pues,
detrimento de otros aspectos que  con el aniversario como pretexto,
hacen referencia a la contribucion el autor aprovecha para decir que
del personaje y su creador  no cree que Hergé inventara
al mundo de la historieta. Felipe el concepto de «linea clara» o
Hernandez Cava, guionista de  que Tintin no es el modelo de
comic, aprovecha la celebracion de la historieta europea, aunque
estos 70 arios del nacimiento  reconozca que se trata de
de ese joven y peculiar reportero  una gran obra y, desde luego, de
del periodico Le petit vingtieme  todo un fendmeno de masas.
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| pasado 10 de enero Tintin cum-
plio 70 anos y. como esto de las
efemeérides es cada vez mas alea-
torio, los medios se hicieron rapidamen-
te eco de la propaganda que nos lo re-
cordaba desde Bélgica, origen de su
nacimiento. El joven periodista tenia 14
anos cuando lo cre6 Georges Remi, Her-
ge, para Le petit vingtieme, y solo tres
mas cuando sus aventuras se detuvieron
en 1983 debido a la muerte del dibujan-
te. El reportero que nunca se sento a es-
cribir en una maquina dejaba tras de si la
importante cifra de veintitrés albumes,
cuyas ventas deben de haber alcanzado
ya los cien millones de ejemplares.
Tintin es, pues, un fenomeno de ma-
sas. Y un personaje que ciclicamente de-
sata debates enconados entre sus defen-
sores y sus detractores, la mayoria de las
veces, por no decir casi siempre, de tin-
tes un tanto absurdos.

A proposito de la polémica

En el origen de esas discusiones suele
estar presente por 1gual la ideologia de
su creador y la de su héroe. Sobre el
primero, un hombre de ideas conserva-
doras, pesa la sombra de sus amistades
peligrosas, desde el abad Wallez, su
protector en la época que cred Tintin, al
que el propio Hergé se referia como un
personaje ultraderechista, y que se ufa-
naba de sus buenas relaciones con Mus-
solini, hasta el siniestro Leon Degrelle,
cabecilla de aquellos fascistas catolicos.
0s «rexistas», que durante los anos 30
hicieron valer su culto a la violencia en
a pequena Belgica (Degrelle, como sa-
ben, se escondio en Espana al término
de la Segunda Guerra Mundial y aqui
muriO hace unos anos). Con las mismas.
suele recordarse el colaboracionismo de
buen grado con que Hergé trabajo en el
diario Le Soir de Bruselas durante la
ocupacion alemana. Pero juzgar su obra
desde ese punto de vista, como negarle a
cualquiera la posibilidad de evolucionar
ideologicamente, siempre me ha pareci-
do de una gran simpleza. Y, por lo tanto,
cuantas veces he mediado en algunas de
las discusiones que se han producido al
respecto he tratado de que se dejara de
lado lo que, con toda seguridad, se ex-
plica tinicamente por la educacion que
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este hombre recibio y la circunstancia de
que encontrase en los circulos catolicos
mas reaccionarios una especie de segun-
do hogar durante su etapa de formacion
COmo persona.

Otro tanto me sucede cuando el énfa-
sis de la polémica se centra en el perso-
naje. Es facil encontrar en algunos albu-
mes de Tintin actitudes coloniales (las
de una sociedad, por otro lado, que a raiz
de sus prebendas en el Tratado de Versa-
Iles se creyo destinada a cumplir una mi-
sion «paternalista» en el corazon de
Africa), antibolchevismo (que suele sal-
darse como una premonitoria percep-
cion de los males que mas tarde hemos
conoctdo en la sociedad soviética, pero
que en su momento responde a una acti-
tud visceral de alineamiento con los fas-
cistas; Hergé no es alguien, como Fer-
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Georges Remi
(Herge), en la
foto —publicada
en Tintin y el
mundo de Hergé,
de Benoit Peeters
fJuventud,
[990)—, murio el
3 de marzo de
1983 en el
servicio de
cuidados
intensivos de la
clinica
universitaria de
Saint-Luc en las
afueras de
Bruselas, a los 76
anos. Tras de si
dejaba como
legado a su
personaje
emblematico: el
reportero Tintin
que ahora cumple
70 anos. El 10 de
enero de 1929,
Tintin hace su
entrada en Le
Petit Vingtieme.
El primer viaje
del reportero lo
llevo a la Union
Sovietica, donde
lucho contra los
bolchevigues
(Tintin en el pais
de los soviets).

nando de los Rios, o como Gide, dos
ejemplos, que percibe los aspectos oscu-
ros de ese sistema ya en sus inicios, sino
un ultraderechista que los fustiga por pu-
ra visceralidad), misoginia, antisionis-
mo, etc. Hasta alguno de sus mejores
apologistas, como Jean-Claude Faur, ha-
ce notar que si se le quieren buscar las
vueltas 1deologicas mas sutilmente se
puede echar un vistazo con atento dete-
nimiento a uno de sus albumes en apa-
riencia mas neutros: 7intin en el Tibet.
Pero, como decia antes a proposito del
autor, me parece que su obra sobrepasa
con mucho la simpleza de un juicio de
esas caracteristicas. Enfocar las cosas
desde ese punto de vista solo nos con-
duce a un empobrecimiento de la mira-
da, semejante al que algunos que conoz-
co ponen sobre la elegia del Ku Kux




Klan que Griffith hace en El nacimiento
de una nacion, con la consiguiente pér-
dida de apreciacion sobre lo que dicha
pelicula supone para el progreso de la
narrativa cinematografica.

¢ Paradigma de la historieta
europea?

Mis problemas con Tintin, y mas que
con ¢l con la mayoria de los tintinéfilos,
son de otra indole, y en ellos se juntan
cuestiones personales, lo que es inevita-
ble, y también estéticas.

Mi relacion infantil con Tintin no tie-
ne el caracter exclusivista que posee pa-
ra algunos de sus mas acérrimos defen-
sores. Sus aventuras eran unas mas de
las que poblaban mis ratos de ocio in-
tantil. Hergé valia en mi gusto en proce-
so de formacion lo mismo que Ambros,
Vazquez, Bermejo, Fuentes Man, Cifré,
Jorge, y tantos otros. Incluso, si me apu-
ran, diria que valia mucho menos que al-
gunos de los que he mencionado. Con el
problema anadido de que sus dlbumes
eran mas inaccesibles que los tebeos y
cuadernillos que podia conseguir sema-
nalmente. Habia que esperar a alguna
festividad para que alguien me regalase
uno de ellos. No obstante lo cual, siem-
pre habia un amigo de familia mas aco-
modada dispuesto a compartirlos y has-
ta a abrirme las puertas de su casa
cuando la television emitid algunos de
sus adaptaciones animadas, alli por los
anos 70.

No me mueve tampoco, en ese senti-
do, un oculto rencor de clase hacia un
personaje que parecia editado solo para
estar al alcance de los mas privilegiados.
Es unicamente que, ya en ese momento,
y sin saber muy bien por qué, lo que
contaba y como lo contaba no me pro-
dujo ninguna clase de vision cegadora
que me abriera las puertas hacia una fe
de indole superior. Asi que el factor
nostalgico con que viven el fendomeno
algunos tintinéfilos, tal cual si fuera la
magdalena proustiana, tampoco me ha
alcanzado. Ni siquiera me sucede con
los personajes de alguno de los autores
antes mencionados a titulo de ejemplo.
Ningun tiempo pasado, ni siquiera el de
la infancia, tiene para mi, al menos hoy
por hoy, parangon con el presente, lo que
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NAUX ETRANGERS 7, .

HERGE, MONSIEUR BELLUM (1939), PUBLICADO EN EL LBRO DE NUMA SADOUL, CONVERSACIONES CON HERGE, JUVENTUD, 1986,

me permite volver a Tintin, o a las her-
manas Gilda, o a Apache, sin juicios ni
prejuiclos aprioristicos.

Luego, ya en la época del instituto.
empece a tener acceso a diversas publi-
caciones franco-belgas que llegaban a
algunos contados quioscos de Madrid. Y
comence a adquirir, junto a los produc-
tos nacionales, titulos como Pilote, Tin-
fin o Spirou.
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Tintin —hablo del personaje— habia
caido hacia tiempo en cierta esclerosis y
otro factor jugaba en su contra: muchos
de los renovadores del tebeo ni tan si-
quiera lo consideraban como un antece-
dente a tener en cuenta. Claro es que, en-
tonces, el concepto de vanguardia tenia
unas connotaciones importantes. En su
propia revista, me sucedia que me inte-
resaba mas lo que hacia un Greg en el
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campo del humor o un Hermann en el del
realismo que lo que Hergé, que ya era to-
da una factoria, seguia llevando adelante.

La posmodernidad rescata
a Tintin

La recuperacion entusiasta de Tintin
no la percibo, y me van a permitir que si-
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FRANGUIN, «IDEAS NEGRAS», CAIRO, NORMA, 1981,

ga haciendo un poco de historia perso-
nal, hasta que nos alcanza la posmoder-
nidad que viene a poner en cuestion las
vanguardias y la tirania, que en parte la
habia, con que se habian vivido. En la
propia declaracion programatica de la
revista Cairo (1980), impulsora en Es-
pana de la llamada «linea clara». sobre
la que trataré mas adelante, se hablaba
de «esa realidad que hoy puede confun-
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dirnos, sugiriéndonos en lugar de una
ciudad exotica, o el desierto, o un oasis,
0 una caravana de camellos, o una pira-
mide, o Los cigarros del Faraon, un
atentado, Sadat, Gaddafi, Reagan y la
OTAN. Pero sabemos que no, que en el
fondo, t, amado lector, desde un con-
fortable rincon de tu residencia en Mou-
linsart, nos leeras con gozo y devocion,
pues como a nosotros no te gusta enve-
nenarte, amas las historias que cuentan
algo, leiste el TBO de pequenito, tienes
todos los albumes de Tintin con lomo de
tela y tu corazon gusta de llorar recor-
dando una vieja coleccion de cromos a
la vez que trata de olvidarse de aquellos
anos en que te lo hiciste de hippy y has-
ta llegaste a hablar mal de los Beatles. Ya
se que lo del franquismo, por un lado, y
la experimentacion en la historieta, por
otro, habian cometido sus abusos, pero
la dichosa, segiin se mire, magdalena
proustiana nos habia evidentemente al-
canzado. Aunque las cosas, por otro la-
do, tampoco eran tan simples. En las
mismas paginas de Cairo seguia anidan-
do también la vanguardia, representada
por una de las mejores figuras que tene-
mos en este pais: Micharmut. Prueba
una vez mas de que las cosas nunca son
demasiado simples de enjuiciar y de que
hay opiniones que se vierten determina-
das en demasia por el contexto en que se
producen.

El caso, sin embargo, es que, desde
aquel momento, y en la medida en que la
fiebre neobarroca fue demasiado fugaz
(aqui todo llega un poco tarde y un poco
a destiempo, y pasa a menudo con una
celeridad y una superficialidad pasmo-
sas), vinieron tiempos, los presentes,
que huelen a neoneoclasicismo, en los
que Herge puede seguir disfrutando a
sus anchas de un trono del que siempre
ha estado cerca y en el que ciclicamen-
te, como ahora mismo, acostumbra a
sentarse. Lo que, reitero, no me parece
ni1 mal ni bien.

Cosa bien diferente son determinadas
actitudes de los tintindfilos. Asi, por
ejemplo, cuando aseguran rotundamen-
te, en parte haciendo gala de un soberbio
desparpajo, en parte buscando la polé-
mica, que los albumes de Tintin «son los
mejores de toda la historia» de los te-
beos 0 que la «linea clara» es «el modo
europeo de hacer historietas». Sobre el
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maximalismo de la primera sentencia
sobran comentarios, como sobre cual-
quier boutade de este tipo. Sobre la se-
gunda afirmacion, lo menos que puede
decirse es que supone una muestra de
sectarismo, al que muchos de los segui-
dores de Tintin son dados, que poco sir-
ve, como toda practica excluyente, para
entenderse.

El justo valor de una gran obra

A mi Tintin me parece una gran obra,
que debe tenerse muy en cuenta sobre
todo inicialmente, cuando Hergé esta
mas cerca de Saint-Ogan, o de Forton,
o de Rabier (por citar nombres del area
francofona), que de George MacMa-
nus. Lo que nunca me he creido es que
inventase la «linea clara». Ese concep-
to €s, aunque no expuesto en esos tér-
minos, tan viejo como la historia del ar-
te, especialmente en sus periodos de
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clasicismo. que es cuando los concep-
tos de la belleza y de la forma caminan
mas de la mano.

Nunca me ha extranado que Hergé tu-
viera la admiracion que tuvo por Hol-
bein el joven, que gustaba de recortar los
bordes de sus figuras con una gran pre-
cision, como gustaba de cuidar al maxi-
mo (en esa tension entre lo natural y lo
aparente) los mas minimos detalles.
Holbein, como Hergé, cuatro siglos mas
tarde, aspiraba a una belleza de la clari-
dad absoluta. Aspiraba, en fin, como el
dibujante belga, a hacer visible hasta lo
mas recondito y a vincular claridad vy
comprension. Y también por eso mismo
ponia el color al servicio de la forma.
Seguro que el artista aleman del xvi y el
propio Hergé suscribirian el aserto del
Leonardo mas clasico de que «un color
comienza donde otro acaba, sin que ha-
ya nada entre ellos». Otro dia les habla-
ré, por queé no, de en qué medida Hergé
es tambien participe del interés de los
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flamencos en reproducir incluso lo que
el 0jo no llega a captar (que es lo que él
hace en su madurez, aunque pregonase
que habia que «eliminar todo lo que sea
graficamente accesorio»). O de lo que
puede haber de comunidn, por diversas
razones, con la mirada precisa y carica-
turesca de Metsys.

Todo lo cual no me parece ni bien ni
mal, aunque yo siempre haya preferido
lo entrevisto y lo semiclaro a lo claro, o
el no decirlo todo alli donde una parte
puede adivinarse. Debe ser que tengo un
alma menos clasica. O menos apolinea.,
como nos decian en su dia para dividir
las oscilaciones estéticas.

Es mas: aun en el supuesto de que
aceptaramos el término de «linea clara»
con las suficientes matizaciones como
para desvincularlo de ese concepto de
claridad que ha recorrido diversos pe-
riodos de la historia del arte, y quisiéra-
mos restringirlo a una suma de coinci-
dencias en un ambito muy concreto, el



de la historieta, e incluso a un area lin-
glistica bien delimitada. la francofona,
tendriamos que hablar de lo que ya habia
de esos postulados en un pionero como
Caran D’Ache.

Asi que nadie me puede hacer comul-
gar con ruedas de molino, asegurando-
me que Hergé se inventa un concepto y
que ahi empieza una maravillosa se-
cuencia cronologica, en la que podemos
meter a nombres como Jacobs. Martin.
Vandersteen, De Moor, Tardi, Chaland.
Cornillon, Clerc, He, Gotfin, Floch, Be-
noit, y todos los que a los defensores de
esta tesis se les antojen. Este tipo de elu-
cubraciones estan muy bien como ope-
racion comercial, pero no se sostienen
ante el menor analisis. Como mucho, so-
lo pueden servir para que algun autor
mediocre adquiera cierta fama temporal
como representante en su delegacion co-
marcal. Lo malo de la adquisicion de es-
ta clase de franquicias es que se pasan
muy pronto de moda.

También me gustaria dejar claro que
me parece desmesurado hablar de Hergé
con ese acento en el individualismo con
el que suele hacerse. No sé si a dibujar
en equipo le llevaria también la conside-
racion clasica de Leonardo sobre las
ventajas de esta practica, pero su obra
debe tanto a la mano de sus colaborado-
res, como Walt Disney se la debe a los
Iwerks, Kelly y demas sufridores del
megalomano estadounidense, sujeto €s-
te, por cierto, don Walt, que nunca ha si-
do tampoco la antitesis de la «linea cla-
ra», como s¢ ve en producciones como
La Bella Durmiente o 101 dalmatas.

En un callejon sin salida

Eso si, no quisiera dejar de hacer men-
cion a esa voluntad de Hergé por perpe-
tuarse en el clasicismo que, sus seguido-
res mas radicales me perdonen, me da la
sensacion de que le condujo a un calle-
jon sin salida. Clasicismo al que contri-
buyo Casterman con una forma de editar
albumes que haria historia, y que cele-
bramos, pero que parece conferir a esa
produccion una intencion imperecedera
muy ajena hasta entonces a la mayoria
de las historietas.

Mientras la denominada escuela de
Bruselas, que George Remi presidia, se
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encarrilo ano tras ano hacia el amanera-
miento, que no hacia el manierismo, la
vecina escuela de Charleroi, que partia
de antecedentes muy similares, permitio
una progresion mayor (de Jij¢ a Giraud
en muy poco tiempo) y tuvo en Franquin
uno de los mayores talentos de la histo-
rieta belga. El mismo Hergé, que era una
persona bastante inteligente, lo recono-
c10 cuando dijo que «a su lado, yo no soy
mas que un dibujante lamentable». To-
mense la molestia de advertir la evolu-
cion de Franquin de Spirou a sus Ideas
negras y diganme, st son medianamente
objetivos, si no es una progresion a ma-
yor que la que se advierte en los estudios
Herge. Aunque, libreme el fundamenta-
lismo de los tintinofilos de ello, tampo-
co voy a establecer una confrontacion
Herge-Franquin que aspire a la delimi-
tacion diafana de dos banderias en liti-
g10, porque eso resultaria tan gratuito
como cuando, en el momento de las eti-
quetaciones a ultranza, se discutia en
estos nuestros pagos st Max o Gallardo
eran mas de la «linea chunga» o de la
«linea clara».

Asi que ya lo ven. N1 me gusta gritar
«Hergé, cabron, el pueblo acabara con-
tigo», como hacian algunos 1zquierdis-
tas de opereta cantada por la Castafio-
re. N1 me parece que tenga sentido
olvidarse de sus circunstancias perso-
nales e historicas para echar a la ho-
guera determinados albumes de Tintin.
Ni me creo que inventase la linea clara.
Ni pienso que sea el modelo de la his-
torieta europea. N1 olvido lo que hay en
su quehacer de labor de equipo. Ni so-
porto las exclusiones que algunos, mas
cortos de luces que ¢l, hacen de otras
opciones estéticas.

Las aventuras de Tintin son una de las
mayores empresas de la historieta de es-
te continente y encierran, grafica y na-
rrativamente, muchos valores. Y son,
también, el paradigma de una de las ar-
monias mas ordenadas que el tebeo ha
dado. Pero son, con ser importantes, una
parte mas de toda una historia en marcha
y en progresion. Hacer de ellas un hecho
singularisimo, que no singular, cuando
no exclusivo, es un error, que como to-
dos los de esta clase, cura el tiempo. B

* Felipe Hernandez Cava es guionista de histo-
rietas y critico de arte.
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