ESTUDIO

[.a fantasia heroica

COMmo evasion

De los origenes hasta Robert E. Howard

por Javier M. Lalanda’
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llustracion de Cobos para Perdidos en Venus de Edgar

R. Burroughs, aparecida en el suplemento de ABC, Blanco
y Negro en 1935.
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El articulo propone un itinerario
informal por la fantasia

heroica desde sus origenes hasta
los forjadores contempordaneos
del género, con especial
hincapié en la obra de

Robert E. Howard, el creador
de heroes como Conan, Kull

0 Solomon Kane. Lalanda,
destacado especialista en el
tema, comienza trazando

las diferencias entre fantasia
heroica y ciencia-ficcion,

para luego detenerse en los
antecedentes, caracteristicas

y evolucion de este tipo de
literatura fantastica. Si los
primeros ejemplos de fantasia
heroica son los libros de
caballertas, los modelos actuales
remiten a Jack London, Henry
Rider Haggard y Edgar Rice
Burroughs, entre otros.
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| presente estudio define la fanta-
sia heroica como un género que
hunde sus raices en el pasado,
apoyandose en conceptos derivados de
la mitologia y de la €pica, en contraste
con las historias de ciencia-ficcion que
extrapolan la realidad actual y hacen
hincapié en sus caracteristicas cientifi-
cas y tecnologicas. Veremos como esta
referencia al pasado no es so6lo una vuel-
ta a los origenes del fendmeno literario
sino, lo que es mas importante, que de-
fine las caracteristicas psicologicas de
los forjadores del género, una evasion de
la realidad actual, quiza una remodela-
cion de la misma, reforzada por un culto
a la individualidad reflejada en el resurgir
del héroe. Si los primeros ejemplos de
fantasia heroica en prosa son los libros
de caballerias, proseguidos a finales del
siglo xix por William Morris, los mode-
los actuales se remiten, no solo en la for-
ma sino en el anhelo por los mundos que
fueron, a Jack London, Henry Rider Hag-
gard y Edgar Rice Burroughs, entre otros.
De éstos a Robert E. Howard, que siente
sus escritos mas como un recuerdo de sus
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Glittering
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de Williams

Morris.
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de Greg

Hildebrandt
para el
calendario

Mary Stewart’s
Merlin (1984).
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propias vidas pasadas que como meras
ficciones, en contraste, casi rebelion, con
el mundo moderno, no hay mas que un
paso.

Diferencias respecto a la
ciencia-ficcion

Aunque las historias de fantasia heroi-
ca pertenezcan al contexto de la literatu-
ra fantastica, sera necesario concretar,
antes que nada, cual es el dominio lite-
rario en el que se desarrollan. Tanto si se
considera el género de ciencia-ficcion
separado de la literatura fantastica como
si se le supone uno de sus apartados, su
diferencia con la fantasia heroica estriba
en el hecho de que, aun trabajando am-
bos con materiales provenientes de la rea-
lidad, el primero extrapola hechos de la
realidad actual a un ambiente futuro,
mientras que el segundo remite este tipo
de hechos a un momento pasado o paran-
gonable con un intervalo histérico de
nuestro pasado. Si en la ficcion cientifica
desarrollamos una historia a partir de
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planteamientos actuales relacionados con
la medicina, la biologia, la politica, la fi-
sica, la sociologia o la técnica, en la fan-
tasia heroica nos vemos obligados a re-
gresar a modelos arcaizantes por los
que, asi suponemos, paso la historia de
nuestro planeta. Si el discurso de la cien-
cia-ficcion explora a partir de plantea-
mientos actuales las posibles trayecto-
rias de €stos, su evolucion temporal, el de
la fantasia heroica nos remite a socieda-
des de tipo tradicional. En ambos casos se
trabaja con el mismo criterio de plausibi-
lidad que, si en el primero se arropa con
desarrollos cientificos, procede, en el se-
gundo, de una deformacion o adaptacion
de conceptos historicos o mitolégicos co-
nocidos.

Por tanto, si en la ciencia ficcion el
punto de partida se halla en la sociedad
tecnologizada que impera a partir de la
segunda mitad del siglo x1x, en la fanta-
sia heroica éste se encuentra justamente
en lo opuesto: cualquier sociedad de nues-
tro pasado, occidental europea o no, do-
minada por ciencias o conocimientos de
tipo empirico o filosofico-especulativo v,



por supuesto, totalmente destecnologiza-
da. Como sabemos, en la hibridacion de
ambos géneros se encuentra la llamada
space opera que, aun reconociendo la rea-
lidad de futuro del hecho cientifico y tec-
nologico, plantea un substrato con visos
histéricos apoyado en sociedades terres-
tres o extraterrestres, por lo general de
tipo feudal o bajo un poder absoluto, fre-
cuentemente tiranico, desarrolladas gra-
cias a la ciencia y a la tecnologia. Recor-
demos que si los héroes de la primitiva
ciencia-ficcion son inventores en su ma-
yoria, como el protagonista de la Aelita
(1922) de Alexei Tolstoi, los de la fantasia
heroica se corresponden estrechamente
con los modelos provenientes de una lar-
ga tradicion literaria que hunde sus raices
en la mitologia, la epopeya, las canciones
de gesta y los libros de caballerias.

De todo lo expuesto se deduce un hecho
evidente, que la ciencia-ficcién o fantasia
cientifica se degrada con el tiempo, pues
lo que expone puede quedar invalidado
después de escrito, bien por la irrealidad
comprobable del hecho en si (como, por
ejemplo, las supuestas invasiones de se-
res extraterrestres acaecidas en una fe-
cha futura ya apuntada por el escritor de
ciencia-ficcion, que el tiempo se encar-
gara de desmentir), o porque la propia
ciencia lo convierte en obsoleto, como
sucede con buena parte de las novelas de
Julio Verne. Sin embargo, la fantasia he-
roica (anticuada desde un principio, y el
lector lo sabe) se mantiene constante a lo
largo del tiempo.

Caracteristicas del género

Una vez definidas las diferencias fun-
damentales basicas que separan los res-
pectivos contextos de la ciencia-ficcion y
de la fantasia heroica (de futuro, tecnold-
gico y cientifico, el de la primera, con ve-
leidades historicas de pasado, el de la se-
gunda) veamos como el entorno de esta
ultima define sus principales caracteristi-
cas. Por lo general, la sociedad aparece
constituida en las tres clases propias de
las sociedades tradicionales que se pro-
longaron en la sociedad medieval euro-
pea: la de los sacerdotes (oratores), la de
los guerreros (bellatores) y la de los tra-
bajadores (laboratores). También es posi-
ble que se dé una clasificacion mas fina,
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mas precisa, que convierta a los guerre-
ros en caballeros, encontrandonos, por
tanto, con una fantasia caballeresca. El
poder que rige nuestras sociedades de
ficcion suele ser autocratico o teocrati-
co, segun que el gobernante recabe sus
funciones para si 0 se ampare en un or-
den sacerdotal que acaba dominandole.
Si el poder no es absoluto se amparara a
su vez en principados, feudos, tribus, au-
ténticos detentadores del mismo, siem-
pre que el grado de dispersion del poder
no se concrete en la existencia de ciuda-
des-estado como las del Proximo Oriente
antiguo, de la Grecia clasica o del Rena-
cimiento italiano. Esta descentralizacion
de poderes permite la existencia de fron-
teras imprecisas y siempre cambiantes,
permeables a la accién de bandas arma-
das o de individuos que guerrean o con-
trabandean entre ellas, ofreciendo sus
SErvicios como mercenarios y que son el
perfecto prototipo de lo que sera el bar-
baro, heredero de los guerreros a sueldo
que, originarios de la periferia de la an-
tigua Roma, mantendrian durante cerca
de tres siglos la pujanza de sus legiones.

Como recurso, los autores de fantasia

heroica pueden emplear, dando una vuel-
ta de tuerca, un desplazamiento en el
tiempo de estas condiciones indicadas.
Después de un cataclismo, en un futuro,
estos autores pueden recrear un ambien-
te de fantasia heroica, como sucede en
Andrax, el comic de Jordi Bernet, en la
serie Shannara de Terry Brooks o en las
novelas de Sterling Lanier protagoniza-
das por el héroe Hiero (la primera fue
Hiero's Journey, alla por 1973, atin iné-
dita en Espafia) de suerte que la temati-
ca de ciencia-ficcion se enlaza con otra
de fantasia heroica definida por el com-
portamiento y entorno de sus personajes.

Antecedentes

En el ambiente que he dado en llamar
de «epocas pasadas» surgird la figura
del héroe protagonista de las historias de
fantasia heroica. Dos seran, por tanto,
los modelos que influyen en la concep-
cion de su perfil.

El primero de ellos procede del mundo
antiguo, donde los héroes se hallan proxi-
mos a los dioses, y la religion y el sentido
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TIM HILDEBRANDT, LA SERPIENTE DE UROBORQS, EDAF, 1992.



de lo divino, de lo numinoso, impregnan
el horizonte historico y narrativo. Las epi-
cas griega (/liada, Odisea), mesopotami-
ca (Poema de Gilgamesh, Enuma Elish),
indica (Mahabharata y Ramayana) y
germanico-nordica (Eddas, aunque es-
critas en plena Edad Media, y mas rela-
cionadas con la mitologia que con la épi-
ca, pues su elaboracion remite a épocas
mas arcaicas) proporcionan una urdim-
bre de aventuras dominadas por una con-
cepcion aventurera que no es Sino una ma-
nifestacion en lo literario de un concepto
religioso impersonal, que proviene de la
creencia en la omnipotencia del destino.
Obsérvese que, desde las correspondien-
tes perspectivas de estas diferentes épo-
cas, las obras citadas solamente podrian
enclavarse dentro del género (y esto es
una clasificacion actual) de «aventurasy,
en absoluto fantasticas, pues les parecian
muy plausibles a quienes las leian o, me-
jor, las escuchaban recitadas.

El segundo se da en la Edad Media,

Ministerio de Cultura 2011

que supone una cristalizacion de estos
modelos bajo el crisol, en Occidente, de
las tradiciones célticas, y, en Oriente, de
la sincretizacion que supone la reelabo-
racion de diferentes materiales épicos en
el llamado Libro de los Reyes persa, por
los alrededores del aiio 1.000. La Edad
Media, en absoluto estanca o refractaria
a las corrientes literarias del resto del
mundo, reelabora todos los materiales
de épocas anteriores sometidos en su
forma al claro predominio de la prosa,
pero bajo el barniz ideologico del cris-
tianismo que, para endulzar los abusos
de la segunda clase social, la de los gue-
rreros, mudara ésta en la de los caballe-
ros, reasumiendo para la investidura ca-
balleresca rituales presentes en el mundo
antiguo (los maryannu, guerreros de elite
presentes en Asia Menor ya desde el se-
gundo milenario a. C., y los fenianos, es-
pecie de milicia que tenia a su cargo la
defensa de Irlanda en un entorno tempo-
ral cercano al del nacimiento del cristia-
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nismo, debieron de tener algun tipo de
iniciacion, del mismo modo que sabe-
mos que, en el Japon feudal, el codigo
bushido de los samurais procedia de un
sincretismo del budismo zen con el shin-
toismo) hasta los ultimos tiempos del
mundo romano (el culto de Mitra, rival
del cristianismo, tuvo numerosos adep-
tos en las legiones).

Tanto entre los atributos de estos gue-
rreros como entre los de los caballeros
errantes, descubrimos las caracteristicas
de los héroes modernos: fuerza fisica,
fortaleza moral, valor a toda prueba, ge-
nerosidad, altruismo, desprecio del ries-
go, desapego por la vida tranquila y amor
por la vida errante. Es tipico tanto del
historial del héroe de fantasia heroica
como del caballero errante comenzar des-
de lo mas bajo de la escala social e ir es-
calando los peldanos del poder hasta
convertirse en rey. Asi mismo, las histo-
rias caballerescas cederan a las historias
de fantasia heroica una de sus caracte-
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risticas mas notables: enorme dispersion
e imprecision geograficas, pues la geo-
grafia que las domina viene a ser una fu-
sion de los antiguos conocimientos que
proceden del mundo clésico y de los que
se estan descubriendo hasta el Renaci-
miento, de suerte que todo ello ofrece
una amplia libertad a la fabulacion (re-
cuérdense las inexactitudes de los histo-
riadores de la Antigiiedad, como Hero-
doto o Plinio el Viejo).

Este tipo de historias, las caballeres-
cas, ya en pleno siglo xvi sufriran los
embates de los criticos de su tiempo, in-
fluidos por el aristotelismo escolastico,
que niegan sus valores achacando que
tanta fantasia sélo sirve para apartar a
los lectores de sus obligaciones, que son
un semillero de malos ejemplos, que es-
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Conan, Planeta, 1982.

tan mal escritas o que su prosa carece
del respaldo de los canones poéticos de
la Antigtiedad, que so6lo concedian valor
a la épica y al drama, siendo permisivos
con la poesia y excluyendo, por vulgar,
el empleo de la prosa. Criticas que, cu-
riosamente, han vuelto a ser adoptadas
por lo detractores contemporaneos de la
fantasia heroica.

Forjadores contemporaneos

Con el ocaso de la sociedad caballe-
resca, que ya habia comenzado en el si-
glo xin, y el ascenso de la burguesia, las
historias caballerescas serian posterga-
das, quedando solamente en vigencia
entre las clases aristocraticas, hasta su
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Ilustracion de Ernie Chan para el comic La espada salvaje de

resurgimiento en pleno siglo xix por
obra y gracia de dos britanicos: Alfred
Tennyson, que recrea la literatura artiri-
ca en obras como The Idylls of the King,
desarrollada de 1859 a 1886; y William
Morris (1834-1896), antiguo militante
de los primeros tiempos del socialismo y
defensor, después, de la Edad Media co-
mo modelo nostélgico econdmico y so-
cial contra los excesos de la sociedad in-
dustrial, que emplearia en su abundante
produccidn, tanto en prosa como en ver-
0, un estilo poético y arcaizante, res-
ponsable, entre otros, de su posterior uso
por autores como E. R. Eddison, creador
de la magnifica y extensa novela La ser-
piente Uroboros (The Worm Ouroboros,
1922), quien, a su vez, influiria en J.R.R.
Tolkien.



Robert E. Howard a los 26 arios.

Hasta aqui, lo que denominamos fan-
tasia heroica se ha enclavado basica-
mente en un contexto social medieval
que, a finales del siglo X1X, se supone ya
retrogado. Pero con el advenimiento de
Jack London (1876-1916) y de Henry Ri-
der Haggard (1856-1925) recibira, res-
pectivamente, dos aportaciones que no
abandonara jamas: el individualismo,
aunque no insolidario, de sus personajes
y el tratamiento propio de la «gran aven-
tura», pero también, sobre todo con el
ultimo de los autores citados, la novedad
que supone la inclusion a partir de en-
tonces, como veremos, de una tematica
que sera enormente fructifera hasta los
anos 40 del presente siglo: la de «razas
perdidas», que se solapa en ocasiones
con argumentos propios de la fantasia
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James Brancﬁ Cabell (arr:ba) ¥y Hem'y
Rider Haggard.

heroica y de la ciencia-ficcion, como la
serie de Pellucidar (1914-1942) escrita
por Edgar Rice Burroughs —que se de-
sarrolla en el interior de una Tierra po-
blada por hombres y animales prehistori-
Cos, y es visitada en uno de sus episodios,
larzan en el Centro de la Tierra (Tarzan
at the Earth’s Core, 1930), por uno de sus
héroes mas conocidos—, o buena parte
de las novelas de Abraham Merritt (1884-
1943).

En efecto, es imposible explicar la
1diosincracia psicoldgica de la posterior
fantasia heroica sin el ejemplo de Jack
London, que define una profundidad
desconocida hasta entonces en la ficcion
fantastica de aventuras heroicas. Sus
personajes, como €l mismo, que predi-
caba una amalgama de marxismo y dar-
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winismo social tefiido de connotaciones
nthilistas derivadas de Nietzsche, son
animicamente fuertes, indomables y se
revuelven contra la sociedad en que les
toca vivir. El protagonista de Antes de
Adan (Before Adam,1906) y sobre todo
el Darrell Standing de El vagabundo de
las estrellas (Star Rover, 1915), que re-
cuerdan sus anteriores vidas, darian pa-
so a los personajes de las obras finales
de Henry Rider Haggard (ciclos de Ayes-
ha y de Allan Quatermain) y a los de Ro-
bert E. Howard , tipificados éstos en los
episodios de la teméatica designada por
los norteamericanos como racial me-
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mory (su traduccion seria «memoria an-
cestral»), buena parte de ellos protago-
nizados por James Allison, el héroe de
El valle del gusano (The Valley of the
Worm, 1934). Por otra parte, el antes men-
cionado Allan Quatermain se topa en
buena parte de sus viajes por Africa con
razas perdidas, por lo general antiguas
colonias de pueblos de la Antigiiedad,
como le sucederd al Tarzan de Edgar Ri-
ce Burroughs o al Solomon Kane de
R.E.Howard.

Recapacitemos sobre el hecho de que
nada tiene de extraio que Tarzan y John
Carter, los dos personajes mas impor-

[lustracion de George Barr para Red Nails (Clavos Rojos) de Robert E. Howard.
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tantes de Edgar Rice Burroughs, se eva-
dan o huyan del mundo conocido. En
ellos se aprecia ese sentimiento de fuga
de la realidad que ya se diera en William
Morris, evasion que se encamina de un
modo temporal (la lectura es unidimen-
sional y se rije por el tiempo en que evo-
luciona, poblandose en el espacio men-
tal con las imagenes visionarias en que
se resuelve dicha lectura) a momentos o
¢pocas en que la humanidad (asi lo de-
bian de creer R.E.Howard y E. R. Bu-
rrougs) vivia una vida mas plena, no
cuestionada por los opresivos poderes
facticos de hoy dia. Si Tarzan es el des-
cendiente de un lord inglés que decide
abandonar la civilizacién y vivir en Afri-
ca, John Carter es un ex capitan del Ejér-
cito de Virginia, un confederado derro-
tado por nordistas, arrebatado de un modo
misterioso al planeta Marte, quiza por la
propia divinidad de la guerra, como se
apunta en la primera entrega de la serie,
Una princesa de Marte (titulo original
de su publicacién en revista: Under the
Moons of Mars, 1911). Detengamonos
un momento y comparemos estos perso-
najes con los ya apuntados: Darrel Stan-
ding, de Jack London, y Allan Quater-
main, de H. Rider Haggard.

Darrel Standing, encerrado en una ca-
misa de fuerza que le produce un estado
de privacion sensorial, viene a decirnos
que la vida no tiene importancia, pues el
hombre ya ha vivido y vivira cien vidas
antes de extinguirse. Las dos ultimas
aventuras, cronolégicamente hablando, de
Allan Quatermain, El antiguo Allan (The
Ancient Allan, 1920) y Allan y los dioses
del hielo (Allan and the Ice-Gods, 1927),
que tambien son las ultimas escritas por
su autor, resumen, respectivamente, dos
aspectos de sus anteriores vidas: por el
tiempo de la dominacion asiria en Egipto
y en una sociedad de cazadores-recolec-
tores del Paleolitico final, vidas que el ex-
plorador Quatermain recuerda gracias al
trance en que le sumen los vapores de la
misteriosa hierba taduki.

Los héroes de
Robert E. Howard

En referencia al sentimiento de eva-
s1on de una realidad que se siente como
incomoda, decia Tolkien en el ensayo



«Sobre los cuentos de hadas», que estudia
la creacién de mundos imaginarios («On
Fairy-Stories», 1939), ampliado mas tar-
de para ser incorporado al volumen Arbol
y hoja (Tree and Leaf, 1964), y lo cito ca-
si textualmente, «que nadie confundiera
la fuga del prisionero (el lector que se
siente prisionero de la realidad agobian-
te) con la huida del desertor (el que se
desentiende de la realidad)». Para él, por
tanto, el evadirse de la realidad, que a él
pudo parecerle aburrida, opresiva y tira-
nica, no es algo censurable, no es una fu-
ga, una desercion de los deberes cotidia-
nos, SINO necesario.

Llegados a este punto habria que re-
cordar la excelente novela del norteame-
ricano (y, curiosamente, «surefio», como
recalcan Clute y Grant en su reciente
The Encyclopedia of Fantasy, 1997) Ja-
mes Branch Cabell (1879-1958), The
Cream of the Jest: A Comedy of Evasion
(1917), que se desarrolla a dos niveles:
el de la realidad, representado por el es-
critor Felix Kennaston, a quien puede
identificarse con el propio Cabell, y el
de la fantasia onirica, donde aquél se
convierte en Horvendile, un personaje
ambiguo enamorado de Etarre, una da-
ma evanescente que siempre encuentra
de manera puntual e imprevista en dife-
rentes momentos del pasado y que, fi-
nalmente, parece ser Kathleen, la propia
esposa del autor.

Pues bien, este sentimiento de eva-
s10n, que es uno de los principales mo-
tores de la creacion en el campo de la li-
teratura fantastica se refuerza, en el caso
de R.E.Howard, con la componente ana-
dida de algo que se parece a la rebelion.
Recordemos que la mayor parte de sus
personajes de ficcion, los que mas céle-
bre le hicieron tras su muerte —aunque
poco le dieron a ganar en vida, domina-
da ésta por los vaivenes econdmicos que
siguieron a la caida en 1929 de la Bolsa
de Wall Street—, viven o vivieron en épo-
cas antiguas (Kull, James Allison, Conan,
Bran Mak Morn, Turlogh O Brien, Solo-
mon Kane), excepcion hecha de Esau
Cairn, que se proyecta como John Carter
al planeta Almuric en la novela del mismo
nombre. Como los antiguos caballeros
errantes, los origenes de estos héroes son
oscuros: Kull es un atlante que huye de su
patria y llega a ser soberano de la potente
Valusia; Conan, después de ladron que,
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Portada de la revista Argosy (25 octubre de 1930), donde aparecio la primera entrega de
The Snake Mother, una de las novelas mas famosas de Abraham Merritt.

suponemos, solo roba a los ricos, es sol-
dado de fortuna, pirata, soldado y rey de
Aquilonia; Turlogh O'Brien es expulsado
de su clan y vagabundea piraticamente; de
Solomon Kane solamente conocemos su
empeno en vengar los agravios hechos a
los débiles y en hacer justicia.
Gobernados por un cédigo propio de
honor, se caracterizan por la sobriedad,
la poca complacencia en placeres frivo-
los (dicho sea de paso, el Conan literario
es menos procaz que el Conan adaptado
a los comics), como Kull, soberanamen-
te aburrido en su trono de Valusia, y el
desprecio por las formas de vida moder-
nas, que han apagado la llama de la aven-
tura. Todos ellos salvan al mundo de seres
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sobrenaturales que buscan imponer su im-
per10. Valgan unos pocos ejemplos: en la
novela Conan el Conquistador (su titulo
original fue The Hour of the Dragon,
1935-1936), Conan deshace la conjura
de Xaltotun, impidiendo que el mundo
regrese a la época de la antigua Acheron,
de la que aquél habia sido su rey—brujo;
Kull se halla siempre en guardia contra
las conjuras de los prehumanos hom-
bres-serpiente; en el relato fragmentario
«The Shadow of the Hun» todo indica
que Turlogh O'Brien debera acabar con
un descendiente de Gengis Khan que an-
sia conquistar el orbe conocido.

Pero no se trata aqui de una genialidad
de R.E.Howard, o de una expresion lite-



raria de lo que alguien podria llamar
«tendencias paranoides», sino de una
concesion a cierto tipo de revistas pulp
norteamericanas de los afos 30, las del
género denominado weird menace, que
crearon héroes tan sefialados como Ope-
rator 5, La Sombra o Doc Savage, quie-
nes siempre terminaban con los malig-
nos planes de los malvados de turno,
planes que no se circunscribian a ambitos
locales sino que poseian repercusiones
mundiales. Pues bien, quiza el ejemplo
mas relevante en el caso de R.E.Howard
sea el que se concreta en su novela corta
Rostro de calavera (Skull-Face, 1929),
en la que Kathulos, un antiguo mago de
la Atlantida, desea conquistar el mundo.

R.E.Howard, al igual que la mayor par-
te de los autores pulp, que siguen, posi-
blemente sin ser conscientes de ello, las
normas que regulan la descriptio de un
personaje, se complace en en dotar a sus
héroes de rasgos animicos y caracteristi-
cas constantes; dichos personajes son
tan agiles como una pantera, sus muscu-
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los son como resortes de acero, y sus
0jos, por lo general azules, se asemejan
a dos fuegos que ardieran al otro lado de
una gruesa pared de hielo. Ademas, no
soportan la mas minima injusticia para
Si 0 para otros, y suelen lavar en sangre
cualquier tipo de afrenta.

Como se deduce de la lectura de One
Who Walked Alone (1986), especie de
biografia novelada que recoje los afios
de amistad entre su autora, Novalyne
Price, y... R.E.Howard, éste se identifi-
caba con sus personajes, como si fueran
¢l mismo en diferentes momentos del
pasado, no sabemos si efectivamente rea-
les 0 imaginarios. Este modo de escribir
del autor, que no titubea en ninguna des-
cripcion, es, precisamente, lo que otorga
gran fuerza a sus escritos, pues en el
proceso creativo suele haber una separa-
cion entre el escritor como creador, o sea
el que imagina las historias que va a con-
tar, y el escritor como técnico, que ya
pone en marcha esas historias y se ima-
gina el mejor modo posible en que pue-

de describirlas. Esta separacion, por lo
general, suele ser percibida por el lector,
que descubre las técnicas y recursos del
escritor. Sin embargo, en el caso de R.E.
Howard es como si tal separacion no
existiera, como si el proceso creador se
transformase integramente en escritura,
sin sufrir los filtros y convenciones del
escritor que actia tras €l. Esto explica
que las historias de R.E.Howard tengan
mas el caracter de cronicas, como si él
no las inventase, como si hubiera estado
presente mientras tenian lugar. Por eso
nos gustan.

Curiosamente, esta biografia, One
Who Walked Alone, se ha convertido en
una reciente pelicula, The Whole Wide
World (1996), dirigida por Don Ireland y
distribuida por Sony, donde el actor Vin-
cent D Onofrio da vida al propio R.E.
Howard. Esperemos no tardar mucho en
verla. W
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