HISTORIETA

[.a huella del coOmic
en la narrativa actual

por Juan Gutiérrez Martinez-Conde*
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De la presencia de la literatura en de plasmar nuestros suerios

los comics, y de las referencias a los y fantasias, y de hacernos
tebeos en la narrativa experimentar un intenso placer
espanola actual se habla en estético». Caballero Bonald,
este texto que reivindica, por otro Cortazar, Marsé, Pombo o Umbral

lado, la historieta como una forma son algunos de los autores que

expresiva diferenciada de otras dis- se refieren a los tebeos en alguna de
ciplinas artisticas, «capaz sus obras o escritos.
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La narrativa grafica es en parte literatura, dia-
logo, poesia, coreografia, pantomima, cinema-
tografia, y todo aquellos que tenga que ver con
el arte visual.

Burne Hogarth

os tebeos, los comics o las historie-

tas, son una forma de expresion

figurativa, una narrativa en image-
nes que logra una perfecta compenetra-
cion e interrelacion de la palabra y el
dibujo. La vineta, que es la unidad prin-
cipal de este medio, y su organizacion
en paginas y secuencias, lo relaciona
con el lenguaje cinematografico en la
planificacion y el montaje. Sin embar-
go, las distintas formas de bocadillos y
los rectangulos con texto, incluidos en
las vifietas, desempenan las funciones
del dialogo y del narrador en las obras
literarias. En este articulo no pretende-
mos analizar el complejo lenguaje de los
comics, unicamente queremos sefialar
su relacion con otras formas expresivas
como el cine, la pintura y, especialmen-
te, la literatura.

Mas cerca de la literatura

A pesar del indudable interés del co6-
mic, que para muchos es el noveno arte,
en nuestro pais ha sido despreciado por
los responsables culturales y politicos
de épocas no lejanas y perseguido por
los padres que lo consideraban una lec-
tura peligrosa como afirma una de los
protagonistas de £l centro del aire de
Jos¢ M® Merino, que se esconde en un
carro para leer «[ ...Jun manojo de te-
beos que alguien le dejara al comenzar
las clases y cuya lectura era considerada
por su madre dafiina, o por lo menos
superfluay.

Sin embargo, la lectura de tebeos
supone una actitud creativa por parte del
lector, como sefiala Umbral: «[...] ver
comics es como leer novelas: el consu-
midor tiene que colaborar con el autor
creando imaginativamente un personaje
a partir de unas palabras tipografiadas, o
imprimiendo velocidad a los rasgos
quietos de un dibujo.[...] El comic, pues,
estd mas cerca de la literatura que el
cine o la television, ya que es el ultimo
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Susana Fortes
QUERIDO CORTO MALTES

colecacaion andanzas

género narrativo que requiere la colabo-
racion (creadora y no solo deductiva) del
consumidor...» (£l Pais, 27-1V-1985)
Esta estrecha relacion entre los tebeos
y la literatura es el motivo por el que
uno de los mas geniales creadores de
historietas, el recientemente desapareci-
do Hugo Pratt, se consideraba un escri-
tor, un fabulador, cuya manera de escri-
bir era el dibujo. Curiosamente su
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personaje Corto Maltés, uno de los mas
interesantes del comic contemporaneo,
tiene bastante semejanza con el literario
Magroll el Gaviero de Alvaro Mutis;
ambos tienen en comun un origen
incierto, una necesidad incontrolable de
viajar por todos los mares y de abordar
empresas que suelen terminar fracasan-
do. Los dos comparten una vision
escéptica y desencantada del mundo,



pero no por eso dejan de ser fieles a si
mismos y de enfrentarse a lo que consi-
deran injusto o indigno. Estos modernos
Ulises navegan entre las guerras, el con-
trabando, el trafico de drogas, los movi-
mientos guerrilleros, el comercio de
armas; siempre en los limites de la lega-
lidad y de las convenciones sociales.
Por su parte, la joven escritora Susana
Fortes, Premio Nuevos Narradores de
Tusquets, se inspira en el personaje de
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Hugo Pratt en su novela Querido Corto
Maltés, en la que la protagonista no
solamente se apoya psicologica y moral-
mente en la figura del marino aventure-
ro, sino que su dedicacidn profesional y
su evolucion personal no se entenderian
sin la influencia de las lecturas de este
tebeo. La protagonista lo expresa asi:

«Con frecuencia, mis paseos terminaban
en el barrio portuario, siempre hay algo en
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el trajinar de los muelles que me libera del
tiempo en el que estoy viviendo. En este
ambiente, no siempre seguro, conoci hace
tiempo, al principio de mi adolescencia, a
un marino de Malta que me ensefid a creer
en los heroes, llegado ya el punto en el que
no podia creer en los hombres. Por Corto
Maltes supe los nombres de todas las islas
de los mares del Sur, de los vientos y de las
corrientes marinas. El me descubri6 la ruta
de los mercaderes y las leyendas de los cor-
sarios. Me inculco la utopia de mirar desa-
fiante, siempre por encima del hombro, las
banderas, fuera cual fuera el color y la
extension de la tierra que prometierany.

Sobre escritores-guionistas
y guionistas-escritores

Las adaptaciones de obras literarias al
tebeo, de las que se trata en otro articu-
lo de esta revista, constituyen la presen-
cia mas significativa de la literatura en
los comics. También desde los origenes
del género se incorporaron escritores
famosos como guionistas, tal es el caso
de Dashiell Hammett, creador del famo-
so Agente Secreto X-9 (1934-35), o de
otros autores mas préximos como Jero-
me Charyn, Ignacio Vidal- Foch, José
M* Merino o Juan Madrid. Por su parte,
algunos guionistas de comics, como
Benoit Peeters o Nazario, se han pasado
al campo literario.

Finalmente, encontramos escritores
que alternan ambas actividades. Umber-
to Eco, antes de hacerse famoso con sus
novelas, escribié guiones de coéHmics
como el de Stell & Stellette. En nuestro
pais, las figuras de Andreu Martin y de
Victor Mora son las mas significativas.
Un caso especial es el de Jean Van Ham-
me, que ha adaptado sus propias novelas
al comic en su serie «Largo Wynchy.

La literatura estd presente en los te-
beos a traveés de los escritores que son
convertidos, a veces, en personajes de
las historietas. Algunos ejemplos son:
R.L. Stevenson en La sangre del volcan
de Alfonso Font, J.L.. Borges en Perra-
mus (Juan Sasturain y Alberto Breccia),
E.A. Poe en Mitos (Dick Matena), A. de
Saint-Exupéry en El ultimo vuelo (Hugo
Pratt), E. Hemingway en Hemingway:
muerte de un leopardo (Dufaux y Maés)
y Ambrose Bierce en la serie «Lost Pla-
new»..
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Influencias reciprocas

Es conocida la presencia de los
comics en la pintura, como se puede
comprobar en la obra de Lichtenstein,
de Keith Haring y de otros muchos cre-
adores, llegando hasta algunos pintores
jovenes como Juan Ugalde, que incluye
personajes famosos de la historieta es-
panola en sus cuadros. Tambien hemos
visto como imnumerables persnnajes de
tebeos han sido adaptados al cine. Ro-
man Gubern y Javier Coma han publi-
cado un extenso libro, Los comics en
Hollywood, sobre el tema. Incluso la
publicidad ha tomado algunos elemen-
tos del lenguaje del comic como las
onomatopeyas, las lineas cinéticas o las
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RAY LCHTEMSTEIN, EN EL COCHE, 1963,

metaforas visualizadas, y algunos de
nuestros mejores autores, como Daniel
Torres, han disenado campanas publici-
tarias que triunfan en Estados Unidos.

La literatura recibe también la in-
fluencia de los tebeos, que han inspira-
do montajes teatrales como Glubs de
Dagoll Dagom, a poetas como Luis
Alberto de Cuenca y a novelistas en
cuyas obras se aprecia, ademas, que el
lenguaje de los comics incide en la for-
ma de narrar.

Vargas Llosa utiliza en Los Cachorros
gran profusion de onomatopeyas, quiza
con la intencion de acercar su lenguaje
al de los tebeos, con connotaciones ine-
quivocas del mundo infantil, muy apro-
piadas al ambiente que pretende recrear:
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«[...] cuando saliera iriamos al Colegio
de noche y entrariamos por los techos, viva
el jovencito pam pam, el Aguila Enmas-
carada chas chas, y le hariamos ver estre-
llas [... ]
 tu te banarias?, despues del match,
ahﬂra no, brrrr queé frio. [...]
jcinco capltanes' Seco y golpeado,
decia pichulita, asi, glu glu, como hombres,
como yo.][...]

[...] y €l vsssst por el Malecon vsssst des-
de Benavides hasta la Quebrada vsssst en
dos minutos cincuenta, ;lo bati?».

Julio Cortazar, que frecuentemente
utiliza el juego en su literatura, publico,
en 1975, Fantomas contra los vampiros
multinacionales, en donde se narra una
historia mezclando el texto literario con
paginas de comic. El novelista emplea
este recurso para que la obra sea mas
popular. El libro se edit6 en México,
donde Fantomas es un personaje conoci-
do por la mayoria de la poblacidn.
Recientemente, Laura Esquivel en La
ley del amor incluye también una histo-
rieta de cuarenta y ocho paginas de
Miguelanxo Prado.

José M" Merino reconoce que la lec-
tura de los tebeos en la infancia desarro-
116 su fantasia y afecté a su manera de
narrar: «...en los tebeos encontré dos
elementos que influyeron seguramente
en mi enfoque de lo literario: la irrup-
cion del autor en la historieta y el salir-
se de la vinetay (Leer,48).

Magdalena, uno de los personajes de
El centro del aire, s6lo es capaz de ima-
ginarse a si misma en un momento de la
novela encerrada en el cuadro de una
vifieta, que casualmente coincide en el
punto de vista con el de otra de Guido
Crepax:

«La vineta mostraba un salon vetusto,
con una gran pista de baile vacia y a un lado
algunas mesitas rodeadas por pequefios gru-
pos de gente sentada. La perspectiva estaba
visualizada desde el techo, en un punto cer-
cano a la vieja arana de vidrio y con picado
casi vertical, y ella, Magdalena, no era sino
una figurita mas entre todas las que forma-
ban parte de la 1lustracion [

Como s1 su vision hubiese cambiado de
vifieta se vio luego en un plano mucho mas
cercano, pero por la magia del flash-back
habia retrocedido al tiempo de la juventud y
asistia a uno de sus primeros bailes [...]

Sucesivas vinetas, observadas por ella
misma en un curioso desdoblamiento, desa-
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rrollaban un relato que ni siquiera llegaba a
ser una historieta, donde a ella no le corres-
pondia ningun protagonismoy.

En otros autores encontramos mani-
festaciones menos importantes, como
pueden ser la utilizacion de imagenes de
comics en Regiones devastadas de Enri-
queta Antolin: «De un lado para otro
paseaba sus voces y tu casi las veias
ascender como globos del tebeo, con
rayos y centellas,...»; el empleo de fra-
ses hechas en Aparicion del eterno
femenino de Alvaro Pombo: «... habia
que anadir una Elke nunca vista a la
Elke mas vista que el tebeoy; o la imita-
cion de las expresiones de los tebeos en
El embrujo de Shanghai de Juan Marsé:
«Me mir¢ de soslayo y respondié a mi
saludo con una parodia burlona del len-
guaje de los tebeos: -Pero jhola!, ;a
quién tenemos aqui?».

Los tebeos en la narrativa
espanola actual

La primera presencia de los tebeos en
las novelas espaniolas actuales la obser-
vamos en los titulos de algunas de ellas,
como la de Susana Fortes, Querido
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Corto Maltés, que ya hemos citado, o la
de Jos¢ Antonio Sanchez Villasevil,
Capanegra, una sombria historia de
aprendizaje situada en la reciente tran-
sicion politica de nuestro pais, cuyo
titulo se corresponde con el nombre del
protagonista de un oscuro tebeo
ambientado en la época de la Guerra de
la Independencia.

En otras novelas los tebeos constitu-
yen una parte fundamental de su conte-
nido. Asi, en El suerio de Venecia, Palo-
ma Diaz-Mas nos cuenta una historia
empleando diferentes lenguajes y técni-
cas narrativas que van desde la novela
picaresca al folletin decimononico,
pasando por los relatos de viajeros
extranjeros del siglo XVIII. En el ulti-
mo capitulo, ambientado en nuestro
siglo, la autora recrea la infancia de la
protagonista centrandose en las fantasi-
as infantiles de la nifia, en las que uno
de los héroes mas importantes del tebeo
espanol, el Capitan Trueno, se le apare-
ce constantemente, charla con ella y la
defiende de la amenaza de unos miste-
riosos ojos que la observan desde el
techo del desvan:

«Era el, si, era él, como cada maifiana.
Aparecia subitamente en los lugares mas
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inesperados. A veces habia que ir a buscar-
le, pero otras emergia de la penumbra de un
cuarto cerrado o de la profundidad de un
armario, se materializaba en la cocina o,
como ahora, en el marco deslumbrante del
balcon del comedor. No vestia hoy su habi-
tual y elegante hopa de cruzado de los
domingos, sino un caprichoso traje de dia-
rio: las robustas piernas desnudas se medio
cubrian con unas cdligas ajustadas, en el
mas puro estilo romano, como las falditas
de cuero tachonadas de grandes clavos;
sobre la faldita, se abria el ancho torso
enfundado en cota de malla —una loriga
algo incongruente con las faldas de roma-
no— sobre la que destacaba, glorioso, el
escudo de las cuatro barras. De sus hom-
bros colgaba, como siempre, una capa roja
agitada por el viento, y el mismo viento del
comedor en calma deshilachaba en guede-
jas su melena color ala de cuervo. Estaba
hermosisimoy.

ALFOMNSO FONT, ROHMER, NORMA, 1990972

A traves de algunas novelas podemos
reconstruir el mundo que rodeaba a los
tebeos. En primer lugar encontramos el
quiosco, alrededor del cual merodean
los nifios o se extasian mirando las suge-
rentes portadas de los comics. Juan
Madrid nos describe el suyo: «Estaba
enfrente de casa, al lado de la parada del
viejo tranvia que desaparecio hace vein-
te anos. Era un quiosco verde y vendia



pipas, caramelos, caretas de carton, chi-
cles, peladillas, altramuces, sobres sor-

presa, antifaces y tebeos. Todas las
semanas colgaban los ultimos de Men-

doza Colt, El Cachorro, Capitan Trueno
y El Jabato.

«Mi hermano Carlos y yo dudabamos
siempre. ;Cual comprar? ;Mendoza
Colt? ;El Jabato? La duda la soluciona-
bamos comprando El Capitan Trueno y
El Jabato y robando Mendoza Colty.

Algun personaje, como el narrador de
Contra Paraiso de Manuel Vicent, no
puede esperar a que lleguen los tebeos al
quiOSCO y va en su busca:

«Pedaleando en esa bicicleta todavia por
dentro del cuadro, 1ba a esperar el tren a la
estacion de Nules todos los miercoles a las
diez de la manana. En el solitario andén a
veces pasaba horas mirando hacia Valencia
y de pronto en medio de los naranjos, aho-
ra recien brotados despues de la helada, lle-
gaba con mucho retraso aquella desencaja-
da diligencia de hierro que echando humo
me traia cada semana un tesoro. Por una
ventanilla alguien echaba un paqueton de
tebeos y revistas atado con una cuerda de
esparto y alli mismo el quiosquero de
Nules, que esperaba la remesa, me vendia
por dos reales la nueva hazana de Roberto
Alcazar y Pedrin. La carbonilla de ese tren
ya no se separo nunca del perfume de lino-
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tipia caliente que traia el papel del tebeo y
de los cromos de futbolistas [...]».

Las novelas de Juan Marse recrean
frecuentemente el mundo de la infancia.
En El embrujo de Shangai, los herma-
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nos Chacon, amigos del protagonista, se
ganan la vida vendiendo tebeos usados y
manifiestan su amistad a una nifia enfer-
ma regalandoselo: «Horas después,
cuando Susana hubo merendado su gran
vaso de leche y su bocadillo y los her-
manos Chacon llegaron de visita con sus
bolsillos llenos de eucaliptos y sus fajos
de tebeos y noveluchas atadas con cuer-
das, desde la magica y silenciosa galeria
ya encendida por el sol de la tarde vol-
viamos a viajar cogidos de la mano
hacia la luminosa terraza del apartamen-
to de Chen Jing Fang con vistas de los
muelles y del rio Huang-p'u, bajo la
mirada estrabica y acerada de Forcat y
al conjuro de su vozy.

Alrededor de los tebeos se establece
una complicada red de relaciones, de
negocios legales e ilegales, de intercam-
bios debidos a la precariedad econdmica
de la época, y de violencias. Antonio
Martinez-Sarrion recuerda la agresivi-
dad de los companeros mayores, sus
vejaciones y abusos, que incluian el
robo de los tebeos a los mas pequeiios.

Emilio Gavilanes en su libro de rela-
tos La primera aventura, dedicado en su
totalidad a rememorar episodios de
infancia en los que aparecen una gran
variedad de juegos, se refiere también a




los tebeos. En un cuento, Pocho llega a
un acuerdo con el narrador segun el
cual, por cada cien veces que le rascase
el dedo enfermo le daba una peseta y
por cada trescientas, un tebeo.

En otro momento unos niflos constru-
yen una cabana de madera y se dedican
a ensenar al resto tebeos y revistas con
mujeres desnudas a cambio de dinero
con el que compran otras historietas:
«Hicimos una cabaiia en el campo y alli
haciamos sesiones en las que ensefidba-
mos, por tandas y previo pago en espe-
cie o en dinero, nuestras revistas. Pasd
todo el barrio por nuestra cabafia. Deja-
mos de fumar palo fumeque y empeza-
mos a darle al Celtas. Compriabamos
chicles, caramelos de todas clases,
bolas, tebeos, peones. Muchas veces.
mientras los visitantes miraban a nues-
tras chicas, nosotros leiamos un tebeo.
Estabamos hastiados de mujeres. Los
otros no lo comprendiany.

El deseo de comprar tebeos y la poca
disponibilidad econdémica lleva, en
Infancia y corrupciones, a Manolo, un
amigo de Antonio Martinez Sarrion, a
transgredir los tabues familiares, educa-
cionales, éticos y religiosos y robar a su
madre un billete de cien pesetas. En otro
capitulo de estas memorias se describe a
los vendedores, cambistas y alquilado-
res de tebeos de segunda mano, unos
personajes actualmente desaparecidos,
pero que tuvieron una gran importancia
para los nifos: «Algunos eran auténticos
profesionales, arrapiezos humildes que
no solo se sacaban para sus pequefnos
gastos, sino que casi alimentabn a la
familia con sus ganancias. Estos pende-
jos esgrimian enormes carpetas de car-
ton con tebeos cuidadosamente archiva-
dos, que pasaban a una velocidad
endiablada ante las miradas llenas de
codicia y envidia. Era tan suculenta
aquella carga, que yo, en un delirio de
poderio, los hubiera mandado al cadalso
o al peloton sin pestafiear, con tal de
hacerme con sus tesorosy.

En algunos casos, como nos refiere el
narrador de Contra Paraiso, constituye-
ron las primeras lecturas pesar de que
padres y profesores veian los tebeos con
malos 0jos: «Todas las noches rezaba-
mos el rosario. El fuego iba calentando
los azulejos del comedor y los cristales
de la alacena; en ese ambiente mitad
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polar, mitad caldeado, con la cara y los
pies requemados por el resplandor de
los lefios y los rifiones ateridos por el
cuchillo de frio que se metia desde el
corredor, inicié mis primeras lecturas,
los tebeos de Roberto Alcazar y Pedriny.

La lectura de los comics influye en las
fantasias, en los sentimientos, en la
manera de comportarse y en los juegos
de los pequetios lectores. Felipe Benitez
Reyes lo refleja en un capitulo de La
propiedad del paraiso, en el que ademas
se describe la transicion que va del des-
cubrimiento de los superhéroes a la pér-
dida de interés por ellos, sustituidos por
nuevas 1lusiones como las motos y las
chicas, porque el tiempo se habia ya
puesto alas en los pies:

«Pero alli estaban los superhéroes, los
superhombres, los mutantes, los malhecho-
res intergalacticos, blandiendo espadas de
complicados poderes y armas ultrasonicas.
Estaba Spiderman, tendiendo telarafas
entre los rascacielos; Dan Defensor, arras-
trando sus taciturnias por los fondos ham-
pones de la gran ciudad; Thor, el dios nor-
dico del trueno, con su martillo y su melena
de nina, dando tumbos entre Asgard y Nue-
va York; el Hombre de Hielo, creando gla-
ciares en el aire... Alli estaban aquellos
tipos.

Cada noche, los héroes iban envejeciendo
un poco, poniendose achacosos, difuminan-
dose. Envolviéndose en el aura de lo qui-
merico.

Los héroes de los tebeos estaban de capa
caida. Mis hermanos y yo solo hablabamos
de motos, y nos pasabamos el dia pronun-
ciando los nombres magicos de la vida de
carretera: Triumph, Honda, Bultaco, Harley
Davidson [...]».

Héroes de papel

Cada generacion ha vivido apasiona-
damente las aventuras de un héroe de
tebeo distinto, que a su vez representaba
una situacidn social e ideoldgica dife-
rente. Después de la guerra encontramos
autores como Jesus Blasco, creador de
Cuto, influidos por los clasicos america-
nos que habian conocido en los afos 30,
cuando tuvieron su época dorada. Mas
adelante, el humor fue una valvula de
escape para la critica social. La censura,
que manipuld las historietas tapando
muslos y hombros de las heroinas, e
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incluso sustituy6 unas vifietas por otras
en las que desaparecian besos o ciertas
formas de violencia, forzé el exilio de
muchos creadores. Antonio Martinez
Menchén nos ofrece una distribucion
generacional de personajes:

«Mis preferidos eran: El Guerrero del
Antifaz, Roberto Alcazar y Pedrin, El
pequenio luchador, Hazanas Bélicas y FBI.
A falta de las grandes tiras del comic fan-
tastico o negro americano -Raymond, Can-
nif, Prentice- habia que conformarse con
sus imitadores espafioles, entre los que
sobresalia Giner con las vifietas expresio-
nistas de su serie El inspector Dan. Cuando
lograba agarrar algiin formato de El mago
Merlin (Mandrake), El hombre enmascara-
do (The Phantom) o Flash Gordon, me sen-
tia trasladado a otra galaxia. Jorge y Fer-
nando y la adaptacion al espafiol de las
aventuras del fascista italiano Juan Cente-
lla, ya eran personajes de anteguerra y por
lo tanto de una generacion anterior, como el
Capitan Trueno fue tebeo de la siguiente a
mi. Superman era mucho menos famoso en
m1 nifiez, tal vez por razones de censura o
royalties, que un sucedaneo suyo: El capitan
Marvel. Entre los tebeos para nifias, no
desdenaba la lectura de Florita o Chicasy.

Caballero Bonald, a pesar de no ser
entusiasta de las historietas, relata en sus
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deliciosas memorias Tiempo de guerras
perdidas como la 1imagen de una niia,
Teresita, quedo unida a los efluvios nos-
talgicos del tomo del TBO que ella le
regald, y considera también las aventu-
ras intergalacticas de Flash Gordon y las
no menos delirantes de Mandrake las
mas Interesantes y las unicas que le
encandilaron.

Los protagonistas de estas novelas
leian apasionadamente las aventuras de
diferentes héroes de papel pero todos
coinciden en su deseo de evasion de la
realidad cotidiana: «Para escapar de tan
ameno ambiente civil, al cual se solapa-
ban sin solucion de continuidad el esco-
lar, el familiar y el institucional, gocé de
tres Arcadias, de tres cohetes espacio-
temporales, de tres drogas duras: el cine,
los tebeos primero y los libros, periodi-
cos y revistas después y la radio siempre
(Infancia y corrupciones)».

También para olvidar la presencia de
la muerte, que se lleva a la bisabuela del
nifio protagonista de El/ palomo cojo:
«Pensé que lo mejor que podia hacer era
no mirar, y no escuchar a las visitas en
el gabinete, y ponerme a remirar tebeos
para ver s1 me olvidaba de que la bisa-
buela Carmen estaba muerto».

Y del padre del narrador de La pro-
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piedad del paraiso: «La gente entraba y

salia. Nosotros nos fuimos al patinillo y
nos pusimos a hojear tebeos. Oiamos un
rumor de frases cuchicheadas, de
lamentos huidizosy.

En muchas otras novelas encontramos
también referencias al mundo que rodea
a los tebeos, pero para finalizar este bre-
ve recorrido recordamos las palabras de
Francisco Umbral en su estremecedor
libro Mortal y rosa, quiza la mas bella y
emotiva afirmacion de la paternidad en
nuestra actual literatura, en el que el
narrador acompana a su hijo enfermo de
muerte en el hospital y para distraerse
lee sus tebeos: «Leia yo, a la luz de una
linterna, mientras el nifio respiraba un
viento escaso y negro, ya de otro mun-
do, sus aventuras infantiles, sus histo-
rietas con dibujos, y respiraba yo el olor
a bosque de la tinta impresa, relatos de
tramperos y tahures, historias de grume-
tes y pieles-rojas, volviendo asi a oler la
rosa acre y eterna de mi propia infancia,
huyendo a esos mundos mal coloreados
del tebeo, incapaz de toda actualidady.

Como el propio Umbral afirma en
otro lugar, los tebeos son una puerta que
nos abre el camino de regreso al mundo
de la infancia, al tiempo que también
permite a los ninos acercarse al de los
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adultos. Aunque solo fuese por esta
facultad ya estaria justificada su defensa.,
pero también constituyen una forma
expresiva artistica diferenciada del cine
y la literatura, capaz de plasmar nuestros
suenos y fantasias, y de hacernos experi-
mentar un intenso placer estético.

*Juan Gutiérrez Martinez-Conde es maestro.
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