RODARI

- El tfabuloso mundo
de Gianni

por Lucio del Corno*

En este ario que acaba
se cumplio el décimo
aniversario de la
prematura
desaparicion de Gianni
| Rodari. En el articulo
que sigue, el autor,
compariero de trabajo
del escritor y
4 | periodista italiano,
|| glosa los aspectos mas
relevantes de la vida,
obra y personalidad de
quien tantos mundos
de ensonacion y
fantasia legara a las
generaciones futuras
de jovenes y adultos.
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1anni Rodari nace en

Omegna el 23 de octu-

bre de 1920. Omegna
€s una pequena ciudad a 55 kildme-
tros de Novara, en el Piamonte, sobre
la orilla septentrional del lago de
Orta, en la confluencia del torrente
Nigoglia con el rio Strona. Tiene una
gran actividad fabril, hoy industrial,
ayer artesana,; como suele decirse, es
una ciudad laboriosa. Los padres de
Gianni son lombardos, de Val Cuvia,
en el Varesotto, una region cercana y
de paisaje parecido. Gianni nace con
un apellido conocido en aquellas tie-
rras, ya que los Rodari eran una fa-
milia de escultores procedentes de
Maroggia (lago de Lugano) que desa-
rrollaron su actividad en Lombardia
a finales del siglo XV y comienzos del
XVI (un Tommaso trabajo en la cate-
dral de Como, un Gabriele en la de
Mildn).

El padre, Giuseppe, era panadero
(«empasta, modela, mete en el horno,
saca del horno», en Grammatica de-
lla fantasia, p. 68). Esta casado en se-
gundas nupcias y tiene ya un hijo de
doce afios, Mario, del primer matri-
monio. La madre, Maddalena Aricoc-
chi ayuda al marido en su negocio:
por esto, Gianni, apenas nacido, es
confiado a una nodriza de un pueblo
proximo. Al cabo de un afio aproxi-
madamente, nace un hermano, Cesa-
re. En 1929 muere el padre y Gianni
es mandado a Gavirate, a vivir con
una tia soltera que trabaja en casa del
jefe de la estacién. Alli, pronto se reti-
nen con Gianni su madre y su herma-
no. Dos anos después, el muchacho
entra en el seminario de San Pietro
Martire, de Seveso, cerca de Mildn,
donde permanece tres afios. Luego,
tres afnos mas en Varese, en un pen-
sionado, donde frecuenta el Istituto
Magistrale y toma lecciones de violin.
Forma un trio musical con el que hace
una gira tocando en patios y hoste-
rias. En 1937 se gradia como maes-
tro. Aqui acaba su infancia y su ado-
lescencia, periodos de tanta impor-
tancia en todos nosotros, y de mds im-
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portancia todavia en la formacion del
artista, sobre todo de un artista que,
en toda su produccion, no dejard nun-
ca de contemplar su infancia y su for-
macion.

En 1938 se inicia como educador en
casa de una familia de judios alema-
nes huidos de su pais. En 1939, se ma-
tricula en la Facultad de Lenguas de
la Universidad Catélica de Milan,
donde hace suplencias, una actividad
que seguird manteniendo incluso des-
pués de 1941, después de ganar las
oposiciones para plaza de maestro.

Pero, ahora, hay guerra: division de
[talia, lucha partisana contra la ocu-
pacion alemana, actividad politica
clandestina y encuentro de Rodari con
la organizacién comunista. Después
de la guerra, el compromiso politico
se transforma en trabajo de periodis-
ta, y, desde 1947, Rodari colabora en

L’ Unita (periédico del PCI) de Mildn,
para hacerlo luego en Roma: desde
1950, en el Pionere (semanario de la
Asociacion de Pioneros de Italia),
desde 1953 en la direccidon de Avan-
guardia (semanario de la Federacion
Juvenil Comunista), desde 1956 otra
vez en L’ Unita, desde 1958 —ahora ya
como periodista profesional— en Pae- -
se Sera, periddico romano para el que
trabajara hasta sus ultimos dias,
mientras en 1974 se incorpora a la di-
reccion del mensual I/ Giornale dei
Genitori. Ya en 1949, habia empeza-
do a escribir «para los nifios» en las
paginas de L’ Unita, Vie Nuove y Noi
Donne. Ahi nacieron Il Libro delle fi-
lastrocche (1950) y el Romanzo di Ci-
pollino (1951). En 1970 se le concede
el Andersen, un premio internacional

de literatura infantil. Muere en Roma
el 14 de abril de 1980.




La obra

De las cincuenta y tres obras que fi-
guran en su mas reciente bibliografia
(a cargo de Carmine Di Luca, en la
quincuagesimo cuarta obra antologi-
ca Il gatto viaggiatore e altre storie,
L’ Unita/Editori Riuniti, 1990), die-
ciocho estan editadas por Editori Riu-
niti a partir de la reedicion de Le
avventure di Cipollino (1957) y Gel-
somino nel paese del bugiardi (1959),
y otras tantas por Einaudi a partir de
Filastrocche in cielo e in terra (1960)
y Favole al telefono (1962). Son mu-
chas sus obras postumas que se han
publicado en esta ultima década, pre-
ferentemente por sus dos casas edito-
ras, y a cargo, alternativamente, de
Carmine De Luca y de Marcello Ar-
gilli. A proposito de esta proliferacion
de obras rodarianas, ultimamente ha
surgido alguna polémica. En mi opi-
nion, estas operaciones editoriales no
son arbitrarias (salvo el juicio de mé-
rito de cada obra publicada), ya que
la obra de Rodari se presta a autorre-
producirse, a ser remanipulada, reor-
ganizada, recontextualizada. Ahi re-
side, precisamente, la grandeza de su
autor.

Yo aconsejo este tipo de lectura: el
Rodari de la invencién y reinvenciéon
continuas, desde las historias peque-
fias e improvisadas, al teléfono o no,
hasta los inmediatos y esenciales /ime-
ricks; el que escribe su manifiesto en
1973 con la Grammatica della fanta-
sia; el que, anos después, desea una
integracion y un repensamiento con
los anunciados Esercizi di fantastica
(v, en este sentido, se han publicado
Esercizi di fantasia, Editori Riuniti,
1983, que recogen algunas interven-
ciones de Rodari sobre este tema du-
rante su ultimo afio de vida).

Los recuerdos

Colaboré con Gianni Rodari duran-
te la época en que dirigia I/ Giornale

dei Genitori, de 1968 a 1977. Fueron
diez afnos durante los cuales nos veia-

PAULA REZNICKOVA, LA GONDOLA FANTASMA, LA GALERA, BARCELONA, 1988,

mos mas 0 menos una vez al mes para
discutir, junto con Lidia Guarnasche-
1li, redactora-jefe que llegaba de Mi-
lan para reunirse con nosotros, «qué
es lo que hay que poner en el proxi-
mo numero». Durante esta misma
época, yo era redactor jefe de Rifor-
ma della Scuola y puedo afirmar que
contaba a Gianni Rodari entre mis
mejores colaboradores; esto se debia
no tanto a los «retazos» que pudiera
escribir para la revista, como a las
ideas innovadoras de fondo que
aportaba.

Y no en teoria, sino con su practi-
ca de escritor: no dar nada por des-
contado, abrir la escuela, multiplicar
las ocasiones de formacion, estar
siempre a punto para aprender, sa-
biendo que todo y todos estan hacien-
do continuamente de maestros, sa-
biendo que el maestro se oculta donde
menos se espera; y comprender que la
formacion del nifio no se resuelve so-
lamente en la escuela. Menciono es-
tos elementos de testimonio personal
para afiadir algo mas al breve perfil
que hasta aqui he trazado: el perfil de
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un escritor que no cesa de sorprender-
se ante la fantasia propia (y la ajena)
y sabe mantener su curiosidad frente
a los mecanismos de la creatividad; el
perfil de un educador que no se can-
sa de descubrirse como tal. Segun la

idea que expresaba en un poema de
1963:

Hay una escuela tan grande como
el mundo.

Nos ensefian maestros, profesores,
abogados, albaiiles,

televisores, periodicos,

vallas publicitarias,

el sol, las tormentas, las estrellas.
(2

Esta escuela es el mundo entero
en toda su inmensidad.

Abre los 0jos y tu también apro-
baras.m

* Lucio del Corno es dirigente del Sector de For-
macion de la provincia de Terni, del comité cien-
tifico del Centro de Estudios Gianni Rodari de
Orvieto, Italia.

Traduccion del italiano de Laura Gavalda.



