CUESTIONES DE DRAMATURGIA

Necesidad y limites de la figura y
a labor del dramaturgisto

Notas para una reflexién

En un pais en el que la acritud de las polémicas se uliliza como ferméme-
fro ael interés por los fenémenos culturales, éstas resulian cuando menos Sig-
nificativas. las adaptaciones y versiones de fextos teatrales, cldsicos
fundamentalmente, han provocado discusiones tan exacerbadas como inuti-
les, tal vez porque ha faltado en ellas el andlisis racional v han sobrado los

personalismos y la visceralidad. Por ello quizés sea éste un buen momento
para reflexionar serenamente sobre una cuestién que carece ain de la mini-
ma configuracién tedrica y formal y, sin embargo, afecta de plano a la reali-
dad teatral cotidiana. Estas lineas se proponen esbozar unas notas en torno
a la necesidad y los problemas de la figura y la labor del dramaturgista.

En busca de una denomina-
cién

Como sucedié en su momento con los
lerminos novela y novelista, el castellano tie-
ne problemas léxicos para designar nuevos
aspecios del quehacer teatral. Si en el siglo
XVl la palabra romance que adoptaban
ofras lenguas europeas para designar a una
narracion extensa estaba ocupada ya por
un genero literario especifico, ocurre hoy al-
g0 semejante con la palabra dramaturgo vy
ha de recurrirse al neologismo
dramaturgista, procedente del aleman Dra-
maiturg, aon no admitida en el Diccionario
de la Academia Espafiola ni recogida en
os glosarios compilados en Espana. Tan sé-
lo Pavis explica que con esfe término desig-
namos la nueva figura del consejero literario
y featral vinculado a una compania, a un di
'écior o a un responsable de la preparacién
de un espectéculo. En el mundo teatral el
lermino comparte uso con el mas aséptico,

y tal vez no exactamente sinbnimo, asesor [i-
rerario.

No hay teatro sin dramatur-
gista

Pero la denominacién seria un aspecto
accesorio del problema si las cuestiones
Principales estyviesen resueltas, tanto en la
verfiente fedrica como en la préctica. Pero
son estas todavia algunas de las asignaturas
pendientes de nuestro teatro. Por un lado
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carecemos de bibliografia que recoja los
principios basicos de la labor del dramatur-
gista o que al menos exponga unas reflexio-
nes mas o menos profundas sobre el asunto
y faltan también soluciones efectivas a los
problemas que rodean a su posible labor.
Por ello no esta de mas refomar el problema
analizar, aunque sea de forma somera
?1;5 supuestos de la labor de dramaturgia —
entendida en este senfido— v sus E}Si%f“dﬂ'
des en el marco del teatro es mﬁaﬁ
Es evidente que siempre Ec: existido una
labor —implicita o explicitt— de dramatur-
gia. Alguien —empresario, primer actor, di-
rector, aufor, elc.— se ha encargado de
seleccionar un texto v, tal vez para escan-
dalo y contradiccion de puristas, de adap-
tarlo, cortarlo o ﬂcf;cuurse a las
condiciones de la representacién teatral
concrefa. La labor del dramaturgista es con-
génita a la propia actividad teatral. Traduc-
ciones, adaptaciones, versiones, etc. han
sido y son constantes en la historia del fea-
fro sin que, habitualmente, hayan causado
preocupaciones excesivas.
Ocurre, sin embargo, algo semejante a
o que sucedi6 con la aparicién del director
de escena. Mientras se encargaron de su
tarea el empresario, el primer actor o el pro-
pio dramaturgo, se admitié pacificamente
su labor. Pero cuando, debido a la crecien-
te complejidad de los espectéculos, se hace
precisa la especializacion, el director se
convierte en el punto de mira del mundo te-
atral y los ecos de la polémica que genera
la aparicién de su figura todavia pueden

oirse en Espana, tan sensible a toda nove-
dad.

Los inevitables cambios que se produ-
cen en toda actividad humana —y no se
olvide que el featro es una de las mas anti-
guas y esenciales de la especie humana—
provocan a su vez una cadena de transfor-
maciones que mantienen viva esa activi-
dad. Es mas, son signos precisamente de
esa vitalidad intemporal de los fenémenos
més profundamente humanos, pese a que
no falten tampoco en nuestra época las vo-
ces agoreras que anuncien irremediables fi-
nales.

En esfe contexto a nadie debiera esco-
parsele la complejidad creciente del hecho
teatral, como a nadie le extraia que, dadas
las caracteristicas de su forma de produc-
cion, el cine cuente con amplios equipos en
los que no falta el guionista que reelabora
un material especificamente cinematogréfico
a partir de un texto anterior. No fiene por
qué haber en este apariado demasiadas di-
erencias con el teafro y no se ven razones
para que no exista la figura de un especia-
ista en la seleccién y preparacién de los
materiales para su montaje, un intermediario
entre el fexto y la puesta en escena.

Muchas son las razones que lo aconse-
jan. Enfre ellas, el creciente interés por los
fextos clasicos, las dificuliades del progra-
macion, la necesidad de conocer nuevos
fextos dramdticos en una época de aparen-
le penuria y, sobre todo, no se olvide, el
mayor nivel de exigencia de calidad de las
funciones.
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Dificultades para la consoli-
dacién de la figura del dra-
maturgista

Con la prudencia con la que han de ha-
cerse las generalizaciones, cabria agrupar
bajo el epigrafe del purismo los argumentos
o las posibles objeciones que se hacen o
pudieran hacerse desde un punto de vista
tedrico a la consolidacion de la figura del
dramaturgista. Este purismo cubre dos ver-
tientes: la de la autoria v la de la critica filo-
bgica o literaria.

Sin &nimo de abrir viejas heridas v sin
tomar partido por unos o por otros, cabe re-
cordar respecto a la primera vertiente el lo-
mentable escandalo —uno mas— que se
produjo con motivo del fallido intento de Los
despojos del invicto sefior, uno de los pocos
premios lope de Vega de los Gltimos afios
que pudo haber conocido el honor del es-
freno.

Respecto a la segunda, los ejemplos son
abundantes y estdn en la mente de todos.
Por un lado se advierte en deferminados per-
sonajes de la intelectualidad o de la critica
una actitud contraria a cualquier alteracién
del texto, actitud no siempre desinteresada y

nacida a veces de discutibles criterios perso-
nales. Por ofro lado, tal vez un exceso de ce-
lo tilolégico sigue confundiendo su
nobilisima tarea de fijar los textos clasicos
con la mayor nitidez posible con el hecho
de poner en pie un fexto teatral.

Frente a esta actitudes cabria afirmar un
poco provocativamente que teatro es dra-
maturgia. El género dramdtico es posible-
mente el Gnico género literario en el que
secularmente estd admitido lo que en ofros
se consideraria plagio.

Basta recordar a los propios clésicos.
Entre los griegos la materia comin de las
fragedias procede casi exclusivamente de
Homero y de la épica. Esquilo, Séfocles v
Euripides elaboran una y OIfQ vez versiones
sobre los mismos motivos. Orestes, Electra,
Fedra o Hipodlito son personajes comunes
sin que por ello quepa hablar cje plagio. En
la cultura latina, Séneca revisa los grandes
motivos de la tragedia y los rescribe. Me-
dea o Fedra, por ejemplo, refornan, si no a
los escenarios, porque parece que la trage-
dia de Séneca no se representd, si a la lite-
ratura dramdtica. la vuelta a los grandes
mitos de la literatura griega a lo largo de la
historia no ha hecho sino confirmar las ine-

"Alicia en el pais de las maravillas", de L. Carroll; adaptacion J.C. Rodriguez Ibarra y D. Raf-
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gotables posibilidades que ofrecen unos te-
mas efernos vy serfa ridiculo pensar que sélo
son validas las primeras versiones ﬂe estos
lemas.

Llas versiones —casi traducciones— que
Plauto y Terencio realizaron de las come-
dias griegas salvaron del olvido las obras
de Menandro y nadie parece asombrarse
de esfa singular dramaturgia o apropiacién
de fextos ajenos, ni siquiera cuando combi-
naban materiales de varias comedias dife-
rentes vy las refundian en una sola, préctica
frecuente en la escritura teatral romana.

Si consideramos la situacién del teatro
clésico espanol, nos enconframos con prac-
icas muy ajenas a ese exceso de respeto al
texto del autor considerado como algo fijo e
intocable. Como sucede con el teatro grie-
go, en muchas ocasiones los grandes dra-
maturgos volvieron sobre los temas de sus
compaferos. El alcalde de Zalamea o La ni-
na de Gémez Arias son ejemplos suficiente-
mente signiticativos. Abundan ademds las
obras escritas en colaboracién y también lo
que la critica anglosajona llama el fendme-
no del autoplagio: versiones distintas del
mismo fema realizadas por los mismos dra-
marfurgos.

El origen de las historias utilizadas en
las piezas hay que buscarlo en la tradicion,
en la literatura biblica, en la narrativa italia-
na, en la lirica popular, en la épica medie-
val espanola o en la historia tal como la
reflejan las crénicas, materiales sobre los
que los poetas realizaron una autentica la-
bor de c:ﬁmmmurgim y una adaptacién a su
liempo, lugar y costumbres de los temas v
motivos procedentes de otras culturas. Por lo
demds, E]S profestas de los dramaturgos an-
te las ediciones piratas o carentes de rigor,
a las que no fueron ajenos los portentosos
«memoriales» capaces de recordar come:-
dias enteras para frasladarlas al papel, po-
nen de manifiesto una cierta promiscuidad
en el fratamiento de los textos que hace diff
cil —imposible, de hecho— la restitucién
del texto originario, si es que éste existic al
guna vez en realidad, puesto que ninguno
de los dramaturgos perdié nunca de vista
que sus comedias no se representarian al
pie de la letra: problemas de memorizacién
o hasta de exceso de popularidad de sus
creadores v la falta de conciencia de esa
infangibilidad del texto lo impedian.

Ya en fechas mucho més proximas, no
estd de mas aducir, a fitulo de ejemplo, c&
mo un dramaturgo tan purista v celoso de la
exactitud de sus propias palabras, como es
Buero Vallejo, ha admitido corfes en sus tex-
tos y no por razones ideolégicas o de cen-
sura sino por la necesidad de ajustar la
duracién del espectaculo a unos limites tan
rigurosos como convencionales. Si nos re-
montamos unos afios atrds, podemos recor-
dar cémo Mihura o Jardiel entre otros
muchos, escribian y reformaban los desenla-
ces y las escenas fundamentales de sus co-
medias, siguiendo las sugerencias de los
aciores o sus propias impresiones ante la
marcha de los ensayos, o si los estrenos fra-
casaban, cortaban de acuerdo con el em-
presario, los pasajes mds protestados.

La necesidad de uvna labor
de drumniurlgiq sobre los
textos del siglo de Oro

Si las representaciones de textos del si-
glo de Oro espafiol son las que han prove-



"Sueno de una noche de verano", de W. Shakespeare. Direccion: Denis Rafter. (1993).

cado mayores discusiones sobre la necesi-
dad o no de seguir fielmente un texto, son

recisamente éstas las que ponen de relieve
E:: conveniencia de una labor de dramatur-
gia sobre sus fextos. Paradéjicamente resul
tan en ocasiones mds frescos, mds
proximos, mds inteligibles los textos de cldsi-
cos extranjeros —Moliére, Shakespeare—
que los espanoles, precisamente por las po-
sibilidades que tienen aquellos de apartarse
del rigido corsé del texto.

Con ocasién de unas Jornadas sobre Te-
atro que organizé la Fundacion Juan March
en el ano 76, José Luis Goémez decia: pien-
so que entre criticos y escritores hay un trau-
ma con el verso. Y yo creo que es
importantisimo un dia coger, a lo mejor La
vida es suefio y dejar la mitad en prosa.
No se trata de una afirmacion iconoclasta,
ni esta actitud es incompatible con otros
montajes mds respetuosos con el texto admi-
ido como auténtico. Son precisas algunas
aventuras que reaviven a los clésicos y que
muestren las posibilidades vy los limites de
esta labor de experimentacion.

Por lo demds, es patente cémo puede
alterarse un fexto mucho mas desde la pues-
ta en escena que desde los cambios fextua-
les. Algunos de los Gltimos espectéculos de
la CNTC o del CDN son una buena prue-
ba de ello. El miedo reverencial a los cam-
bios de texto tiene mucho de la
iracionalidad de todos los miedos. En este

sentido parece revelador que a raiz de un
especfr:f]::ub inferesante, pero con aspectos
discutibles, como fue el Hamlet, del CDN,
la discusién se centrara sobre la traduccion
del célebre To be or not fo be, that is the

question, como Ser o no ser, esta es la op-

cién. Parece una discusion desproporciona-
da y banal. De nuevo la preocupacion casi
supersticiosa por la letra superé a la inter-

refacién de conjunto de lo que se presenta-
EU en escena.

Los limites de la labor del
dramaturgista

No puede discutirse, sin embargo, que
la labor del dsl::rmcnurgmm presenta algunos
problemas previos. Basicamente podrian
agruparse en dos: los [imites entre autoria y
dramaturgia y la fidelidad al sentido origi-
nario del texto. A ellos habria que afadir
los problemas a posteriori de carécter técni-
CO.

los dos primeros resultan dificiles de so-
lucionar, pero requieren indudablemente
una r jon, ' pue-
de separarse de ofra reflexion ain pendien-
te, al menos en parte, y que atane a lo
lectura que el director escénico hace del tex-
to. Es cierto que sera el resuliado del trabajo
el que autorizard o desautorizard esa dror
maturgia o esa lectura que supone el monto-

ie, pero no lo es menos que las cuestiones
que estos problemas plantean son previas a
las tareas mismas y seria conveniente una
discusion tedrica previa sobre ellas.

Fn lo que se refiere a las cuestiones téc-
nicas propiamente dichas, faltan también
los planteamientos sistematicos, aunque exis-
ten abundantes estudios parciales sobre la
configuracion de las diterentes estudios par-
ciales sobre la configuracion de las diteren-
tes dramaturgias. A este respecto puede
recordarse la complejidad de las férmulas
estructurales de los textos clasicos, pese a su
sencillez aparente. Y es que se ha dado
con frecuencia una explicacién demasiado
simplista de los clasicos espafioles. Estos no
se limitaron a romper con las normas hora-

rarse de unos criterios que les impidiesen un
desarrollo andérquico y desordenado de la
materia teatral, sino que sobre todo en el
caso de Calderén, la construccion de las
comedias dureas obedece a una solida ar-
quitectura que hay que estudiar con deteni-
miento. Es verdad que se prescinde del uso
convencional de las célebres unidades, pe-
ro no lo es menos que éstas se observan de
otra manera. Por ejemplo, habria que pres-
tar atencién a los elementos «temporizado-
res» que justifican los saltos temporales o a
los engarces precisos de las piezas que la
componen. Pero esto es materia de ofro tra-
bajo.

105




